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ERRATA CORRIGE

- il collaboratore Tuccillo, il cui nome & stato omesso nel sommario del n® 2 prega di
inserire nel n°3 il seguente “Errata corrige” o

“Si chiarisce che Fulvio Tuccillo & I"autore dell’articolo “Rileggendo Adiu a li fiori di
Aldo Salis™.

Inoltre, per un errore nel trasferimento dei dati, la nota 13 & saltata, il testo della n.ola 3
& stato riportato all’interno di quello della nota 2, e dalla nota 3 i testi a fondo pagina si

. . . « . . &,
riferiscono in realta alla nota successiva (quelli della nota 3 alla nota 4 e cosi via.
Ce ne scusiamo vivamente con autore.
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COME (NON) TRADURRE DAL DIALETTO
di Luigi Bonaffini

La diffusione della poesia dialettale, molto di pit di quella in lingua, dipende dalla
disponibilita delle traduzioni. D'altra parte la traduzione della poesia dialettale in inglese,
certamente per motivi che riguardano la sua condizione tradizionale di presunta
subalternita e di limitata diffusione, ma anche per via di difficoltd oggettive inerenti alla
traduzione stessa, data la scarsa conoscenza dei dialetti da parte dei traduttori anglofoni, &
stata generalmente trascurata. Negli ultimi quindici anni, invece, alla poesia dialettale &
stata rivolta una notevole attenzione, particolarmente dopo la pubblicazione della
pionieristica antologia di Hermann Haller, the Hidden Italy (1986). E uscita nel frattempo
un’antologia in edizione trilingue della poesia dialettale molisana, ed un’altra ancora di
poesia dialettale del meridione, anch’essa in edizione trilingue!. Recentemente sono
apparse diverse traduzioni di poeti dialettali ¢Rimanelli, Jovine, Serrao, Guerra, Pascarella,
Di Giacomo, Trilussa, Ancona, Zanzotto, Meli, Martoglio?), che in genere la critica sulle
riviste di italianistica ha accolto favorevolmente (ma scarsissima attenzione da parte della
critica americana, come del resto succede per la poesia in lingua). Altre sono in corso di
stampa (Giacomini, Pierro, Cirese), una chiara indicazione che ’interesse per la poesia
dialettale va crescendo anche fuori d’Italia. E appena uscita I’edizione trilingue di Via
terra. An Anthology of Contemporary Italian Dialect Poetry (New York, Legas, 1999), ed
¢ in preparazione, sempre in edizione trilingue, un’antologia della poesia dialettale del
centro-nord, che uscira quest'anno. ;

Intanto bisogna osservare che il problema del dialetto non riguarda soltanto I’Italia,
anche se in Italia il fenomeno & senz’altro molto piu vistoso che in qualsiasi altro paese
occidentale, e questo ci spinge, visto che poi ci occuperemo principalmente della
traduzione dal dialetto in inglese, a citare come uno dei punti di riferimento sovranazionali

! Poesia dialettale del Molise. Testi e critica | Dialect Poetry from Molise Texts and Criticism,
edizione, a cura di Luigi Bonaffini, Giambattista Faralli e Sebastiano Martelli, Isernia, Marinelli
Editore, 1993; Dialect Poetry of Southern ltaly, cdizione trilingue, a cura di Luigi Bonaffini, New
York, Legas, 1997. .

2 Cantalesia. Poems in the Neapolitan Dialect, di'Achille Serrao, curato e tradotto da Luigi
Bonaffini, New York, Legas, 1999; Moliseide and Other Poems di Giose Rimanelli, curato e tradotto
da Luigi Bonaffini, New York, Legas, 1999; Love Poems, di Salvatore Di Giacomo, tradotto da Frank
Palescandolo, Toronto, Guernica, 1999; Peasants’ Wake for Fellini’s Casanova, di Andrea Zanzotto,
curato ¢ tradotto da John Welle ¢ Ruth Feldman, University of Illinois Press, 1997; Abandoned
Places, di Tonino Guerra, curato e tradotto da Adria Bernardi, Toronto, Guernica, 1997; ‘A
canniatura | The Crevice, di Achille Scrrao, cdizione trilingue, curato ¢ tradotto da Luigi Bonaffini,
New York, Peter Lang Publishing, 1995; Lu pavone- La sdrenga | The Peacock - The Scraper, di
Giuscppe Jovine, curato ¢ tradotto da Luigi Bonaffini, New York, Peter Lang Publishing, 1994; The
Pocetry of Nino Martoglio, curato e tradotto da Gaetano Cipolla, New York, Legas, 1993; The
Discovery of America, di Cesare Pascarclla, curato e tradotto da John Du Val, Fayetteville, The
University of Arkansas Press, 1991; Malidittu la lingua /| Damned Language, di Vincenzo Ancona,
curato ¢ tradotto da Gactano Cipolla, New York, Legas, 1990; Tales of Trilussa, curato e tradotto da
John Du Val, Fayetteville, The University of Arkansas Press, 1990.



) . . - . . . n Q le
uno scritlore americano, Mark Twain, espertissimo di vernacoli, che premctte la segucn
spiegazione al suo capolavoro Huckleberry Finn:

In this book a number of dialects are used, to wil: The Mi550uri‘ Ncgro dii.l.lc:-l.'llhc
extremest form of the backwoods Southwestern dialect, the ordinary 'Pike F:OU'“)’ }:" °c:
and four modificd varictics of this last. The shadings have not been donc in an haphazar

fashion or by guesswork, but painstakingly and with the trustworthy guidance and support of
personal familiarity with the several forms of speech.

I make this distinction for the reason that without it many readers would suppose that all
these characters were trying to talk alike and not succccding.3

John Du Val, che ha tradotto dal romanesco sia Trilussa sia Pascarella, in un articc_)lc? in
cui discute la traduzione dei sonetti di Belli da parte di Mifier Williams* e che inizia
appunto con questa citazione da Mark Twain, consiglia a qualsiasi ipotetico traduttore di
Huckleberry Finn di non badare affatto alla spiegazione dell’autore; cid naturalmente non
risolverebbe il problema della traduzione di tutte le varieta dialettali di cui parla 1’autore,
che non servono soltanto a rappresentare il colore locale, ma soprattutto a caratterizzare €
distinguere i vari personaggi. L’ipotetico traduttore italiano o spagnolo di Huckleberry
Finn che volesse riprodurre la molteplicita delle forme linguistiche locali sarebbe costretlo
a far parlare il Negro del Missouri in napoletano o siciliano o catalano o gallego, con tu'ttl 1
problemi di incongruita che ne conseguirebbero. Non c’é¢ quindi da stupirsi se pol la
complessita e lo spessore semantico del linguaggio subiscano un forte ridimensionamento
nelle traduzioni italiane, dove le varicta locali ed individuali vengono in effetti azzerate, €
sostituite da un linguaggio genericamente colloquiale ed idiomatico, come nella receflte
traduzione di Huckleberry Finn di Giovanni Baldi®, dove il dialetto negro di Jim,
fortemente caratterizzante ¢ molto diverso dalla parlata degli altri personaggi, nel.lfl
traduzione subisce un processo di livellamento, che in effetti ne elimina le punte piu
marcatamente idiomatiche e gergali, mentre tutte le vere peculiarita linguistiche, che sono
di ordine fonetico, oltre che sintattico e grammaticale, scompaiono completamente nel testo
italiano.

Mark Twain stesso critica duramente il traduttore francese dei suo famoso racconto
‘The Jumping Frog” per aver usato il francese standard, non avendo capito affatto
l'importanza e le implicazioni dell'uso del vernacolo: “Benzon has not translated the story
at all: he has simply mixed it all up; it is no more like the Jumping Frog when he gets
through with it than 1 am like a meridian of longitude™®. Ciog, traducendo in un linguaggio
standard, il traduttore non pud cogliere I’cccentricita della parlata vernacolare, e questa
affermazione di Mark Twain & molto simile alle considerazioni di Zanzotto sul problema
della traduzione dal dialctto. Nella nota sulla traduzione delle sue poesie dialettali,

3 The Portable Mark Twain, cd. Bernard De Voto (New York The Viking Press, 1968): 193.

4 John Du Val, “Translating the Dialect: Miller Williams' Romanesco”, Translation Review
32-33 (1990): 27. I commento di Mark Twain appare all'inizio dell’articolo.

5 Le avventure di Huckleberry Finn (Milano, Garzanti, 1992).

® David R. Sewell, M

ark Twain’s Languages: Discourse, Dialogue, and Linguistic Varicty
(Berkeley: University of C

alifornia Press, 1987): 67.
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recentemente pubblicate da John Welle e Ruth Feldman con il titolo Peasants’ Wake for
Fellini’s Casanova, si legge che Zanzotlo aveva preso la seguente posizione:

In the translations, if the passage from Ialian to English is alrcady uncertain, the
passage from dialect into a foreign language becomes almost impossible. The dialect
cannot be rendered with Standard English. It would be necessary to find somepatois or
slang that nevertheless was rather widely known in the Anglophone area..

I traduttori invece decidono, molto saggiamente a mio parere, di non seguire il
consiglio di Zanzolto, citando I’esempio di Miller Williams, Hermann Haller, John Du Val,
Gactano Cipolla, di cui parleremo piu avanti, e traducono quindi, ed ottimamente,
ncll’inglese standard:

Whether onc scitles for standard English, as we liave done, or atiempts to move
haphazardly toward some version of the demotic, the risk of distorting the scnse of the dialect
remains cqually great. Comforted by the presence of the originals in this multifingual volume,
we have sought a diction that is simple and colloquial, yet dignificd. Although it isn't possible
to reproduce cxactly the tonc of the dialect, we have tried to capture some ofthe singsong
cadences and lilt. We have also used rhyme and alliteration to echo the music of the dialect.

Inoltre i traduttori fanno notare che le poesie dialettali nel libro non formano un gruppo
omogenco. Il “recitativo veneziano”, ad esempio € scritto in uno pseudo-veneziano che &
parte imitazione di modclli settecenteschi, parte inventato. Filé invece & scritto nel dialetto
rurale solighese, che Zanzollo usa in parle per creare un tono arcaico, e quindi la traduzione
stessa a volte assume volutamente toni arcaici.

Nell’affrontare il concetto di deviazione, imprescindibile da qualsiasi discussione sulla
letteratura dialettale, bisogna comunque tener conto del notevole scarto a cui & sottoposto
lo stesso termine ‘dialetto’ nell'area anglosassone, dove acquista in effetti il significato di
anormalita, di allontanamento da uno standard linguistico ben definito, per cui persino una
pronuncia locale o regionale pud essere considerata una forma dialettale. Questa &
comunque una prospettiva popolare del termine, mentre i linguisti anglosassoni
definiscono un dialetto come qualsiasi variante di una lingua. Pertanto cid significa che
anche l'inglese standard & una forma di dialetto. E poi distinguono anche tra dialetto
standard e dialetto vernacolare. La caratteristica del dialetto vernacolare & che esibisce
forme linguistiche considerate poco desiderabili. Cito pertanto una delle tante definizioni di
stile ‘vernacolare’ :

Vernacular style may, of course, be defined in a number of ways, but in the following |
shall take it to mean a special category of “substandard” or “common™ usage that serves as a
marker of class, regional, or age-group affiliation and that includes such specch-oricnted
lexical and grammatical features as colloquial formulas and cpithets, slang, obscenities, and
other vulgarisms, and certain kinds of allusive or clliptical morphological and syntactic
arrangements.’

7 Judson Rosengrant, “Toads in the Garden: on Translating Vernacular Style in Eduard Liminov”,
Translation Review, 38-39 (1992): 16.



Questa definizione potrebbe adattarsi ai vari ‘dialetti’ americani, ma sa!'eb?e
assolutamente inadatta a descrivere il fenomeno dei vernacoli - e quindi questioni di stile
relativi ad essi - in ltalia, dove per dialetto non s’intende semplice divergenza <':lal|o
standard nazionale, ma sistema linguistico autonomo, storicamente determinat9 medfan.t?
meccanismi ben noti, come tutti i linguisti riconoscono. D’altra parte, come Si v'edra piu
avanti, la maggior parte dei traduttori riconosce I’imprescindibile validitd di questo
principio € non solo rifiuta il concetto di dialctto come linguaggio deviante ed ecc.en'mcot
ma lo considera invece il luogo della naturalezza e della spontaneita, la norma linguistica di
una determinata comunita e quindi - secondo un criterio metodologico solo in apparenza
paradossale — I’esatto contrario di deviazione. )

Ma per le varie strategie di compensazione di cui dispongono i traduttori & determlnantt’t
la totalita del contesto linguistico in cui appare il dialetto, perché se & possibile parlare di
naturalezza in un contesto monolingue, dove si parla solo dialetto, e quindi la perenne
opposizione lingua-dialetto viene spinta al di sotto della soglia della conflittualita, q}nesto
diventa pressoché impossibile nel momento in cui viene introdotta I’altra lingua, la llngua
standard, nei cui confronti il vernacolo dovra necessariamente diventare eccentrico,
deviante. E dunque il contesto plurilingue, come in Huckleberry Finn o come in Que.r
pasticciaccio brutto de Via Merulana di Gadda, ricco di opposizioni e di contrasti intern.l,
che complica maggiormente il compito del traduttore, costretto a strategie compensatorie
inevitabilmente riduttive ed insoddisfacenti ad esprimere quella diversita che si manifesta
nella sua pienezza solo nella presenza del linguaggio standard. .

Ma Huckleberry Finn e Quer pasticciaccio sono esempi estremi dell’uso di molteplit?l
codici vernacolari a scopo letterario; la norma & invece I’uso di un solo vernacolo - il
romanesco di Belli, il siciliano di Meli, il napoletano di Di Giacomo - che pud nondimeno
articolarsi in diversi registri espressivi che stanno ad indicare posizione sociale, livello di
cultura, luogo di provenienza ecc. Tutti i dialettofoni sono consapevoli di questi livelli
linguistici nel loro dialetto e riescono immediatamente ad individuare forme leggermente
pit arcaiche o periferiche. C® poi da aggiungere che uno stesso dialetto non &
necessariamente uguale per tutti e pud essere utilizzato in modo molto dissimile da vari
autori; il napoletano di Basile & molto diverso sia da quello di Di Giacomo sia da quello pib
recente di Serrao o Sovente, ¢ il romanesco di Trilussa, per fare un altro esempio, & diverso
- molto pil neutro e vicino all’italiano - da quello di Belli. Fermandoci intanto su

quest’ultimo, leggiamo qualche considerazione fondamentale dalla prefazione del suo
traduttore Miller Williams:

There is in somc quarters an assumption that because Romanesco is looked upon as a
dialect by those who don’t speak it, Belli’s poems can’t be truly translated uniess they are
rendered into some sort of patois, some special language spoken by a pcople outside the
center of culture and mostly deprived of whatever the culturc offers people, that is, like the
Romani of Trasteverc. The truth, of course, is exactly the contrary. If we render the poems
into any kind of dialect, slang, or jive talk, we hear them only as the middle - and upper- class
Roman would have heard them and hears them now. If we arc to come to them as the people
of Trastevere did, then we have to hear them as they did, in the plain language of our own
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conversation. The simple fact is, to those who live in Trastevere, the language spoken in
Trastevere is the way people talk.8

Se & vero come & vero che ogni dialetlo, come osserva Williams, & semplicemente il
modo naturale di parlare della gente che lo parla, allora il problema della traduzione della
poesia dialettale si semplifica notevolmente, perché non richiede che il traduttore adoperi
una lingua fortemente connotata, altra e diversa dalla lingua della comune conversazione,
come volevano invece Mark Twein e Zanzotto. Ma rimane comunque il fatto che il dialetto
¢ per natura una lingua distinta e marginale rispetto a una lingua standard, e quasi tutti i
dialettofoni stessi la considerano tale, hanno cioé coscienza di parlare una lingua che & in
un certo modo in opposizione ad un’altra, piu diffusa e pii importante, anche se si trovano
in un ambiente completamente dialettofono, e l'opposizione rimane quindi solo virtuale.
Cio significa che la traduzione dal dialetto dovrebbe in qualche modo tener conto della sua
unicita e diversita, anche se poi le varie soluzioni possono prendere forme molto diverse.
Du Val fa notare, per esempio, che il potere politico e culturale di Rorna al tempo di Belli
apparteneva a coloro che parlavano latino e italiano, e che il sonetto era la forma letteraria
per eccellenza; lo scrivere sonetti in romanesco era in effetti una violazione del sonetto
tradizionale, e quindi il pubblico romano di Belli vedeva in ogni sonetto un atto di
impertinenza letteraria e linguistica, oltre che politica’. Dunque per tradurre il dialetto
come era visto da coloro che lo parlavano, Williams era tenuto a tradurre la sua
impertinenza, la sua carica eversiva.

Ma se il romanesco colpisce i traduttori per la sua impertinenza, che dire allora del
napoletano, della sua prorompente ricchezza espressiva, delle sue proteiformi incarnazioni
non solo in poesia e teatro, ma anche nella novellistica. Una delle prime opere in dialetto
napoletano ad essere stata tradotta & /! Pentamerone di Giambattista Basile, pubblicato nel
1634, e tradotto per la prima volta nel 1713, curiosamente non in italiano ma in dialetto
bolognese, da Maddalena e Teresa Manfredi, e poi anonimamente in italiano nel 1754. Fu
poi tradotto in tedesco nel 1946, ed in inglese nel 1848, 1893, e 1932. Nella sua lunga
introduzione all'edizione del Pentamerone del 1925, Benedetto Croce trova le traduzioni
tedesca ed inglese generalmente migliori di quella bolognese o italiana, e poi spiega i
criteri adottati per la propria traduzione:

Sono stato fedcelissimo alle parole del testo, cercando di non scemare la quantit, e di
alterare il meno possibile la qualita, delle immagini che contengono; ma mi son condotto con
picna liberta di rifacimento verso la sintassi, che nel Basile & difcttosa e spesse volte pessima,
forse principalmente perché I’opera fu stampata ancora incondita e in molte parti ancora in
abbozzo. Ho resistito alla tentazione, alla qualc altri sarcbbe soggiaciuto, di sostituire per
cquivalenza agli idiotismi napoletani vocaboli e frasi dell’'uso fiorentino vivo; ¢ mi son
studiato di lasciarc al libro, non solo tutti i suoi ornati barocchi, ma anche un certo sapore
napoletanesco. !

8 Sonnets of Giuseppe Belli (Baton Rouge and London: Louisiana State UP, 1981) XXII.

9 John Du Val, “Translating the Dialect” 27-28.

10 Gianibattista Basile, Il Pentamerone, traduzionc di Bencdetto Croce (Bari: Laterza, 1925)
XXX-XXXI.
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La traduzione inglese di Norman Mosley Penzer del 1932 si basa in gran parte, ma non
esclusivamente, sulla traduzione italiana di Croce. Nella sua premessa il traduttorc. vuole
dimostrare una certa familiarith del complesso rapporto tra italiano standard e dialetto,

premuroso di convincere il lettore che conosce anche originale in dialetto, arrivando
addirittura a criticare alcune delle traduzioni del Croce:

I have cndeavoured to keep two main objects constantly in view - first to translate
literally, taking noun for noun and verb for verb, and secondiy to preserve all the puns, local
allusions, similes and metaphors of the original. Before speaking of the style of language
adopted, 1 would like to give a few examples of the difficultics of tranglation. Tuke, f(?l'
instance, the string of vile abuse that pours out of the old woman’s throat when her pitcher 1s
smashed by the court page (The introductory tale). She starts off as follows: *Ah zaccaro,
frasca, merduso, piscialictto, sautaricllo de zimmaro, pcttola a culo, chiappo dc mpiso, 'T“”o
canzirro!” The first four words present little difficulty, but what is the meaning of “sautaricllo
de zimmaro?” Croce gives it in modern Italian as “saltercllo di Cembalo,” and “martellino de
cembalo™ something moving very quickly and causing a lot of noise, possibly our “madcap”.
But figuratively “martellino” can mean “torment,” and “cembalo™ can mcan “ug,[y”...I !

Va avanti cosi per un bel po’, esaminando nel contempo le precedenti traduzioni inglesi
e concludendo pertanto che Croce in effetti ha preso una svista e che “zimmaro” significa
veramente “becco” o “caprone”; quindi procede a rivelare la sua traduzione di “‘sautariello
de zimmaro,” ciog “jumping hegoat.” La stessa meticolosa analisi viene fatta a “pettola a
culo,” che Croce traduce pudicamente “falda pendente di dietro,” diluendo cosi tutta la
forza espressiva decll’originale. Studiando i dizionari napoletani, Penzer scopre che
Iespressione *“cu 'a pettola’nculo” significa “lattante,” “inesperto,” ma poi, accorgendosi
che il concetto & gia insito nella parola **frasca” pronunciata poco avanti, conclude che &
meglio tutto sommato tradurre “pettola a culo” con una espressione volgare, come ‘“ass
flap”. Dopo aver dimostrato la sua conoscenza, almeno teorica, del dialetto, Penzer

dichiara i suoi criteri metodologici, che in un certo senso lo pongono nella stessa scia di
Williams e Du Val:

In the present edition 1 have decided 1o employ modern rather than archaic Chauccrian or
Elizabethan English, which might be supposcd to be the equivalent of scventeenth-century
Neapolitan. My theory is that the modern reader in reading modern English will obtain a
much better idea of what the Neapolitan book meant to the Scventeenth-Century reader than

if 1 uucmgtcd to preserve a mock-archaic atmosphere by dragging in carly English words and
phrases. !

Ma qui manca qualsiasi riferimento all’unicita del dialetto, alla tensione dialettica
sempre latente tra dialetto e lingua, per cui Penzer non attribuisce nessuna difficolta
specifica alla traduzione del napoletano che non si possa risolvere con un buon dizionario.

Nel Seicento sarh invece un siciliano, Giovanni Meli, ad essere considerato il maggiore
pocta dialettale del suo tempo. Il siciliano di Meli & una lingua tutta particolare, che

"' The Pentamerone of Giambauista Basile (London-New York: E.P. Dutton, 1932) VIII.
12 Ibid.






