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Ciao, Gianni

bl MARCELLO TEQDONIO

Per ogni cosa ¢'@ il suo momento, il suo tempo per ogni faccenda sotto
il cielo. C’¢ un tempo per nascere ¢ un empo per morire, un tempo per
piantare ¢ un tempo per sradicare le piante. Un tempo per uccidere e un
tempo per guarire, un tempo per demolire e un tempo per costruire. Un
tempo per piangere ¢ un tempo per ridere, un tempo per gemere € un
tempo per ballare.

Gianni Bonagura, il nostro grande maestro ¢ amico, compagno di
tante avventure, pubbliche e private, se ne € andato I'8 ottobre di que-
sto 2017.

Era nato il 27 ottobre 1925. Liceo classico al Tasso {(la mattina passava
sotto casa del compagno di classe Luigi Pintor e gli fischiettava la sesta
di Beethoven; allora Pintor scendeva, e i due andavano insieme a scuola),
Accademia d'arte deammatica “Silvio D’Amico”, dove ebbe come compa-
ani quelli che sarebbero poi diventati suoi carissimi amici, Nino Manfredi,
Tino Buazzelli, Flora Carabella, Paolo Panelli, Bice Valori, Rossella Falk.
Poi comincia una carriera intensissima come attore, come leggiamo da
un suo originale Curricuhum agiografico da lui stesso scritto nel 2009:

Gianni Bonagura ha compiuto 60 anni come attore,

Diplomatosi all’Accademia Nazionale 1Y Arte Drammatica, nel lontanis-
simo 48, ha lavorato a fianco di maestri della scena italiana: Randone,
Gassman, Carraro, Stoppa, Morelli, Ferrati, Brignone, Calindsi, Adani, Za-
reschi, Ferro, Tedeschi, Bosetti, Giancarlo Giannini, Scaccia, Proietti,
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Ma non vuole esagerare: & solo felice di avere vissuto una stagione
straordinaria e feconda del teatro italiano, Arricchendola con una attivitd
regolare alla radio, in TV, nel doppiaggio; e nella rivista, netla commedia
musicale, nell'operetta; minore nel cinema.

Con i maggiori registi: Salvini, Gassman, Ettore Giannini, Garinei, Squar-
zina, Fenoglio, Falqui, Bolchi, Ronconi e molti altri.

E coronando i primi 5 decenni di carriera con i sonetti di Belli davanti alla
Fontana di Trevi.

E questo suo ultimo accenno ricorda quel meraviglioso incontro che
ci vide protagonisti il 7 settembre 1998 proprio a Fontana di Trevi.

In realta gli attori e i registi con cui lavord Gianni furono molti di pit:
2 teatro Anna Maria Ferrero, Anna Maria Guarnieri, Johnny Dorelli, Atti-
lio Corsini, Viviana Toniolo, Anna Lisa Di Nola, Giorgio Albertazzi, Aroldo
Tieri, Giuliana Lojodice. . .; in radio ¢ in tv, dove lavoro fin dai primordi nel
1954, Dario Fo, Franca Rame, Nino Manfredi, Paolo Ferrari, Raffaele Pisu,
Paolo Panelli, Nando Gazzolo, Renzo Montagnani, Warner Bentivegna. ..
Poi ci sono da ricordare la sua attivitd di attore i cinema (una quarantina
di film, tra cui Risete di gioia, con Anna Magnani ¢ Totd, Marcia nuziale,
di Marco Ferreri, Delenuto in attesa di gindizio, di Nanni Loy, Tosca, di
Luigi Magni, film di cui ricordo I'indimenticabile momento in cui sono pre-
senti in scena Vittorio Gassman, Giggi Proietti, Monica Vitti, Fiorenzo Fio-
rentini, e appunto Gianni) ¢ quella di doppiatore: e qui la lista si fa dav-
vero lunga, ché basta citare Danny De Vito, Mel Brooks, Walter Matthau,
Martin Landau, Mickey Rooney, Marty Feldman (il mitico Aigor di Fran-
kenstein_Junior, “Lupo ululi, e castello ululi”), Marcello Morante (san Giu-
seppe ne fl vangelo secondo Matteo di Pasolini), e poi anche Zio Reginaldo
in Gli Aristogatii, e il Signor Snoops in Le avventire di Biance e Bernie.
Memorabile il ruolo di Giano nello straordinario musical 7 sette re di Roma,
scritto da Luigi Magni, musiche di Nicola Piovani, protagonista e mattatore
Gigi Proietti (1989). Godetevelo su youtube!

La morte sta anniscosta in ne Porloggi. Accanto all’attivitd i at-
tore e di doppiatore, ecco quella di feftore— termine che preferiva rispetto
a quello di “interprete” —, attivitd che svolse in radio (Dickens, Kafka, Pré-
vert, Cechov...) e in teatro: vent'anni di pomeriggi letterari al Teatro Vit-
toria, in uno shalorditivo quadro di autori classici e moderni (e sono tal-
mente tanti che viene la tentazione di dire “tutti”): Leopardi e la Bibbia
(i due libri che ha avuto sul comodino fino all’ultimo momento), poeti (di
quella poesia che defini wuota di scorta della vita»), Lucrezio, Montale,
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Dante, Caproni («Scendo. Buon proseguimentor), ¢ prosatori, Pirandello,
Collodi, Gadda, Campanile, Flaiano. ..

E a provare quanto queste scelte fossero motivate & anche la ricchezza
davvero importante della sua biblioteca privata, circa 10.000 volumi so-
pratutto di poesia e di teatro, di classici e di moderni, che Gianni ag-
giornava continuamente e che poi ha donato aila biblioteca comunale di
Formello.

E ¢'e poi la predilezione per i testi degli autori in dialetto romanesco:
Gianni di fatto ne lesse tutti i maggiori, ma quelli che preferiva erano i due
massimi del secondo Novecento — gli opposti Elia Marcelli, epico e po-
polare, e Mauro Maré, sperimentale e neodialettale — e, fra tutti, ovvia-
mente prediletto il “suo” Giuseppe Gioachino Belli.

E come leggeva Gianni? Basta questo appunto preparato per una let-
tura di Mauro Maré:

GIUSTIFICAZIONE DI GIANNI BONAGURA

Premessa. A discolpa. Per anticipare le scuse,

Un lettore deve fare il suo mestiere (se lo sa fare). Ma a volte & difficile,
davanti a un'esecuzione musicale, distinguere gli accenti. E per capire, oc-
corre leggere la musica; ¢ ¢i si accorge che Pautore, per un gioco di note,
talvolta scrivendo un tempo, ne fa risultare un altro, Questo da Mozart. ..
a Stravinski,

Le poesie di Controcore esigono una lettura meticolosa, La voce, per
quanto fedele, pud ingannare. Oceorrerebbe commentare la grafia di
molte parole, farne risaltare il gioco dei sensi, delle storpiature, resa pos-
sibile dalle versioni dialettali di parole in lingua.

arly’é ggia — Romanisteria “roman-isteria” — lo struzzonisnio — farse
Jarsat la vita *falsa - farsa” — bocea oscena— ammazzi ammeazzi ‘ammazzi
a mazzi”

Tutto questo per sottolineare che: chilegge deve, e non pud, spiegare e
interpretare appieno il testo. 1l libro & indispensabile. La pagina scritta &
i testo, inequivocabile, su cui la poesia si pud intendere, senza errori, in-
certezze, ambiguita, Tranne le ambiguitd, le doppiezze volute dal poeta,
le doppiezze create e che si avvertono soltanto se viste sullo spartito,
La lettura ad alta voce quindi & difficile, e pud dare un senso inesatto del
testo.

Insufficienza del lettore, — ma anche ineffabilith delia poesia.

In questo appunto € segnato un metodo, fatto di rigore ¢ severiti, che
ruota intorno alla idea primaria: quella con cui Gianni accosta la poesia
alla musica. Su questo aspetto aveva le idee chiare: «JLa pagina poetica &
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come uno spartito musicales, amava sempre dire (come abbiamo anche
letto nell'appunto). Anzitutto percid il testo va studiato, e quanto studiava
Gianni! Quanto tempo provava, con soluzioni e ipotesi diverse, sempre
nel rispetto assoluto della pagina! Per capire, anzitutto, che € premessa
indispensabile per queilo che & e rimane I'obiettivo primo di una corretta
lettura, come lui diceva, quello di “farsi capire”, il che comporta Fobbligo
fondamentale di “togliere, togliere, togliere” in intenziont, forzature, bi-
rignao espressionistici, per ritrovare la parola nella sua nuda integritd,
nella sua forza di suono che dice e allude. Daltronde, diceva, «che devi
aggiungere quando Belli scrive quello che scrive? Che bisogno ¢'¢ di ag-
giungere sensi, intenzioni? Devi solo restituirlo alla sua enorme essenza
e potenza di rappresentazione-, E questi concetti li ritroviamo nel suo con-
tributo del 1984 (che qui appresso pubblichiamo) sulla “pronuncia bel-
liana”, cio@ su come si pronuncia, come si legge, Belli,

Quanto poi Gianni fosse attento a Belli lo provano il suo impegno nel-
Pedizione nazionale dei sonetti, completata dalla sua lettura di 500 sonetti,
e il fatto che nel 1994 fu tra gli otto fondatori del nostro Centro Studi, al
quale dedicd un’attenzione continua, sempre presente nei nostri incon-
tri, sempre pronto, corretto, generoso, critico e severo nelle scelte. £ so-
prattutto lo prova il fatto che certamente dobbiamo a lui moltissime in-
telligenze sui testi (io lo confesso apertamente): la sua lettura insomma
ci proponeva sensi nascosti, complessitd di prospettive, spunti su cui ri-
flettere. Al suo magistero poi si sono formati molti “lettori”, tra i quali non
possiamo non ricordare Paola Minaccioni, quella nostra “Paoletta” che
alla notizia della morte di Bonagura ha scritto: «E stato un faro per me e
per tutti, ha insegnato la poesia agli studiosi attraverso le sue interpreta-
zioni. E stato un grande uomo di cultura e con lui se ne va tutta la sua sa-
pienza, tutto il suo amore per larte e la poesia, tutta fa sua curiosita per
le cose degli uomini-.

E adesso lo salutiamo il nostro Gianni, grande signore sulla scena e
nella vita, tomo rigoroso e coerente, forte e di carattere, davvero curioso,
come dice Paola, e sempre riservato, capace di gesti d'affetto inattesi e
d'una cordialita sostanziale senza smancerie, con il quale davvero era cosi
bello parlare insieme, seduti di fronte: sempre aggiornato su cid che ac-
cadeva nel mondo e attento alle opinioni con cui si confrontava, e sem-
pre dentro la vita che amava. Bastava vederlo mangiare, composto e
buongustaio al tempo stesso (la sua predilezione per le famose polpette
“con laria™), o vederlo arrampicato sulla scala per trovare un libro, o sen-
tirlo commentare le vicende dellattualitd sulle quali non mancava di la-
sciare un giudizio sicuro e documentato, senza perd mai dimenticarsi della
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sua natura. Una volta nei camerini del Vittoria, prima della lettura del po-
meriggio, con Attilio Corsini, Viviana Toniolo, Anna Lisa Di Nola, Stefano
Messina, si stava tutti a commentare qualcosa di enorme che era successo
(non ricordo cosa: ma d'altronde ne succedono tante): ma guarda tu, ma
vedi che roba, questi mascalzoni, eccetera. A un certo punto interviene
Gianni e tutto infervorato e partecipe al comune clima di sdegno e di rab-
bia grida: «E non sanno neanche — fare il loro mestierel... Si ferma, ci
guarda, e con un tono di voce pit sommesso dice: No. Ho shagliato 'ap-
poggiatura. Rifaccio: “E non sanno neanche fare il loro mestiere!”. Tutto
di filato. Come fosse una sola parolar. Applauso. Ovazione.

Eccolo il nostro Gianni. Che qui salutiamo, e ¢i piace salutarlo con le
parole dei suoi poeti amatissimi.

Leopardi, La ginestre:

E tu, lenta ginestra,

che di selve odorate

queste campagne dispogliate adorni,
anche tu presto alla crudel possanza
soccomberai del sotterraneo foco,
che ritornando al loco

eifl noto, stenderd Iavaro lembo

st tue molli foreste. E piegherai
sotta il fascio mortal non renitente

il tuo capo innocente:

ma non piegato insino allora indarmo
codardamente supplicando innanzi
al futuro oppressor; ma non eretto
con forsennato orgoglio inver le stelle,
né sul deserto, dove

¢ la sede e i natali

non per voler ma per fortuna avesti;
N pit saggia, ma anto

meno inferma defl'uvom, quanto le frali
tue stirpi non credesti

o dal fato o da te fatte immortali.

Testamenito di Mauro Mare:

Me piacerebbe d'esse seppellito,
magara doppo morto, in cima a un colle,
senza la cassa, a pelle co’ le zolle,
in pizzo ar mare, limpido e infinito.
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E ar posto della croce un arberello,
che sia piantato sull'istessa tera,
de limone, cosi che a primavera,
quanno er mare & pit liscio e brillarello,
se spargera er profumo nt'atiorno,
vieranno le farfalle co’ 'acelli
a sugamme li fiori tenerelli
e sard alegro, giorno doppo giorno. ..
¢ allora canterd: «Fior de limone. ..
la vita & un soffio, un mozzico, un sospiro,
co' la morte diventerd un respiro,
un profumo, na brezza, 'na canzone. . .-

I versi conclusivi del sonetto Le cose der Monno:

Che sserve annid ccontanno a una a una
fe furtune dell’antii? 56 pparole.
Ggnisuno & ssazzio de la su’ fortuna.

Fremma € ttempo, e nun zempre se diggiuna;
e cquanno che la notte nun ¢'é ssole
contentamose allora della luna.

Di sera, qualche volta, nei giardini s’accende cosi, improvvisamente,
qualche fiore; e nessuno sa spiegarsene la ragione.

AR

Perd proprio perché rispettiamo la persona di Gianni, che non amava
atmosfere artefatte e negative, ma amava la vita, sempre, “la vita com’e”,
non vogliamo chiudere questa pagina a lui dedicata senza una prospet-
tiva sul futuro, un'apertura alla certezza che la strada che lui ha cosi pro-
fondamente segnato stia continuando, anche 1a dove non ce lo aspet-
tiamo.

Sentite cosa mi € successo recentemente agli esami all'Universita di Tor
Vergata. Unallieva alla domanda di cosa pensasse di Belli, dopo le lezioni
del corso e lo studio per 'esame, mi risponde che i sonetti che 'hanno
colpita sono tre. E spiega.

Er logotenente: 1a violenza che subisce la donna (una popolana che
si dispera, che parla con punti esclamativi), la grandissima dignita della
sua reazione, che non ha dubbi (4o sbarzo in piede»), la ferocia def com-
portamento dell’ignobile luogotenente (simbolo del Potere che & sempre
uguale a sé stesso) che «schiaffa» (potentissimo verbo che segna tutto 'or-
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rore del gesto, tutta la violenza — e com' attuale! e ahimé com’é eterna!
—dell'uomo sulla donna) la mano dentro il busto della donna, e tutto suc-
cede nel chiuso det posto di polizia, raccontato prima con verbi al pas-
sato, e poi con tutti i tempi al presente, come se insomma la scena si ri-
petesse in quel momento, proprio mentre la donna racconta.

Ricciotto de la Ritonne. Paltra faccia del popolo, violento e servo nel
profondo, giacché utilizza i medesimi strumenti del potere, violenza e ar-
roganza, prepotenza e disprezzo dell'altro, davvero insomma «abbando-
nato senza miglioramentor, in una scena che avviene tutta allaperto.

E soprattutto La famifja poverellea: che é due cose, come al solito: una
<l monumento della plebes, 'altra la metafora daltro. Vediamo: nel so-
netto tutto avviene nel chiuso di una casa romana, dove regna la sempli-
citd, I'essenzialitd delle cose importanti della vita: mangiare, bere, stare
insieme, farsi compagnia, essere solidali; ecco dunque cos'e, cosa pud es-
sere, il popolo: che solo quando ¢ cosi, e lo €, trova la “santa pace”™: que-
sto dunque (continua la mia allieva con un contributo davvero inatteso)
& il pitr eristiano dei sonetti, ché qui, come dice Ges, tutto avviene nel
segreto del comportamento umano, senza esibizioni, senza manifesta-
zioni (Matteo, 6, 1-4: «mon sappia la tua sinistra quello che fa la destras).
Questa riflessione ci porta all'altro aspetio del sonetto, che & anche una
potentissima metafora dell’'operazione di Belli, il quale anche lui, nel
chiuso della sua casa, <t un'or de notter, senza gridarlo a nessuno, senza
ipocrisia o esibizione, compie il proprio dovere di cristiano e scrive,
scrive, scrive... e poi, possiamo immaginare, <na pissciating, 'na sarve-
reggina,/ e in zanta pasce» se ne va a letto,

Cosa succede dunque a Roma, immagine della vita, nel chiuso delle
case? L'orrore della violenza del potere, il riscatio della dignita degli es-
seri umani all'insegna di un cristianesimo rigoroso ed essenziale.

Questo mi ha detto quell'allieva, di cui non so né il nome né altro.

Che dirvi? Io mi sono emozionato. E il mio pensiero & corso proprio
a Gianni, alla sua umanitd, al suo esempio, al suo magistero.

Questo numero. Apre la rivista un corposo saggio di Alessandro e
Mirco Gallenzi, due giovani studiosi attivi in un continuo lavoro di stu-
dio, scrittura e traduzione (Alessandro con romanzi in italiano e in inglese
e tracduzioni dallinglese, Mirco con scritture in italiano e traduzioni dal
russo), da anni impegnati nello studio delle tradizioni e del dialetto della
loro citta natale, Genzano (sulle cui tradizioni hanno pubblicato quatiro
volumi) e de] dialetto di Roma del Seicento (in particolare sulla figura di
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Giovan Camillo Peresio). 1l saggio che qui si pubblica ricostruisce la fi-
gura dimenticata di Paolo Pianella, poeta a braccio che con Ja sua attivita
nella Roma di fine Seicento riusci a congquistarsi una grande notorieta tra
i popolani e, per riflesso, linteresse e l'attenzione di alcuni letterati con-
temporanei, Giovan Camillo Peresio, Giuseppe Berneri e Ludovico Ser-
gardi. Analizzando le opere di questi e di altri autori, ¢ stato possibile ve-
rificare come Pianella fosse una presenza fissa nelle piazze e nelle osterie
dell’'Urbe di quel periodo, nonché il poeta a braccio pid richiesto per ac-
compagnare il corteo della “bandierata”, con cui le varie associazioni di
bottegai erano solite autocelebrarsi. Dalla ricognizione dei due studiosi
emerge come Pianella fosse noto in un primo momento per i suoi versi
arguti e per la facilitd con cui riusciva a improvvisare rime in lode delle
persone presenti. Le sue poesie semplici, popolaresche, se da un lato gli
garantirono un ampio successo tra { romaneschi, vennero perd in seguito
tacciate dai primi Arcadi di essere sgraziate e prive di gusto, per cui Pia-
nella divenne almeno per tutto il Settecento il simbolo del poetastro vel-
leitario e maldestro e i “versi del Pianella” divennero espressione prover-
biale a caratterizzare la poesia di ogni verseggiatore dilettante e incapace.
Un saggio importante, dunque, che getta una nuova luce sugli studi sulla
cultura italiana, romana e romanesca, del pieno Seicento.

Segue un contributo di Claudia Lasorsa Siedina, che torna su uno dei
massimi poeti romaneschi del secondo Novecento, Elia Marcelli, e sul suo
poema epico Li Romani in Russia. L'approfondimento che propone la
studiosa & la presenza nel testo di Marcelli di testimonianze sulla “Resi-
stenza” italiana, «dntesa in senso lato come forma sorda e tenace, benché
impotente, di opposizione morale e civile alla sopraffazione e alla vio-
lenza dellarbitrio fascistar, Gli episodi narrati nel poema ne confermano
Passunto di farsi testimonianza scrupolosa e documentata (fedele com’'e
Marcelli all’imperativo di farsi solo portavoce fedele di cose avvenute:
wvorrei lassavve... un po’ de veritd», giacché «'arma della memoria &
Punico antidoto all'imbarbarimento»), testimonianza che appare tanto pil
attendibile oggi che gli archivi russi sono stati desecretati € hanno messo
in rilevo aspetti particolari della disfatta dell’Armata italiana in Russia (lo
CSIR-ARMIR), come ad esempio il diverso atteggiamento dei soldati in-
vasor tedeschi e italiani nei confronti delle popolazioni russe. Insomina,
conclude la studiosa, oltre al suo valore poetico, il poema di Marcelli con-
ferma sempre pill il suo valore di documento della storia italiana.

Franco Onorati presenta poi le traduzioni dei sonetti di Belli in croato,
ad opera di Mate Maras, il massimo dei traduttori croati, che ha al suo at-
tivo traduzioni di autori italiani, francesi, inglesi, tra cui Milton, Scott, Ki-
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pling, Shakespeare, e appunto Belli. Molto interessante appare Fintrodu-
zione che lo studioso fa alla propria traduzione dei sonetti di Belli, del
quale ripercorre i vari aspetti, biografici e storico-letterari, con compe-
tenza e grande intelligenza. Insomma, il quadro delle traduzioni dei so-
netti nelle varie “lingue der Monno” si arricchisce di quest'altro protago-
nista,

A Marco Del Prete dobbiamo poi la presentazione del volume del-
l'opera omnia in dialetto di quello che va considerato tra i massimi rap-
presentanti contemporanei della poesia in dialetto abruzzese, Cosimo Sa-
vastano. Di questo poeta Del Prete ricostruisce il percorso di scrittura, un
percorso segnato dalla costante fedelta a una lingua d'arte che al tempo
stesso aderisce sostanzialmente alle strutture proprie del dialetto, il che
conferma l'assunto «che It poesia ¢ fondamentalmente idioletticar: ogni
poeta «¢, a rigore, in misura maggiore o minore, uno sperimentatore lin-
guistico, perché quelio deila poesia non € mai un linguaggio neutro, ma
un linguaggio individualmente elaborato, anche quando tende all’evi-
denza oggestivar. E il caso della poesia di Savastano, tanto attenta alla rap-
presentazione del mondo che i circonda in tutte le sue contraddizioni
(ad esempio la fine della civiltd contadina), quanto espressione delle in-
quietudini delll'individuo: e in questa operazione il dialetto & I'unica lin-
gua «in cui la sua poesia poteva esprimersi per raggiungere i risultati di
assoluta eccellenza che raggiunge-.

Dopo I'Abruzzo, ecco il Friuli, rappresentato dal contributo di Laurino
Nardin sutfopera di uno dei massimi poeti contemporanei friulani, Leo-
nardo Zanier, figura originale ¢ complessa del panorama letterario italiano
contemporaneo, un poeta fortemente impegnato nella rappresentazione
della vita colta nelle sue manifestazioni pitl dolorose e concrete; I'emi-
grazione, anzitutto, esperienza di solitudine e dolore giacché si ¢ costretti
ad andare in posti sconosciuti «love il vino ha un altro sapore e Ja polenta
non la sanno fares. E se questo riguardava gli italiani di qualche anno fa,
ora riguarda tutd gli immigrati anch’essi costretti a lasciare le proprie terre
per fame e miseria. La sofferenza dei poveri & dunque uno dei temi cen-
trali della rigorosa scrittura di Zanier, il quale poi non manca di riflettere
su altri luoghi e momenti della vita vera ¢ concreta degli uomini e delle
donne di oggi, la montagna e il suo spopolamento, ka xenofobia, le con-
seguenze nefaste delle guerre, gli squilibri e le ingiustizie di questo no-
Stro pianeta.

A Claudio Costa dobbiamo poi il ricordo di un amico che ci ha lasciato,
Lucio Felici, assoluto protagonista della cultura romana e italiana della se-
conda meta del Novecento, al quale gli studi devono moltissimo. Uomo
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affabile ¢ determinato, sempre pronto al dialogo, grande costruttore di
cultura, aperto ai pit vari contributi, senza pregiudizi ¢ chiusure se non
quelle nei confronti della banalitd e della superficialita, Felici lascia un
vuoto davvero grande negli studi e nella nostra vita.

Completano il numero della rivista le cronache e le recensioni che sta-
volta assumono il carattere di veri e propri contributi critici. La prima re-
censione & di Leonardo Lattarulo su un libro che Ieditore il Cubo € il no-
stro Centro Studi hanno ripubblicato, un libro davvero fondamentale per
ali studi belliani, quello di Giuseppe Paolo Samona, Gitrseppe Gioachino
Belli. La commedia romand e la commedia celeste. Lattarulo presenta gli
aspetti fondamentali del libro con un contributo che assume il carattere
non solo di una semplice recensione ma di un vero e proprio ripensa-
mento sulla storia degli studi critici su Belli. La seconda recensione & di
Miriam Di Carlo sul libro di Valerio Chiocchio J romeanesco nel giallo con-
temporaneo. La ricognizione fatta sul testo conduce ad alcune riflessioni
importanti sulla situazione del romanesco contemporaneo, una lingua
che appare ben lungi da quello che alcuni sostengono, e ciog che il dia-
letto a Roma non esista pil: al contrario, la lingua di Roma, «cittd contradl-
dittoria, fagocitante, mistilingue e amalgama unico, difficile da imbrigliare
e categorizzare», continuamente si elabora e si trasforma, come testimo-
niano appunto i gialli presi in esame dal libro, e il giallo, si sa, & un ge-
nere letterario che per sua natura «cerca di essere mimetico tanto nelle de-
scrizioni quanto nella lingua-. Dunque questa importante e ricca
ricognizione consente appunto di rilevare la complessitd del romanesco
di oggi.
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Il teatro di parole

DI GIANNI BONAGURA™

La mia lettura del Belli ¢ frutto di uno studio durato mezzo secolo.
Sono venuto a Roma quando avevo tre anni: questo vuol dire che mi
sono formato una romanitd; e la bellitd me la sono formata in Accade-
miza d’Arte Drammatica.

In Accademia avevamo come maestro di dizione — quella che il prof.
De Mauro invoca per la scuola in Italia — il Maestro Pelosini, che ¢i ha
insegnato soprattutto I'amore per i testi; era pisano, percid il romano per-
fetto non lo sapeva, perd mi ha fatto scoprire il Belli. Chi di noi non ha
rubato un libro? o credo che ce ne siano pochi che possano permettersi
di non alzare Ja mano. fo ne ho rubati due o tre nella mia vita. Il primo
¢ stato una raccolta del Belli, proprio il “Commedione™ a cura di Anto-
nio Baldini, un'antologia, e direi su inconscia istigazione di Pelosini, del
nostro maestro di dizione.

Adesso si fa tanto parlare del teatro di parola, ma é questo il teatro!
Questa ¢ la parola! Quando si legge un sonetto del Belli ¢i si trova di
fronte a teatro, e ¢i si trova soli davanti al sonetto; non siamo aiutati da
aliri personaggi nello studio della parte; noi siamo calati in un mondo
che si svolge per 14 versi.

Non sono stato io certo a dirlo, & stato D’Annunzio a dire che era il
pit grande artefice del sonetto jtaliano, e non solo per quantitd (Belli ne

* Intervento di Gianni Bonagura nells tavola rotonda «La “pronuncia” belliana- in
G.G. Belli. Romano, ftaliano ed enropeo. AN del I convegno internazionale, Roma,
12-15 novembre 1984, a ¢. di R. Merollz, Roma, Bonacci, 1985, pp. 322-23.
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te sull'impaginato gia impostato — di interi versi e persino di rime, come
nei seguenti esempi:

Manoscritto londinese: Testo stampato:

Ferma qua, para lab strilla Pianelia. Strilla Girel co’ una zompata snella:

“Mo sta qustione de potenzia io squaglio-”  «Or sta qustione de polenzia io squaglio-.®
Dresser demostra el cortiggian contento, Desser demostra el corligian contento,

€ come un crapio zompa via Pianella® che Girel corre e con ciartata helka”

Sulle ragioni di un simile cambiamento si era gid interrogato Ugolini,
congetturando che fosse stato effettuato per evitare un'allusione sgradi-
ta al letterato romano Giovanni Battista Pianelli.r

Questa ipotesi sembrava poco convincente per vari motivi, Innanzi
tutto, nel 1682 Mandosio includeva il Pianelli nella sua prima Centuria
di serittori romani, ma non ne poteva indicare né Panno di nascita, né
quello di morte, ma solo che era attivo intorno al 1630, come del resto
& possibile verificare anche dalle date delle sue opere pubblicate (tutte
stampate tra il 1630 e il 1638). Questo pareva un segno abbastanza chia-
ro che nella Roma del tempo di Peresio si fosse quasi persa la memoria
del nome del commediografo. Un altro motivo, decisivo, era che nell’in-
dice compilato da Peresio al termine <li BL (che Ugolini ovviamente non
conosceva) al nome Pianella vi ¢ la seguente definizione: «Soprannome
di un poeta a Pimprovviso per professione pianellaros, Ossia, Peresio
specifica che il poeta da lui ritratto € in sostanza un ciabattino ¢, proprio
per il suo mestiere principale, gli era stato affibbiato quel nomignolo.
Da cio risultava evidente che — conoscesse o meno il commediografo e
le sue opere™ — non avesse intenzione di alludere al Pianelli.

4. BL V, 75, 1-2. Tutte le citazioni sono regolarizzate per quanto riguarcha la grafia
rispetto dlle norme ortografiche secentesche (eliminazione di h etimologico, nomi co-
muni in minuscolo, modifica dell'interpunzione, ecc.).

5. MRV, 78, 1-2.

6. BL VIi, 97, 1-2.
7. MR VII, 97, 1-2.
8. F.A. Ucount, Giovanni Camitlo Peresio e il suo poema romanesco, in «Contributi

di Filologia dell'Tialia Medianas, Perugia, Opera del vocabolario dialettale umbro, 1987,
Pp. 35-30.

3. P. MANDOSIO, Bibliotheca Romeania sen Romanorium scriptortem centiirice, Roma,
Ignazio de’ Lazzari, 1682, p. 63.
10. Non & affatio detto che Peresio abbia scelto il nome del suo protagonista neces-

sariamente sulla base di una commedia i Pianelli: Jacaccia, come tipo di popolano
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Tuttavia, un tale repentino ripensamento proprio in prossimita della
pubblicazione doveva avere qualche fondata motivazione. Nel nostro
studio su Peresio avevamo ipotizzato che il personaggio di Pianella
fosse stato modellato sulla suggestione del cieco cantore Scarpinello,
messo in scena da Tassoni ne La Secchia rapita.’ Scarpinello, che ha
impresso nel nome la sua essenza di «calzolaios, sembrava aver ispirato
il «pianellaror del poema peresiano, anche se le due figure, a parte la
loro pitt © meno metaforica tendenza ad acciabattare le Muse,"* hanno
poco o nulla in comune. Ma anche questa spiegazione, alla prova dei
fatti, risulta inadeguata, come mostreremo qui di seguito.

Pianella nel poema Il Maggio di Peresio. Il poeta a braccio com-
pare per la prima volta nel quinto canto, in cui ha un ruolo di primo
piano, in quanto dapprima fmprovisando profitma Cola di Rienzo e
poi, dopo il farsesco parapiglia generale innescato dali’Asinibbio, innal-
zat in un’osteria una lunga ode al vino, Peresio immagina che per festeg-
giare il Ferragosto tutte le arti romane organizzino una solenne sfilata
per le vie della cittdl e portino i loro regali al tribuno Cola di Rienzo. In
tale occasione, dei vecci® prudentond: {...] in quel di determinorno,/
con regali in bacili e stanghe piene,/ ch’un poveta ¢l Tribun prima lau-
dasse,/ po’ a dar sentenzia al palio lo pregasses (BL 'V, 26, 5-8). Tutti i
venditori sfilano in squacdre capeggiate da un caporale, suonando tam-
buri e pifferi, e in testa al corteo ¢'¢ appunto, con il chitarrone in mano,
el gream Pianelle.

Poveta era questui st d'importanzia
ch'a improvisar nisciun nmai lo passava,
e chi in saper mostrava arroganzia

de competer con lui te Iazzittava,

romanesco, compare anche in alire commedie del lempo (per esempio nell' 7nipresario
di Gian Lorenzo Bernini o ne La scherndta cortiglana di Giovanni Maria Alessandrini),
ossia esisteva una certa tradizione teatrale at riguardo, che poté influenzare Peresio diret-
tamente o per il tramite delle farse popolari. 51 veda al riguasdo anche A.G. BracacLia,
Storia del teatro popolare romario, Roma, Colombo, 1958, pp. 216-18.

L1. Cfr. PE pp. 155-50. Tassoni nelle prime varianti manoscritte lo aveva chiamato
Scapinelio, evidenziando ancor di piit il suo bersaglio polemico, il letterato modenese
Lodovice Scapinedli (1383-1634), cieco dalla nascita.

12 «Qgni clabbaniere vuol fare da Scarpinello ed invece di rattoppar le scarpe ac-
ciabhatta le Muses (EE Frucont, Del cane di Diogene. I secondi latrati cioé La bibliote-
ca dell Attico ed Atene esplorata, Venezia, per Antonio Bosio, 1687, p. 380).

13. La pronuncia palaale della ¢ velare davanti alla i semivocalica viene soppressa
in MR (cfr. PE pp. 149-51).
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Avea, poveteggiando, in ogni stanzia

clvin sonetto o in ottave te shorrava

con alta voce attento el su’ pensiero

ad asciugar nel fine un gran biccero (BL V, 28).

E quindi da subito posta in rilievo la grande capacita di improvvisa-
re versi da parte di Pianella, tale da non aver rivali nelle gare poetiche
che allora, come fino ad anni a noi recenti, si tenevano tra gli improv-
visatori, a colpi di rime e di arguzie." Al tempo stesso si rimarca il suo
essere un poeta da osteria, che trae forza e ispirazione principalmente
dai bicchieri di vino, come ben dimostrerd nel corso del suo inno in
onore «el gran sugo laudabile de Baccos.

Per descrivere in modo degno o sfarzoso e appariscente corteo
popolare Peresio invoca l'aiuto della Musa, nel contempo assicurando
di ritrarre la scena dal vero: e grolie del presente io niente accresco,/
ch'ognun ne pd cognoscer la sforgiata».™ Le varie associazioni dei
mestieri vanno dietro a Pianella, ognuna con la propria bandiera, e i
popolani esibiscono con ostentazione e sfarzo i vestiti da festa, i visto-
si ornamenti, i cappelli coi pennacchi portati alla brava, impugnano ala-
barde, spade, cingono dietro la schiena i pugnali. Dopo aver dedicato
altre due stanze ad elencare i tessuti sgargianti e variopinti dei romane-
schi, il poeta passa a illustrare la vera e propria marcia delle arti:

In prima, inpanzi vanno i ciambellari, '
ch'un ciambellone han ne insegna bello,
e appresso a lor sono i biscottinari,

che ka slargano in su co’ un cialdoncello.
Con un bel pagnottone i fornari

e Perbaroli con un ravanello,

spiegano una foglietta i bettolieri

e una crostata a sfoglie i pasticcieri,

14. Clr. G. Zanazzo, Usi, costumi e pregiudizi del popolo df Ronma, Torino, Societd
Tipogralico-Edilrice Nazionale, 1908, pp. 244-45 (Le sfide a ccantd dda poveti-). Si veda
anche la gara poetica tra improvvisatori descritta da Carletti nel canto VHI (stanze 11-23)
del suo poema eroicomico (G. Carurn, L'incendio di Tordinona, Venezia [ma in realtd
Romaj, 1781, pp. 186-89). Nelledizione moderna, curata da N, Di Nino (Padova, 1l Poli-
grafo, 2005) e corredata di introduzione, nonché di utili appendici (riassunto del
poema, ollave in romanesco, glossario del romanesco, indici dei nomi e dei luoghi) le
oltave citate sopra si leggono ajle pp. 244-47.

15. BLYV, 38, 1-2,

16. Corretto nel manoscritto. Nel MR Peresio ripristinerd nel caso di ciambellard,
ciambellone, ecc... la grafia i JA (clanumeliari, ciammellone).
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Glie alzavan doppo i pizzicaroli”

de bufola un retorto pennaccino,

de bon colore ancor li fruttaroli

un ben fatto e verdetto meloncino.

Portavan pe’ sua impresa i pollaroli

con la groppa pelata un piccioncino,

e de li macellari assai piQ bella

era un par danimelle de vitella (BL vV, 35-30).

Una volta elencate le insegne esibite dalle varie associazioni di bot-
tegai, vengono descritti i diversi doni portati per il Tribuno, dopodiché
Peresio dedica volentieri qualche altra stanza a ricreare atmosfera di
chiassosa festa che avvolgeva in simili occasioni tutta fa cittd:

E nel marciare 1 tara-tappa-ti

del sono de’ tamburri, rebattendo,
veniase a repigliar col nai-na-ni,

dai pifari piti addreto respondencdo:

pe’ le strade in su, in git, de qua e de 14,
pel concerto chhandavano facendo,

un fracassone allegro rembombava

¢ da tutti gran boria se squarciava.

Un pezzo in giro in ordinanza andati

de milizia a mostrar ln maestria

¢ a pit botteghe essendose affermati,

de bandiera giocorno pe’ allegria,

Insopra al Campidoglio po’ arrivati,

piantorno un bel squadron con bizzarria,
mettendo innanzi el for regalo grande,

coi pifari e i tamburri da le bande (BLV, 39 ¢ 41).

Compare Cola di Rienzo e, mentre si accomoda sul suo scranno, tutti
lo acclamano, tra lo sbandierare degli alfierd, il rullare dei tamburi e
Pacuto suono dei pifferi. Ecco arrivato il momento del poeta popolare:

E da Pianella alzata allor Ia mana

inverso a lo squadrone, ognun saccheta;
s'inchina a Renso™ e un basciaman glie spiana,
basciandose la punta de le deta.

17. In MR corretio int i pizzicaroll (come gid era anche in JA).
15, Sic. In MR Renzo.
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Un dolce son dal chitarrone stana,
impostandose a l'uso de povela;

con versi arguti ¢ con maniera soda,
laude a bizzeffe in questo mo’ glie snoda.

Pianella fa un lungo panegirico del Tribuno che si protrae per sette
stanze e che, lascia capire Peresio, sarebbe continuato anche di piu, se
all'improvviso nel cielo di Roma non fosse calata la strega Crizia in
sella all’Asinibbio, catturando [lattenzione di tutti i presenti.
Linguisticamente I'improvvisazione del poeta a braccio non si distin-
gue in maniera significativa dal linguaggio usato nel resto del poema,
anche se si nota la presenza di termini letterari o aulici (digdema,
vannd), in genere evitati da Peresio. Molte anche e citazioni di figure
mitologiche o storiche (Marte, Bellona, Affricano, P Asiatico, Nasica,
Fabbio, Silla, Mario, ecc...) a cui fanno seguito inaspettate espressioni
pit schiettamente popolaresche, soprattutto a chiusura della stanza.
Questa non & una caratteristica insolita: diversi poeti eroicomici, a ini-
ziare dal Tassoni della Secchia Rapita, costruiscono proprio cosi molte
delle loro strofe, concentrando le loro arguzie spiazzanti nell’ultimo
verso e in tal modo spesso abbassando il tono eroico del resto della
stanza.

La stessa tecnica, perd, & propria anche di certe composizioni popo-
lari, come gli stornelli a dispetto, quincli non & escluso che, in questo
caso, Peresio voglia appunto imitare ka maniera degli improvvisatori e
dare un saggio delle loro arguzie. In ogni caso, & significativo che
ancora sulle bozze cerchi di accentuarne 'espressivitd un po’ sguaiata,
modificando i seguenti versi finali della stanza 49 di BL: «iemanco
restaran de Silla | vanti,/ se in te solo se scernon tutti quanti».” Versi che
in MR diventano: «e a chi pe’ bravi pit de te li spaccia®/ sparaglie pure
una correggia in facciab.®

Nello stesso canto Pianella & protagonista, come gia si € accennato,
di una lunga lode al vino, che improvvisa nell’'osteria del Cornucopia
creata magicamente da Crizia sul monte Testaccio: qui & andato in
compagnia di due asciuttatori de fogliette come i popolani Sparnaccia

19. BLYV, 49, 7-8. Quesia versione gid modifica il precedente testo di JA, forse avver-
tito come troppo letterario: «né manco restard de Silla *f seme,/ se 't compennio sei w de
wtti inzieme- (JA 'V, 49, 7-8).

20, 1 riferimento & agli eroi dell’antichiti.

21. MRV, 52, 7-8. Nel testo abbiamo corretio «di tev in «de tes, evidente errore dovu-
1o alla freta di comporre la variante.
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e Tozzo, e di Cicia la Sbruffa e Lulla la Sgarbata. I vino & la reale musa
ispiratrice dell'improvvisatore, che «al biccier non era scioccor, per cui
pitt beve pit sgorgano dalla sua bocca sonanti verst, ricchi di riferi-
menti mitologici e storici, persino con qualche espressione in latino:
un‘erudizione di base gia sfoggiata nella precedente lode al Tribuno e
che occorre immaginare come disponibile anche nelle mediocri risor-
se retoriche di un poeta da bettola di quel tempo. Al termine di ogni
stanza, conie anticipato poco sopra da Peresio, Pianella ha «pensiero
adl asciugar [...] un gran bicceros, e, apparecchiata ormai la tavola e
approntato { mdagnamento, cosi chiude la sua esibizione:

Ma al mi’ bel canto io fermo adesso el trotto,
ché Pappareccio invita ognuno al posto:

¢’ de pieducci un marinato iotto

e un'insatatz col bell’ovo 1osto,

unaffettatn de presciutto cotto

e un'altra de vitella fredda arrosto.

Con fare in giro a tutti un’inchinata,

finisco or col boccal Mimprovisata (BL'V, 103),

All'ostessa, la maga Crizia, i versi di Pianella piacciono cosi tanto
che decide di assumerlo seduta stante come soprintendente dell’oste-
ria; proprio in tale veste cadrd poi vittima del gruppo dei romaneschi,
che vogliono scroccare il pranzo: quandeo it poeta porta il conto, Tozzo
lo acceca sputandogli in faccia del cibo, e wi gli scroccanti si danno
alla fuga, anche se ben presto verranno riacciuffati dalla vendicativa
maga.

Pianella riappare alta fine del canto settimo sempre intento 4 servi-
re nell'osteria: porta vino e ¢ibo ai clienti ed & pronto a intrattenerli con
le sue improvvisazioni per guadagnarsi una mancia. Li & testimone, e
in parte causa, della zuffa tra il maggiordomo (servitor padrone) di
Cola di Rienzo e il castrato Lillo: vedendo che al cortigiano non anda-
vano a genjo i suoi canti, s'affretta a invitare appunto Lillo, che pran-
zava anche lui nell'osteria, prospettandogli la possibilita di un buon
guadagno. Tuttavia, il cortigiano mostra di disprezzare anche gli asso-
to dell'assai presuntuoso cantante, cosi scoppia una rissa nella miglio-
re tradizione delle comiche, con tanto di frittate sul muso e chitarrate
in testa. La storia continua anche nel canto seguente, in cui Pianella
cerca di separare i due litiganti, ma finisce soltanto per scivolare in
terra, finché di nuovo non interviene la maga a sedare lo scontro, tra-
sformando i due contendenti in una zucca ¢ in un raperonzolo.
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Per l'ultima volta ritroviamo Pianella nel canto finale, in un episodio
cli cui & protagonista (la visita nel regno della Gloria) e nel corteo dei
festeggiamenti al termine del poema. Dopo che Jacaccio, mangiando
una torta in cui era racchiusa «e I'alta magaria la gran recettas, rompe
tutti gli incanti della strega Crizia, inclusa 'osteria, Pianella, incuriosito
dai racconti di Titta, decide di andare alla Caffarella per vedere la fata
Egeria. E siccome & rentrante e animoso, ossia disinvolto e audace, non
mostra alcuna soggezione quando la vede emergere dalla vasca in cui
si nasconde e gli viene il desiderio di conoscere il regno della Gloria.
Egeria, che gli legge nel pensiero, subito esaudisce la sua voglia € lo
conduce, sopra un carro alato trainato da germani reali, sul Parnaso,
dove dentro al gran palazzo de la Grolia 'improvvisatore assiste all'in-
coronazione di Dante, che in tal modo entra nel consesso eterno della
gloria poetica. Quindi, per nulla intimidito, appena la cerimonia ¢ ter-
minata, rimasto da solo, cerca di salire sulla scala che porta a un fron-
doso lauro in forma di baldacchino per afferrare le corone che i pen-
dono e cingersi il capo. Ma, nonostante gli sforzi, non riesce a salire
neppure il primo gradino e quindi deve desistere. Sard la fata, poco
dopo, nel ritorno verso Roma, a spiegargli tra le altre cose il motivo del
suo insuccesso: «Tu non hai manco uno scalin montato,/ peché alzi sol
d'improvisante ' segnoy/ ce vo dei versi scritti el bon concerto/ e non
de voce che se sparge al ventor (BL XI1, 42, 5-8).

Prima della stampa definitiva, a dimostrare Fimportanza per lui di que-
sta definizione, Peresio lavora ancora sulla stanza, e il sesto verso diver-
ri in MR: «peché sol tenghi stil d'improvisante». Tuttavia, come si vede, la
differenza tra un poeta che pud aspirare alla gloria e Fimprovvisatore
popolano non & tanto data dal talento artistico, che Peresio senz'alro
riconosce a Pianella, quanto piuttosto dal fatto che le poesie improvvisa-
te sono effimere, non venendo fissate sulla carta, sono parte di un’esibi-
zione per sua natura occasionale, che non ha séguito. 5i tratta, in sostan-
za, di una differenza di aspirazioni tra i due pid che di un implicito giudi-
zio di valore. Proprio per questo l'episodio si conclude con il poeta che
scende con agilita dal carro volante: pur se il regno della Gloria gli era
piaciuto, Roma per lui era assai pitt bella, Roma «love grolioso el lauro
lui tenia/ pitt del Parnasso: quel de P'ostaria» (BL X1, 52, 7-8).

Pianelia, che si accontenta di una corona poetica intrecciata con le
frasche dell’osteria, non pud mancare ai festeggiamenti finali che cele-
brano la vittoria di Jacaccio su Titta, la conquista del palio conteso da
parte del campione dei Monti e le canoniche nozze tra i rivali e le loro
innamorate. All'arrivo del poeta «'allegria se renforzo pit bella» (BL XTI,



Pianella, un poeta a braccio nella Roma di fine Seicento 25

114, 7) e prende inizio un grandioso corteo di tutti 1 popolani romani.
Sfilano bambini, ragazzi, ragazze, uomini ¢ donne, sgherri, in diversi
gruppi, tra brindisi e balli, con i pit svariati strumenti musicali, adorni
sul corpo o in testa di edera, foglie di fico, olmo, melograno, castagno,
alloro, olivo, foglie e grappoli d'uva, fiori, ecc... E appunto

In mezo a lor con abbondante vena

tirava el bon Pianella de poveta,

che, d'ottave facendo una catena,

non stetie mai la sua vociona cheta.

La testa po’ una ghirlandotta amena

de cavoli intrecciava co’ la hiet,

clal chitarrone 1 to-to-ton sparava

e laude a iosa al Montiscian shorrava (BL XTI, 121).

Come risulta evidente, dunque, la figura dell'improvvisatore & vista
con simpatia da Peresio; ne viene celebrata la sua grande popolarita tra
i romaneschi, dal momento che non ¢’¢ festa in cui non sia presente per
portare allegria con i suoi canti; ne viene descritta la facile e irresistibi-
le vena poetica, soprattutto in lode di qualcuno o qualcosa, la presen-
za fondamentale di un accompagnamento musicale, che caratterizza le
sue improvvisazioni come veri propri canti. Insomma, da questo esame
emerge un personaggio dotato di carisma, non privo di talento, e
soprattutto vivo, come ritratto dal vero.

Vedremo tra poco che questa impressione ¢ confermata da altre
testimonianze e che davvero nella Roma di fine Seicento era attivo un
celebre poeta a braccio detto Pianella. Forse Peresio, al momento di
pubblicare il suo poema, si sarid reso conto di aver dato a questo perso-
naggio, trato dalla realtd contemporanea, uno spazio pit ampio di
quello che le convenienze dettavano, nonché di aver tratteggiato con
troppa benevolenza quello che agli occhi di tanti letterati romani del
tempo non era altro che un ubriacone, uno strillone che nulla aveva da
spartire con la poesia. Sia stato per questo o per qualche altro motivo,
senza dubbio il fatto che il Pianella peresiano sia stato tratteggiato a par-
tire da una persona reale pud ben giustificare il mascheramento della
sua figura sotto un appellativo pill generico: Girello & un personaggio
che in quel periodo compariva in varie opere teatrali* e il suo nome
poteva ben dare 'idea del poeta girovago.

22, Clr. ad esempio i Girello giardiniere del re in un fortunato dramma burlesco per
musica del romemo F Acciaiuod, intitolao appunto Gireflo ¢ pit volie ristampato (prin
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Pianella nella bandierata romana. Abbiamo visto che 'entrata in
scena di Pianella nel Meaggio Romanesco avviene durante un corteo
organizzato dai bottegai romaneschi. Non si tratta di un’invenzione
arbitraria, ma di un'allusione ben precisa che i lettori della Roma del
tempo non avrebbero avuto alcuna difficoltd a cogliere, anche se nel-
Popera stampata Iimprovvisatore vi appariva sotto mentite spoglie. In
effetti, la festa descriita da Peresio veniva celebrata davvero durante
I'anno dalle varie associazioni di venditori: si chiamava bandierata, per
la presenza i sbanclieratori e di insegne con i simboli del mestiere
festeggiato, e prevedeva olire alle esibizioni con le bandiere anche la
partecipazione di un poeta a braccio, un improvvisatore che, nel perio-
do che ci interessa, era molto spesso proprio Pianella.

Questa & na cerla festa che In fanno
innanzi a le lor case 1 bottegari,

e menire uno sta in mezzo shandieranno,
la gente ce se ferma a piedi pari.

Tocea ad ogn'arte una sol volta all'anno:
questi per ordinario macella,

pizzicaroli sono, osti, erbaroli,

fornari, ciammellari e fruttaroli,

Cosi Giuseppe Berneri (1637-1701), 'altro poeta della Roma baroc-
ca, iniziava la sua rappresentazione della bandierata nel quinto canto
del Meo Patacca.” Tultavia, ancora pill interessante ai nostri fini € a
descrizione che lo stesso autore fece di questi festeggiamenti popolari
in una delle sue poesie in latino incluse in Poesis jocosa* e dedicate
appunto a giochi e tradizioni della plebe romana. L'opuscolo venne
pubblicato postumo nel 1715 e raccoglie brevi componimenti giocosi
composti dal poeta in vari periodi della vita.” Alle pp. 52-55, come

edizione anonima, Ronciglione, 1668) oppure i paggio Girello nell'opera scenica del
romano M, StancHl, Za conversione di Travenicor, ¢ Dacen, regni dell’ndie, Roma, per
il Drangondelli, 1668, Sempre dello stesso awtore, si rovano servitori chiamati Gireffo sia
nelta commedia £'amore tra nemici, Macerata, per li Grifei e Giuseppe Piceini, 1662, che
ne La Rosawra, Bologna, per Giuseppe Longhi, 1687.

23, G. Bersgrl, J Meo Palacea, overo Roma i feste ne { trionfi di Vienna. Poemea
giocoso nel linguaggio romanesco, Roma, Marcanlonio ¢ Orazio Campana, 1695, p. 153
(V canto, stanza 74).

24, In., Poests jocosa, sen wmorum, ac ludicrorunt quorndam, quae olim Romae;
modo vero tum apud Romeanos, tum apud vostrates vigen! poeticae descriptiones,
Patavii, apud Josephum Corona, 1715,

25. Ad esempio, i versi giocosi in cui vengono descritti i costumi e il gergo dei roma-
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accennato, € presente un vivace e dettagliato resoconto della tradizio-
nale bandierata, dal titolo riassuntivo: «<Le festose acclamazioni fatte dai
rivenditori di cibo plebei, quando celebrano le loro feste scorrendo per
Roma con bandiera, tamburo ed altri strumenti musicali, accompagnati
da un poeta che canta in vernacolo,” fermandosi davanti alle botteghe
dei loro colleghi e facendo, come si dice comunemente, La
Bandierater.” Non abbiamo elementi sicuri per datare questa poesia,
ma sembra possibile attribuirla a un periodo prossimo a quello in cui
Berneri componeva i primi canti del Meo Patacca,® dal momento che
le evoluzioni con la bandiera sono descritte in modo assai simile in
entrambe le composizioni, quasi dando l'impressione che una delle
due sia trasposizione dell’altra. II corteo festante dei bottegai, nella ver-
sione kating, si fa sentire da lontano:

$1 ode il cupo frastuono dei tamburi;
non '€ pace con tutto quel rutlare.
Hanno altri strumenti, € con archetto
Lloccano con maestria le corde tese.

nesehi erano st recitatt da Berneri nell’'Accademia degli Inrecciati riel luglio del 1668,
quelli in cui si descrivono «li pazzarelli, quando vanno per Roma figati li aveva letti nella
stessa Accacdemia nel novembre del 1671 (per entrambe le composizioni cfr. A, MorgiL,
Ghuseppe Berneri, poeta. librettista e commedioprafo romeano def Seicento, in Eruditi e
fetterali del Lazio, a c. di R. Lefevre, Roma, Palombi, 1988, pp. 85-80), la poesia dedica-
a1 al gioco dell'oca era gidl st edita nel 1678 nella raccolia Poesie de’ Signort Acecde-
miici Infecondi di Rewa, Venezia, per Nicold Pezzana, 1678, pp. 375-76; ¢'¢ infine una
poesia in cui & descritta Pesibizione nel 1692 a Roma i un elefante addestzato (dette
poesie si trovano in BERNERL, Poesis focosa, cit. rispetl. a pp. 63-64, 65-67, 12-13 ¢ 47-49),
26, Cosi crediamo si possa interpretare il pafgariter del esio.

27. Berniw, Poesis jocosa, cil., p. 520 <Festivi plausus, qui fiunt a vulgaribus comesti-
bilium venditoribus dum proprias celebrant festivitates properantes per Urhem cum
vexillo, tympano aliisque instrumentis ad sonum aptis, el vate vulgariter canente, sisten-
tes ante apothecas consociorum, et facientes, ut vulgo diciur, La Bandiert- Qui e in
seguilo, traduzione aosira. Una dettagliata esposizione, accompagnata da una tracuzio-
ne parziale, si trova in C. Mas, La Bandierata, <11 Cracas, Diario di Romas, Tipografia
delia pace, Roma, giugne 1890, n. 152 della nuova raccolia, pp. 126-42. Anche Braca-
GUA, Storia del tealro fropolare romano, cit, pp. 298-300 ne parla, anche se, pare, sulla
falsariga di Maes (cita solo le pard in fatine riportate nell’articolo del «Cracass). Gli va dato
alo, perd, che per primo accosta la descrizione della bandierata fatta da Berneri a quel-
la i Peresio, senza twittavia dare l'impressione i accorgersi che § due poeli si siferisco-
na allo stesso improvvisatore.

28. Secondo la testimoniznza di Carlo Cartari, nel febbraio del 1689 Berneri aveva gi
compaosto quattro dei definitivi dodici canti del poema (el Morei, Ginseppe Berneri,
cit. . 88).
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Dietro la schiena del portabandiera
pende una lunga insegna, ed una schiera
di compagni del popolo lo segue.

Sopra il drappo & dipinta una gran zucca,
foglie, fruttd, un melone ed altra roba

che vende quella loro associazione.”

Tutti sono vestiti con abiti sgargianti, presi appositamente in presti-
to a caro prezzo dai sarti ebrei, portano sul cappello piume variopinte
e per l'occasione si sono rasati la barba e acconciati i capelli. Tutti
hanno con sé una lunga spacdaccia (rudis ensis), che struscia per terra
quando camminano. Ecco che poi il corteo si ferma davanti alle case-
bottega dei loro colleghi per celebrarli e rendergli onore:

Insieme 2 loro va un poeta insigne

che intona lodi improvvisando i versi.
Questo & il famoso Paolo, ossia Planella,
Pizzica con destrezza la chitarra,

poi canta ad alta voce e, con bei versi,
celebra gli stimati vivandieri.®

Ne elenca le virt, maniere, i nomi:

ne decanta 12 bella moglie e i figli.

Dal momento che canta in molti luoghi,
il poeta non sa di witti il nome:

un compagno l accanto suggerisce

a voce bassa quelli che non sa.

Quello che sente lo trasforma in versi:
dalla sua hocca scorrono le rime.

Pot la sera riceve il suo compenso

per l'abile favoro. Da non crederci!

Alwri guadagni lz poesia non da.”

29. BERNERI, Poesis jocosa, Cil., pp. 53-54: “Tympana rauca sonant, auresque fragore
fatiganty/ nec datur, alternis ictibus, ulla quies/ En quaedam apla sono instrumenta
Feruntur, el arcus/ dulcisona extensas percutit arte fides./ Vexillum oblengum pendet
post terga ferentis:/ circuit, et sequitur plebis amica cohors./ Est pepo pictus ibi, quin
longa cucurhita, frondes/ el poma, et vendi guidguid ab arte solet.

30. Qui Berneri usa ironicamente octoviri, magistratura comunale addetta, tra le altre
cose, alfannoena, per intendere appunto i bottegai che rifornivano di cibo la citta.
31. Ihident: #los quidam sequitur praestant nomine vates,/in laudem hic prompto

carmine plura canit./ Est celeber Paulus vulgo Pianella vocatury/ hic citharam celeri per-
cutit ergo manmy,/ elata dein voce canit, metroque canoro/ laudanclos celebrat versibus
octa virus./ Horum virtutes, mores el nomina dicit:/ uxorem pulchram, progeniemque
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Appena Pianella finisce di cantare, inizia I'esibizione dello sbandie-
ratore. Gli spettatori gli si pongono tutti intorno in circolo, e quello
inizia a4 manovrare abilmente la bandiera, secondo regole ben preci-
se, ruotandola ora con una mano, ora con un'altra, distendendola,
abbassandola, saltandoci sopra, scagliandola in alto, e infine mette
termine allo spettacolo lanciandola a un suo compagno, pronto ad
afferrarta. Da ultimo viene fatto andare intorno un piatto per racco-
gliere le offerte, con cui la sera, finito il giro delle botteghe, l'allegra
combriccola fard baldoria all’osteriz. Berneri, con tipico moralismo
controriformista, chiosa: «Come spesso accade, la plebe poi si beve i
suoi guadagni»*

La testimonianza di Berneri conferma ¢ precisa alcune informazio-
ni sull'improvvisatore che Peresio aveva messo in scena nelle versioni
manoscritte del suo poema. Veniamo a sapere il suo nome di battesi-
mo (Paolo) e, nonostante I'ironia di tutta ka descrizione, & evidente che
si trattava di un poeta a braccio assai famoso, presenza immancabile di
queste feste organizzate dai venditori romaneschi. Anche Berneri gli
riconosce una grande capacitd di improvvisazione ¢ una celebritd
incontrastata tra i popolani; soprattutto rimarca la sua bravura nei
panegirici estemporanei, la facilitd con cui gli escono di bocea versi
armoniosi. Tuttavia, a fronte di questa benevola condiscendenza con
cui sia Berneri, sia Peresio tratteggiano la figura di Pianella, & significa-
tivo che nelle loro opere stampate preferiscano evitare di citarlo:
Peresio, come abbiamo visto, cambiando all’ultimo istante il nome del
gran poveta, Berneri non facendone alcuna menzione nella bandiera-
ta del Meo Patacca® $i ha I'impressione che Pianella tanto fosse popo-
lare tra i romaneschi quanto avesse cattiva fama tra i ceti superiori, a
cui i nostri autori rivolgevano le loro opere, ¢ quindi risultasse quanto-

canit./ Cunclorum nomen non est fortasse poetae/ notum, nam canit in phuribus ille
lacis./ Protinus assistens submissa voce sodalis,/ quae ignoral vates nomina nota facit./
Vix audita, canens, confesting versibus aptat/ nam huius prompta nimis carmina ob are
fluunt/ Vespere mercede docti capit ille laboris,” proh miram! Haee solum tucra poesis
habet.

32. Ivi, p. 55: -Sic, ut snepe solet, plebs sua lucra bibits A questi versi dedicali allesi-
bizione con la bandliera carispondono nel Meo Patacea le stanze 75, 77-78 ¢ 80 del
canlo V (Berzrw, H Meo Patacca, cit., pp. 133-33).

33. Unica, fugace apparizione nel poema di un anonimo «poveta che improvisa/ ¢
che propio ricdicola ha la Musa- si la nel canto 11, stanza 36 (Beraeri, 7 Meo Patacca. cit.,
. 75). Sappiamo che nel 1673 recitd nella riunione accademica degli Intrecciati dei versi
latini giocosi, in cui descriveva un -romanesce improvisatores (Cft. MoreLL, Ginseppe
Bernerd, cit., p. 86), ma purtroppo sembra che questa poesia non si sia conservata,
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meno disdicevole nominarlo, almeno in termini positivi. E a rafforzare
questa sensazione ¢'¢ anche tutta una serie di testimonianze di fine
Seicento che andremo adesso a discutere.

L2

Paolo Pianella nelle satire di Lodovico Sergardi. Le satire lati-
ne contro Filodemo, scritte dal senese Lodovico Sergardi (1660-1726)
con lo pseudonimo di Quinto Settano, prescindendo cagli aspetti stili-
stici e scandalistici che ne decretarono il successo e lampia diffusione,
costituiscono un importante documento della societd romana a caval-
lo tra Seicento e Settecento, con le sue passioni, i suoi vizi, i suoi con-
trasti. Sotto il nome di Settano, Sergardi si avventa contro il suo nemi-
co Gianvincenzo Graving, quasi trasformato in causa e simbolo di tutti
i mali che affliggevano la societd contemporanea, con un odio che
supera ampiamente i limiti dell'abituale maldicenza delle pasquinate
anonime, ma riuscendo a sublimare la sua astiosa mordacitd in arte.
Pur non considerando i personaggi reali che si nascondono sotto i
nomignoli di ascendenza classica, quest’opera riesce a mantenere tut-
tora un interesse storico e letterario. Dopo una larghissima diffusione
manoscritta, fu oggetto di una prima edizione non autorizzata nel 1694
e di numerose ristampe per tutto il secolo successivo, nonché di quasi
immecdliate traduzioni in italiano, anche da parte dello stesso autore.™

Senza approfondire Panalisi sul complesso contesto sociale in cui le
satire trassero origine e alimento, ¢i limitiamo a ricordare che Sergardi
arrivd a Roma verso la metd degli anni Ottanta del Seicento, poco pit
che ventenne, si ritrovo subito nell'orbita della potente famiglia Chigi,
originaria di Siena, e inizid a frequentare il circolo culturale e letterario
che si riuniva nella casa a piazza Navona di Monsignor Ciampini, rap-
presentante all'epoca un forte polo di aggregazione soprattutto per eru-
diti, giuristi e studiosi di antiquaria romana. In quella conversazione let-
teraria, detta anche dei Cristianelli,® oltre a incontrare Gravina-
Filodemo, suo futuro bersaglio polemico, anche lui da poco arrivato a

34. Per un quadro generale relativo alle edizioni latine e in volgare & opportuno rifar-
si alla nota at testo premessa alla ristampa delle satire sergardiane in ftaliano curata da A.
Quondam {L. SErGARDI, Le seriire, Ruvenna, Longo editore, 1976, pp. 43-82).

35. $i veda al rigudrcdo PE pp. 125-28 e soprattutto la nota 40 a p. 130, dove riportia-
mo un sonetto inedito di Bartolomeo Nappini dedicaio a questa congerie df genie inge-
nua e disinvolta.
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Roma e in cerca di appoggi e raccomandazioni, ebbe senz'altro modo
di conoscere Peresio e forse anche il poema che questi andava ultiman-
do. I letterati che vi partecipavano furono quasi tutti protagonisti nella
formazione della prima Arcadia e, se le satire di Settano prendono I'av-
vio appunto nel sacro bosco dell’Arcadia e si riferiscono perlopiit a con-
trasti originatisi all'interno di quella comuniti di pastori-poeti, Sergardi
nella penultima satira, la XVII, composta presumibilmente tra il 1694 e
il 1698, sembra rimpiangere l'esperienza prearcadica dei Cristianelli,
facendone I'clogio e definendoli in nota «consesso nobilissimo e gran-
demente stimato a Roma».*

La satira latina in cui troviamo citato Pianella & 'ottava, conosciuta
anche con il titolo Precetti di poesia,*” una di quelle di cui manca la tra-
duzione in italiano da parte di Sergardi. Nella prima parte Lupo, amico
di Settano, riferisce in modo particolareggiato quanto Filodemo ha
detto durante una passeggiata con discepoli ¢ conoscenti, una sorta di
lezione di comportamento machiavellico per guadagnarsi la stima del
prossimo e fare carriera: Mimportante non € essere virtuosi, ma avere
Papparenza di esserlo e lodare senza ritegno chi pud tornare utile, salvo
poi parlar male di lui in sua assenza; bisogna esprimersi in modo astru-
so per non farsi intendere e dare 'impressione di dire chissi che, usan-
do alla rinfusa parole greche per impressionare gli interlocutori; per
millantare conoscenze scientifiche in materie di cui si ha solo qualche

36. Q. Sectani Satyrae in Phylodenuun cum notis variornn, Coloniae, apud
Jodannem Selliba, MIDCXCVIIL p. 150. D'or in poi citato come SATI608. Nella versione
italiana che ne diede io stesso aulore Felogio si fa ancor pit intease: <La compagnia i
quelli a me sol piace/ che mi paion fra gli altri § buoni, i belli/ che si godono il mondo
in santa pace,/ che si vogliono un ben come fratelli,/ che son purd, innocenti e non vizio-
si,/ ¢ si fanno chiamare i Cristianelliz/ di quei che con discorsi virtuosi/ di modesto pia-
cer colgono i frutti,/ né ad aleuno si rendone oziosi/ che essendo nella borsa arsi ed
asciuttl/ debbon col pié le selei calpestare/ e cento scudi appena hanno [ wiiy/ che
parca mensa soglion preparare/ e alf'odor di cucina forestiera/ qualche pranzo hanno
gusto di scroccarey/ che insieme si radunano ogni sera/ per ricrearsi, e fanno Munione/
con vero affetto ed amicizia veras (SErGar, Le satire, cil., pp. 370-71)

37, Cosi per esempio viene chiamatz nell’edizione pseudo-amstedolana det 1700 (0.
Sectani Satyrae numero avclae, mendis prrgatae, el singilae locupletiores. Fditio
norissima, daccedunt argiomenta, ac imeices revion, verboriin el nowminnn, Becion
conmentaria ex notis anonimi conchiinante P Antoniano, Amstedolani, apud
Elseviros, MDUC, vol. 11 D'ora in poi citaito come SAT1700). Nell'edizione del 1783 cura-
la da L. Giannelli quesia satira & la nona, in quanto allinizio del libro ne & stata aggiun-
ta una inedita, Ad Tiberfion Prospernm (hndovici Sergardii antebac Q. Sectani Seatyee,
Lucae, typis Francisci Bonsignorii, MDCCLXXXIIL vol, 1, p. 3. D'ora in poi citato come
SATI783).
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romano: la canzone, che tratta di amore, belle mogli e figli, sembra
essere una parodia di quegli elogi che Pianella rivolgeva ai bottegai,
come abbiamo visto fugacemente accennato in Berneri. Poco sotto,
dopo aver scimmiotiato il modo di poetare di Rullo, amico di Filodemo
e frequente bersaglio ironico, Settano esclama sarcastico:

O, si! Cosi non canterebbe neanche
{se mi & lecito dire ¢id) Pianella,
acclamato da tutta la Suburra.

E voialtri cisposi,” ciabattini,
parrucchieri, scrocconi, crapuloni,”
vasai, cocchieri, macellai e artigiani,
coronate le tempie a Filodemo

con della trippa e, quando torneranno
quelle misere icone per le feste,

alle Idi, con due spiccioli ingaggiate
un tal poeta, cosicché poi salti

un gruzzolo di giuli sul gran piatto

e rimbombi di gioia il lupanare

per via della puttana siciliana.”

43, Forse qui si intendono i cantastorie, di solito ciechi o con problemi alla vista, Non
¢ esclusa, tenendo conto anche del successivo ciniflones, sschiavo incaricato di riscalda-
re i ferri per arricciare i capelli-, un‘allusione al verso oraziano «omnibus et lippis notum
et tonsoribus esse-.

44, Nelboriginale popae, propriamenie «vittimari, che interpreliamo perd come con-
taminato dal ricordo del popa venrerdi Persio ¢ accostato a popina, fa taverna.

45, SAT1698, pp. 61-62: O bene, non melius (si fas dixisse) Planells/ cantaret, ot
quamvis plauclente Suburra./ Nectite ventriculis Phylodemi tempora, lippi,/ sutores,
figuli, ciniflones et parasiti,/ thedarum artifices, fabri, laniiquie, popaeque;/ vestraque
cum miserae redeunt ad festa tabellae / idibus, acre dato, tales conducite vates/ plurimus
ut patulo subsultet julius orbe/ et laetum sicula resonet meretrice hupanag-. In una traclu-
zione abhastanza tempestiva, uscita nel 1707 e autribuita a Gennaro Antonio Cappellari
(«-Napolitano, deto fra gli arcadi Tirreno Lecheatico, uno de’ dodici colleghi sudei,
poeta loscano e latino. Vive in corte di Romas, silegge in G.M. Crescnen, Listoria della
volgar poesia, Roma, Chracas, 1698, p. 171; accusato ingiustamente di lesa maesta, venne
giustiziato a Palermo nel 1702), questi brani vengono resi in modo piuttosto libero, ma
non privo di una certa espressivitd, che potrebbe essere anche spia di osservazioni diret-
te fatte dall'abate durante fa sua permanenza a Roma: «Vanne, se vuoi seguir ia mia sen-
tenza,/ con Paol Pianella dentro Posterie/ e fa” spiccar cold la wa eccelienza,/ i dove
s'odon fino al quinto die/ naccare, colascioni e ciaramelle/ e cotali altre lor coglionerie,/
altor che ornati di fettuccie belle/ celebran le lor feste H fornari/ e spaccian gratis pizze
e cacchiatelle./ Coki, mentre de’ santi co i preclari/ ritratt in tela fuori alui Caspetia/ per
mostrar <lallegria segni pit chiari/ w nelle man presa una chitarretta,/ tra i rott
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Cosi termina la satira, ed € evidente che Sergardi usa strumentalmen-
te Pianella come termine di paragone negativo per colpire Filodemao,
come aveva gid fatto nelle satire precedenti, quando aveva accomuna-
to il letterato calabrese ai ciarlatani e saltimbanchi bivaccanti a piazza
Navona, a cantastorie come Bagoa, cleco cantore delle imprese cristia-
ne contro i turchi, e sempre allo scopo di ridicolizzare le pretese poeti-
che di Gravina. Limprovvisatore & avvolto nello stesso disprezzo che
investe il resto dei popolani, per definizione plebe triviale incapace di
sollevarsi dai bassifondi morali in cui 'ha incasellata una volta per sem-
pre Settano: non & che un volgare poeta da bettola osannato da una
turba di ignoranti, degno compare dell’altro poetastro Filodemo, pure
lui per parallelismo magnificato solo da animi ignobili e incolti. 1l gio-
vane ecclesiastico ¢ del tatto refrattario al carisma che doveva emanare
da Pianella e di cui abbiamo colto qualche traccia soprattutto in Peresio,
ma anche in Berneri, entrambi poeti romani detla vecchia generazione,
pitt sensibili a tematiche popolaresche e folcloristi anie litteram.
Pianella, nell'immagine che ne da Sergardi, non ha invece alcun talen-
to, strimpella alla bene ¢ meglio una chitarraccia e intona versi goffi ¢
plebei che appunto solo per loro trivialitd gli garantiscono I'ingaggio da
parte dei popolani. E assai diverso dal poeta a braccio che vediamo nel
Maggio,descritto in maniera ironica, ma mai sprezzante,® ed é altrettan-

d'Umlbriccio e di Marullo,/ cama a ciascun di lor la sua agietia./ Cosi gli porgerai tanto
wastullo/ che per wdint fasciariano andare/ le cene di Tieste e di Lucullo./ Exempli grer-
zigt, potrai cominciare:” *Dio i faccia dormir, giovane amato,/ con una zita di bellezze
rare./ Vedo a gli occhi che i se' innamorato:/ ora, quella alla qual vuol anto bene,/ non
1i si possa mai partir da late,/ mai d possano dar travagli ¢ pene/ [i figh che farai, ma obe-
cdienti/ G siano sempre, come si conviene./ Sin che son piccining ed impotenti,/ frenali,
ché i posson morsicare,/ se aspettd che di can metano § deng”/ [L..] Se lece i diro, in
ver né men Pianella/ da tatta la Subuera applaudito/ faria sentired melodia pit belia./
Fate di Filodemeo al erin fiorito/ di rippe un serto, o ciechi; e diavi ajuto/ il fabro, i1 boc-
calaro e il parasite./ Venga a1al opra ancora ricevuto/ il ciniflone, l'oste e il carretliere,/
¢ clian pupe € beccai simil tributo./ Tal razza di poeti abbian pensiere/ i nominati artisti
incaparrare/ per L festa, ciascun, del suo mestiere,/ e su le sotocoppe saliellare/ si veda-
no li giulii e li testoni,/ per poi la sera andasseli o scialare/ tra le Vaschette, a spese de’
coglioni.- (e satire di Queinto Seitano, tradotle da Sesto Settimio ad instanza d ' Ottavio
Novio, dedicate a Decio Sedicino, Palermo, per Domenico Cortese, 1707, pp. 135-37).
46. Ad esempio, in una situazione simile a queila trafteggiata da Sergardi, quando
Pianella si appresta & canture per il maggiordomo di Cola di Rienzo, Peresio metie in
fuce I furbizia dell'improvvisatore, quasi con complicitd, si direbbe, ¢ senza alcun
commento moralistico: «E] hon Pianella, clyera un dritto fuso,/ subito pronte con cimia-
to ciuffo/ imbraceia Uinstromento al solit'uso,/ pe’ guadagnarse un regalato sbhruffo-
(BL VL, 94, 1-4).
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to evidente la differenza che corre tra gli Umbricio e i Marullo del sene-
se e il bravazzo peresiano che durante la sfilata delle arti «co la fango-
sa nova e 'l legaccione/ e 't cappello a la sgherra fa el squarcione» (BL
V 31, vv. 7-8).

Dello stesso tenore sono le annotazioni che Paolo Alessandro Maffei
(1653-1715), letterato erudito e antiquario-archeologo, anche lui della
cerchia dei Cristianelli (PE, p. 126), dedicd ai versi di Settano riguardan-
ti Pianella nell’edizione in due volumi del 1700, da lui curata sotto lo
pseudonimo di Paolo Antoniano.”

A commento del verso 261 e seguenti dell'ottava satira, Maffei da la
seguente dettagliata descrizione della bandierata,™ appena accennata
nei versi di Settano:

Bisogna, dunque, che [Filodemo] vada insieme a Paolo nelle umide
botteghe. Spiego: si fa riferimento allusanza di fornai, erbivendoli, piz-
zicagnoli e simili mestieri che operano a Roma e forniscono merci doz-
zinali di tal sorta, i quali, divisi in associazioni e preceduti da qualche
immagine religiosa, nonché muniti in gran quantitd di vari stramenti
musicali, vanno in giro per la cittd e si dirigono verso i proprietari di
una bottega che sono iscritti a quella associazione per ricevere qualche
contributo che quegli stessi proprietari si sono impegnati a dare a favo-
re dellassociazione, per poi cederlo a vantaggio della chiesa in cui
quelia stessa associazione si riunisce. Quindi, ogni volta che raggiun-
gono unz delle suddette botteghe, accorrono tutte intorno le persone,
vi collocano di fronte Mimmagine sacra, e al suono di nacchere e crota-
li un poeta da quattro soldi canta qualcosa di rozzo, maldestro e insul-
so, perlopill in lode dello stesso padrone della bottega, e ricevuta la
debita offerta se ne vanno via.”

47. Questa edizione con ogni probabilitd venne stampata a Roma, anche se porta
come luogo di pubblicazione Amsterdam per evidenti ragioni di clandestinitd. Le satire
finirono all'Indice alla fine del 1700, ma Sergardi mantenne per tutta la sua esistenza
un'estrema segretezza in merito alla propria ativith sativica, che si sviluppo, quasi come
occulto sfogo letterario, parallelamente alla sua carriera ecclesiastica € 2 una vita dalla
facciata del wo rispettabile.

48. Significativamente, perd, non fa menzione delle esibizioni con le bandiere.

49. SAT1700, vol. 11 p. 410: «Eat igitur oportet cum Paulo ad madidas tabernas.
Explico. Morem pistorum, olitorum, salsamentariorum et similium Romae degentium, et
viles huiuscemodi artium profitentium 1angit, qui in societates divisi et praceunte aliqua
religiosa imagine variis, pluribusque musicis instrumentis associati, Urhem circumeunt,
el quartmeumque tabernarum dominos, qui illi societati adscripti sint, acdeunt, ut quod-
dam emolumentum, quo se obstrinxerunt favore societatis lidem domini, percipiant, ac
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E poco sotto precisa il ritratto di Pianella, poeta da quarttro soldi:

Ine compagnia di Paolo, ecc... Paolo soprannominato Pianella: veniva
ingaggialo per cantare da costoro dietro un determinato compenso gior-
naliero, ovvero paga; non si sarebbe saputo dire se il fatto che cantasse
cosi fosse pill da attribuire allincoscienza o all'impudenza di quest’uo-
mo: in effettd, [nel suo canto] non vi era nessun sistema, nessuna logica,
nessung traccia del decoro proprio della vera e genuina poesia, ma [era]
in tutto e per tutto maldestro, volgare e pedestres.™

Ma oltre a queste informazioni, che tutto sommato gid conoscevamo
grazie alla precedente testimonianza di Berneri, Maffei accenna poco
sotto anche a un particolare assai prezioso per caratterizzare la perso-
naliti di Pianella: «Quando cantava per le strade, Paolo Pianella, poeta
da due soldi, aveva 'abitudine di salutare i passanti con qualche disti-
co per onorarli e riverirli» (<Mos fuerat diobolari poetae Paulo Planellae,
cum caneret in triviis, etiam praetereuntes disticho aliquo salutare
honoris et reverentiae causar, ivi p, 416).

I commentatore si riferisce a qualcosa di cui aveva avuto certo espe-
rienza diretta, passeggiando per le strade di Roma, dove Pianella era un
tempo presenza ben familiare: sfacciato e furbo, cantava ke lodi del gen-
tiluomo che gli passava accanto per guadagnarsi la mancia, tattica usata
anche fino ai nostri giorni da alui girovaghi improvvisatori.™ 11 fatto che
ne parli sempre al passato ci lascia credere che verso quel torno di

in wiilitatem Ecclesiae, ubi ipsa socielas congregatur, cedat, Quotiescumaue autem ali-
quam ex praescriptis tabernis tangunt, circum cursantes homines, ante eam inaginens
sistunt, ac ad crusmatum el crotalorum sonitum obolaris quidam poeta aliquid canit
inconditwm, ineptum, insulsumque, quod ut plurimum ad laudem domini ipsius wber-
nae pertinet, et debito emohunento accepto digrediuntiers.

30. Ihident: «Paulo comitante etc. Qui cognomento Planella: hic ad cantum ab his
conducebatur certo dietim tribuwte pretio, atque stipendio; nescisses an temeriati, an
impudentiae hominis magis tibuendum, quod sic caneret; nam nullus orde, nulia ratio,
nullus decor verae, et purae poesis, sect omne quodcumque ineptum, vile, et pedestre.»
51. Nel nostro dizionario del dialeto di Genzano (Dizionario del dialetio i
Genzeno di Roma, a . di M. e A, Gallenzi, Londra, Alma Books, 2014, pp. 77-78} rac-
coniiamo di Gaetano Mastruzzi, celebre stornellatore che fino a pochi anni fa si guada-
gnava du vivere cantando e chiedendo poi agli spettatori una mancia, Aveva una memo-
ria eccezionale e ricordava i cognony di tanissimi abitaati dei Castelli Romani, dove il
suo ricordo € ancora ben vive: amava rivolgersi all'interlocutore improvvisande qualche
arguto verso a rima baciata (per esempio <Spinetti, i sdrdi ndé U mettits), in un modo,
credinmo, non troppo dissimile da quello usato ai suoi temipi da Pianella per accattivar-
si le simpatie dei passanti.
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tempo, ossia verso il 1700, il celebre Pianella non calcasse pit le vie di
Roma, lasciando perd persistente memoria di 8& soprattutto tra i popo-
lani suoi compagni di baldorie, ma anche, come vedremo, tra i super-
ciliosi letterati settecenteschi, come simbolo del poeta da strapazzo,

Prima di passare a esaminare gli altri accenni riguardanti Pianella
nelle satire in italiano di Sergarcli, occorre dire che anche nell’edizione
delle Satyrae del 1783 a cura di Leonardo Giannelli & presente un cor-
poso commento, che perd, almeno per quanto concerne Pianella, non
fornisce alcuna nuova indicazione, essendo stilato sulla falsariga di
quello di Maffei, di cui spesso & un semplice rimaneggiamento.™ Unico
motivo di interesse ¢ l'affermazione che Pianella, a quel tempo, era
ormai figura proverbialmente negativa nel campo della poesia, proba-
bilmente proprio grazie (o per colpa) del breve ritratto che ne aveva
dato Sergardi: «Un certo Paolo detto Pianella, mediocrissimo poeta
(sempre che in tal caso si possa usare un appellativo cosi insigne) che
veniva ingaggiato con un compenso giornaliero per cantare come si €
detto; da lui ha tratto origine lespressione proverbiale wversi del
Pianella per intendere dei versi sgraziati»™

Pianella nelle satire italiane di Sergardi. In due satire tracdotte
dallo stesso Sergardi compaiono dei riferimenti a Pianella che non sono
presenti nella versione latina, Si tratta dli satire tra le prime in assoluto
tradotte dal senese, che iniziarono a circolare manoscritte contempora-
neamente ai testi latini e che vennero pubblicate una prima volta nel
16985 Nella terza satira, accennando sarcastico alle egloghe che
Gravina veniva componendo e declamando in Arcadia, Settano da a
Filodemo un consiglio disinteressato per diventare celebre:

Fa' a modo mio, ché n'averai piacere:
non tinger pit di minio o sparger d'oro
quelle carte ch'hai piene in tante sere,

32, 81 veda ad esempio la seguente nota, in cui € evidente il debito, ai limiti del calco,
nei confronti del commento del gia ricordato Maffei: <11 poeta da due soldi Paolo Pianella
aveva costume, quando per le stracle cantava, di salutare con i suoi versacci mal rimati
{con qualche rimdccia) | passanti per onorarli- (SAT1783, vol. 1 p. 117: <Diobolari poe-
tae Paulo Planellae solemne eras, cum in triviis caneret, versiculis male similiter desinten-
tibus [con qualche rimaccia] praetereuntes honoris caussa salutare-).

53. SAT1783, vol. I p. 116: WVilissimus poeta (si tamen licet hic tanto nomine abuti)
diurna mercede ad eum, quem diximus, cantum conducebatur Pervfus quidam agnomi-
ne Planella: 2 quo de inconcinnis versibus proverbium; versi del Piauelle.

54. Per le varie edizioni cfr. SErGAarDI, Le salire, cit., pp. 50-53.
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ma quel che v'é di belle entro di toro
atlo sciocco Bagoa dillo a cantare,

che dPaver gli parrd seco un tesore;

di Buda la canzon san recitare

tatti i fanciulli, ed ogni puttanella

del Tecli e del Visir canta le gare:

tw componi una nuova istoriella,

se I'orecchie grattar del volgo insano

e grido acquistar vuoi pilt del Pianella.™

Pianella, dunque, ancora una volta & ricordato per la sua popolarita
tra i romaneschi (il «olgo insano»), oggetto costante di disprezzo da
parte di Sergardi. Quindji, se Filodemo vuole superare il successo riscos-
so tra la bassa plebe da Pianella, deve lasciar perdere di sprecare il
tempo ad abbellire le sue egloghe e dedicarsi invece a comporre una di
quelle canzonette alla moda che celebravano le vittorie nella penisola
balcanica delle armate cristiane contro i turchi e farla poi cantare dal
cantastorie cieco che si esibiva a piazza Navona. 1 versi italiani seguo-
no abbastanza fedelmente quelli latini, con qualche libera variazione
dovuta a necessitd di rima, ma anche — si direbbe — a una consapevole
maodifica del testo per ragioni puramente artistiche. ™ Questo pare esse-
re il caso dellampliamento che, partendo dallemistichio non troppo
mordace «et suffragia captes», porta alla variante italiana assai pitt sarca-
stica e maligna: non solo Filodemo riscuoterd Fapprovazione del popo-
lo, ma potra essere piti celebre addirittura di un poeta da bettola.

Molto simile il cenno a Pianella che troviamo nella sesta satira, in cui
Settano imumagina una lezione sulla sua opera tenuta da un maestro ai
suoi scolari. Rispondendo alle domande di un alunno, Cratilo, l'inse-
gnante, fornisce una descrizione di Filodemo, il principale zimbello
delle satire:

Sovra tutto bramd questo arrogante

di celebre poeta avere il nome,

quando né men sapea far da pedante,
Ma perché Febo le spelate chiome

di lauro invece corond d'ortica,

del gran Paolo Pianella ambi il cognome,
e quindi avvenne poi che a gran fatica
trovava da spacciare al volgo errante

55. Ivi, pp. 119-20.
5. Clr. SAT1698, pp. 19-20,
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del suo sciocco Bion listoria antica,
benché per farne vendita abondante
fesse ¢li minio imporporar le carle

e le coperte d’oro sfavillante.”

In latino Settano € molto piu sintetico:

Non bramava che fama di poeta;
ma nato con Apollo sfavorevole,
faticava a smerciare 1 suoi versacci
al popolo, e le sue idiozie recenti,
bhenché la copertina variopinta
esaltasse il libercolo, e la pomice ~
usata in abbondanza — le poesie.™

Nella versione italiana idea che Filodemo sia negato per la poesia e
quindi non possa aspirare alla fama poetica, ma solo a un pubblico dli
ignoranti, fa emergere del tutto naturalmente Timmagine di Pianella,
verseggiatore per Sergardi privo di talento e pure tanto celebre presso
la rozza plebe, da cui ricavava di che guadagnare con le sue esibizioni
canore, tanto da poter essere invidiabile modello per Filodemo, desti-
nato a calcare le orme dell'improvvisatore da strada,

Concludendo e riassumendo, le satire di Sergardi non offrono molte
nuove informazioni su Pianella, tuttavia grazie ad esse si coglie la pre-
senza viva del poeta popolaresco per le strade di Roma intorno alla
meta degli anni Novanta del Seicento. Abbiamo l'impressione che nel
momento in cui questi testi circolano, prima manoscritti poi a stampa,
Pianella sia un personaggio ancora attuale, quasi contemporaneo (inve-
ce, come sembra lecito desumere dal commento di Malfei, alla fine del
secolo la sua appare una figura gia rievocata, appartenente al passato,
pur se recente). Inoltre, & soprattutto per loro merito se si continueri 4
citare Pianella nel corso di tutto il Settecento, anche se il nome dell’im-
provvisatore verra ridotto a semplice sinonimo di poetasiro, diventando

57. SERGARDS, Le saiire, cil., p. 169,

58. SATIG98, p. 41: «[...] Hos inter famam meruisse poetae/ nil magis optavit, sed
natus Apolline lievo,/ mancos versiculos aegre, nugasque recentes/ vendebat populo,
quamvis membrana libellum/ discolor, et multus celebraret carmina pumex». [ -versacci»
sono le gid ricordate egloghe di Gravina, mentre le «idiozie recent si riferiscono, come
si vede anche calla versione italiana, al Discorso sopra U'Endinione che pubblicd @ Roma
nel 1692, con lo pseudonimo arcadico di Bione Cratee, in appendice all'omonima favo-
Iz in versi di Alessandro Guidi,
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nient'altro che un'etichetta, la personificazione di un concetto, I'ignoto
protagonista di un'espressione proverbiale,

L’allievo di Pianella. Tra le molte opere scritte dal canonico
Arcangelo Spagna (1632-1726),” accademico Infecondo, poeta, prolifi-
co commediografo, autore e teorico di melodrammi sacri, vi & [a com-
media Il segreto in voce™ che non spicca certo per originalita, essendo
la rielaborazione di Ef secreto a voces di Pedro Calderdn de fa Barca, ma
che tuttavia non € priva di un certo interesse, soprattutto per le parti in
dialetto affidate, nella migliore tradizione di quei tempi, ai servitori, In
particolare, vi compare il «giardiniero romanescor Titta Sciarra, «fusto,
grolia e splendore del zangue troglianos, come lui stesso si definisce.
Titta viene fatto parlare nel romanesco tipico del teatro di quel periodo,
con ampio uso di termini dialettali ed espressioni gergali, ma Pautore
non dimostra finalitd di realismo o di espressivitd, quanto piuttosto la
ricerca di un effetto comico. Si tratta pertanto di una partata oscillante
tra dialetto e italiano, talvolta con commistione di elementi eterogenei.
Ma pur cosi simile a tanti servitori romaneschi della coeva commedia, il
giardiniere ha una particolarita: si picca di essere un improvvisatore.
Quando Bimbo, personaggio caratterizzato da un linguaggio ampollo-
s0 e ridicolo, accenna alle sue poesie in lode dell'amata, lui ascoltando
in disparte esclama: «Non zapevo che fusse poveta lo sior barone. Mo
vago®™ a piglid la mi’ quitarra e lo sfido a tiracci quattro colpetti allo
improvisa»."* Queste capacitd di Titta rimangono sostanzialmente ine-
spresse nella commedia, ma forniscono a Spagna, decano della concor-
rente Accademia degli Infecondi, il pretesto per accennare maliziosa-
mente a Gravina e ai suoi discepoli, protagonisti appena un anno prima
della scissione dell’ Arcadia. Nel secondo atto, all'inizio della diciasset-

59. La suz lunga carriera letterasia si svolge tra il 1630, quando con un suo discorso
inaugura I'Accademia degli Infecond (ofr. A. Seacra, Oralort overo Melodrammi sacri,
Roma, per Giovanni Francesco Buagni, 1707, vol. 2, p, 233), e il 1720, quando all'etd di
otantotto anni pubblica il suo poema [ fosti sacri,

60. AL Seacwa, N segrefo tn voce, Roma, per Domenico Antonio Ercole, 1712
61, Ivi, p. 71,
62, Vago & appunto uno di quegli elementi eterogenei a cui si accennava: sembra un

lapsus dell’auviore, che nella commedia si cimenta anche a scrivere |z parte napolelana
del servo Cola Scappa, o un refuso.

03. Ivi, p. 84.

04, Lo scisma era # logico esito di un annoso dissidio personale tra Gravina e i cusio-
de generale dell’'Arcadia. Giovanni Mario Crescimbeni, dissidio in cui si esprimevano,
oltre le inevitabili gelosie e ambizioni a primeggiare, i profondi contrasti di politiche let-
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tesima scena, ¢'€ il seguente scambio di battute tra Lidoro, innamorato
che attende impaziente Famata, e il giardiniere romanesco:

Linoro: E cosi duro Paspettare, 0 amico, che il male stesso, gid previsto per
inevitabile, divien peggiore, e disse bene quel saggio che I'aspettar del
male & mal peggiore che non sia 'l male istesso.

Trrra: Me pare a me che dicesse meglio quell’altro:
che pacienzea ci vole a le borasce
e non ze magna meéle senza mosce,

Linoro: Godo, oltre Paltre tue virth, di scoprirti per poeta.

Trrra: "Gnorzi, s0 allevo de quel famoso poveta Pavolo Pianella, ¢ me ne
grolio. Se bene sento che oggi al mi’ paese se ne sia roperta un'altra
scola de certi giovanotti improvisanti allevati a mollichelle da un pedan-
te; ma che penzino d'arrivil notaltr de [a stampa veccia se to levino de
capo, se lo levino.®

Pianella viene evocato da Titta come caposcuola degli improvvisato-
ri popolari, quelli del vecchio stampo, a cui sente lui stesso orgogliosa-
mente di appartenere, ¢ a cui contrappone i giovani poeti estempora-
nei, pupilli di Gianvincenzo Gravina, da identificare in Paolo Antonio
Rolli, Paolo Vannini e nell’appena adolescente Metastasio. Tutti e tre, in

terarie: all'indirizzo graviniano, pit tese a privilegiare i comenuti dellz poesia, Fineres-
se filosofico e lo studio dei classici, st opponeva la tendenza dells maggioranza degli
arcadi verso i disimpegno sociale e 1a poesia come evasione dalla realtd, inclinazione
appoggiata da Crescimbeni. Spiegando nella lettera aperta al marchese Scipione Maffei
del seiembre del 1712 Ia causa immediata dello scisma, Gianvincenzo Gravina accenna-
va indirettamente anche alle satire di Settano e alla loro ricorrente polemica contro il
Discorso sopra FEndinione: «Era in sul principio U'Arcadia né repubblica, né regno, come
la vecchia ragunanza & divenuta, ma semplice conversazion letieraria, alla quale, perché
spesso saccoppiavano merende e cene, Arcadia fu secondo # comune idiotismo appel-
lata; e per divertimento della brigata ministri furon costituiti, i quali ricevessero con serie-
ta quei riti e titoli da mascherate che per burla s’introduceanc e trattasser Fombre come
cosa salda. Crebbe poi il numero, ed oltre | semidotti convennero anche aleuni pochi cli
soda e scelta Jetteratura; ma fu in quella conversazione chi contra me prese sdegno e
sopra tutto per la lode che io dava al signor Alessandro Guidi, che il prime nella lirica
senza interpolare il Petrarca 8'¢ saputo daila corruttela dello stil modemno liberares (V.
Gravina, Della ragion poetica libri due e della tragedia libro uno, Venezia, presso Angio-
lo Geremia, 1731, p. 105}, A wwua la vicenda venne dedicato dal graviniano Domenico
Ottavio Petrosellind il poema satirico I Glammaria ovvero L'drcadiea liberate, che aveva
come bersaglio Crescimbeni ¢ che venne pubblicato solo nel 1892, Un resoconto recen-
te e dettagliato della scissione si pud leggere in B, Awonzern, H principe Lugenido, lo sci-
sima d’Arcadia e labate Lorenzing (1711-1743), in «Atti e Memorie dell'Arcadia-, Roma,
Edizioni cii Beatrice Alfonzeui, 1, 2012, pp. 23-62.

6. Sracra, I segreto in voce, cil., p. 66.
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quello stesso anno 1712, ebbero occasione di confrontarsi in una gara
di improvvisazione con Bernardino Perfetti, destinato in seguito, nel
1725, a essere incoronato poeta in Campidoglio.® Tuttavia, con Ia clas-
sica strafottenza del popolano romano, il giardiniere afferma che questi
giovanotti, pur se educati con ogni cura dal loro dotto protettore, non
hanno la minima speranza di arrivare al livello degli allievi di Paolo
Pianella. T due endecasillabi che lo rivelano poeta improvvisatore, in
risposta al proverbio di Lidoro e quindi di contenuto proverbiale, forse
dinno lidea di quei distici per cui era famoso lo stesso Pianella, anche
se la strana rima tra borasce, burrasche,™ e mosce, mosche,” pare un’in-
tenzionale deformazione parodica da parte dell'autore per suscitare il
riso del pubblico, che doveva essere quindi in grado di cogliere Iallu-
sione, essendo a Roma ancora vivo il ricordo di Paolo Pianella. Questa
testimonianza ¢ importante anche come riflesso della fama di cui gode-
va il bardo romanesco tra gli stessi popolani, stavolta dal punto di vista
di uno di loro, di un suo affévo, uno di quelli che le chiavi delle satire
di Settano individuavano nel personaggio di Umbricio e a cui accenna
pure una pasquinata di incerta datazione e attribuzione di cui parlere-
mo fra poco. Anche noi, come Titta, non diamo per scontato che i dotti
verseggiatori del tempo, sia che improvvisassero nei salotti bene della
cittd eterna, sia che declamassero poesie d'occasione nelle molteplici
radunanze letterarie, fossero di necessitd superiori in quanto a espres-
sivitd o nel suscitare emozioni rispetto al bistrattato povete romano,
tanto pit che quest’ultimo aveva dalla sua il fascino del canto e dell’ac-
compagnamento musicale.

66. Clr. G.M. Mazzoram, Vita del cavalior Bernardine Perfetti, saiese povia lairea-
10, deito Alairo Euroléo, in Le vite degli Arcadi ilfustri, scritle dea diversi enttort ¢ pubbli-
cale d'ordine della generale adunanza da Michel Giuseppe Morel custode d'Arcadia.
Perte quinta, Roma, Anionio de’ Rossi, 1751, pp. 225-55.

67, Clr. il proverbio siciliano: «Pacenzia ¢i voli a li burraschi, ca non si mancia meli
senza muschis (I Copant, Cu” cliitta of menti’ a froua: locuzioni e proverbi di Sicilie,
Cawania, CUECM., 1990, . 50). In precedenza un proverbio simile lo aveva citato nelia
commedia il servo napoletano Cola: sAnemo a le vatoste, ca no' se mancia méle sienza
mosches (Spacna, 1 segreto in vace, cit., pp. 25-26).

68. Borascesi incontra in atcuni testi del periodo sia nel significato proprio e bora-
sce del mare- in G. Ruo, Defle oraziont sacre, Venezia, per il Baba, 1652, vol. 1, p. 246),
sia in quello figurato (ule borasce de’ sensi- in T, Pranrvn, i prino mobile con pin cicli
inferiori, Napoli, per Nicold Abri, 1701, p. 190), ma non sembra parola romanesca,

09. Che si rrauti di una licenza poetica ce o dimosira il fatto che in un'altra replica
Titta usa normalmente mosche: -E w chi pretenni d'esse, che hatti tanto da brusco? Non
sai forse chi & nosuddine ¢ che ce sapemo levi le mosche dal naso? (Seacna, 7 segreto
i voce, cit., p. 293,
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La pasquinata a cui abbiamo accennato & stata edita da Amedeo
Quondam in appendice alle satire di Sergardi, a cui il critico, pur se
dubbiosamente, tendeva ad attribuire la paternita di questo testo.™ Per
quanto riguarda la datazione, la satira accenna (v, 202) a un segrelario
da Fabriano che, in una chiosa a margine del manoscritto, viene iden-
tificato in Giuseppe Vallemani: Fecclesiastico marchigiano, come sap-
piamo per sua stessa testimonianza,” venne elevato da Alessandro VII
a segretario della Congregazione dei Riti nel 1690, quindi possiamo
accettare la data della nomina come termine post gitem per la composi-
zione della pasquinata.

Meno sicuro € un altro riferimento a margine del manoscritto.
Pasquino, parlando dellinfluenza negativa che hanno i confessori
gesuiti sulle donne, riporta il seguente esempio:

Vi sia quel cavalier per testimonio

a cul la sposa, tra missioni immersi,
Fuso negd del santo matrimonio,

e Fu a quellatto si ritrosa e avversa
che cercandole lo sposo la cagione,
disse che quella era un’idea perversa,
chera stata avvertita in confessione
che, usando in tempo dell’irato Dio,
nati figli sarian di perdizione.™

Una chiosa spiega che il cavaliere a cui allude Pasquino ¢ un
Bolognetti: quasi sicuramente si tratta di Ferdinandlo, essendo lui all'epo-

70. Si veda Seroart, Le satire, cit., pp. 78-82 (per i probiemi dell'atribuzione) e pp.
375-97 (per il testo della pasquina). Non si hanno elementi decisivi per confermare la
paternitd della pascuinata a Sergardi, ma anche se il testo appare inferiore da un punto
dli vista artistico e versificatorio rispetto alle satire italiane sergardiane (a p. 381, vv, 137,
139 e 141, si ha pure una rima imperfetta: politica/magnifica/pacifica), siimo propensi a
credere con Quondam che si traui ¢i un’opera, magari acerba e poca ispirata, attribuibi-
fe alla prima produzione satirica del senese.

71. Nel libro di D. Bernmo, Vit del Ven. Cardinale D. Gius. Maria Tonasi, Roma,
Roceo Bernahd, 1722, al cap. VIIL si trovano riportate le seguenti parole di Vallemani: Il
motive, che io ebbi di desiderare 1a di lui amicizia fu l'udire, doppo che fui onorato dalla
san. mem. di Papa Alessandro VI della carica di secretario della Sacra Congregazione
de’ Riti, che non ¢'era in Roma persona pill perita, e che avesse fatto maggior swudio nefla
vera cognizione, et intelligenza de’ Riti Sacriv (testo  elettronico:  hup://
www.infolio.i/cda/giuseppe/giusvitad3.tm). In un sito Internet dedicato ai Cardinali
della Chiesa Romana Chttp://www2 fiu.edu/~mirandas/bios1706.htm=Vallemani} & indica-
(2 anche Ia data precisa defla nomina: 17 giugno 1690.

72. SERGARDI, Le sative, cit., p. 390,
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ca F'esponente pit noto della famiglia di origine bolognese, promotore
insieme alla moglie di un salotto letterario e di molteplici attivita cultura-
li. Principe di Vicovaro e barone romano, il conte si sposd nel 1687 con
la giovane Flavia Theodoli, celebre per la sua bellezza.™ La satira accen-
na chiaramente al fatto che Flavia rifiutava per scrupoli religiosi di avere
rapporti sessuali con il marito, quindi a quel tempo non dovevano anco-
ra essere nati i figli della coppia: il primo fu Mario, nato il 2 febbraio
1691, e destinato a fare carriera ecclesiastica.™ Se il nostro ragionamento
¢ giusto, quella deve essere la data assunta come termine anfe grem per
la composizione definitiva della pasquinata. Come che sia, siamo
comunque in un periodo antecedente a quello delle satire sergardiane.

I versi che accennano a Pianella si inseriscono all'interno di una
lunga invettiva rivolta ai frati, contro la loro ipocrisia e ingerenza nelle
decisioni papali. I barboni, tra le altre cose, se la prendevano anche con
Pabitudine di allagare parte i piazza Navona nelle domeniche di ago-
sto, perché l'acqua fresca eccitava la sensualitd:

S'ella & tunto sfacciata, empia e lasciva,
che nel sito ove il letto & pit elevaro
fino a toccar le parti estreme arriva,

che commosse dal tatto e fresco e grato,
la mente nell'impuro desiderio

con segreto fallir forma un peccato,

¢ queltonda con falso refrigerio

angia al senso la calma in ria procella
e it fomento risveglia al vituperio.

Oh che hella canzone! Oh che novella,
che si vergognerebbe di cantare

il successor di Paolo Pianella!

E pur quei gabbacristi di gracchiare
non cessano, e di dirci in forma pia

che quel laghetto & di lussuria un mare.™

73 Cir. C. Mazzarml, Maestri eceellenti, copisti e “quadiart” al servizio di casa
Bolognetti nella Rome di Benedetio X1V, in -Stdi di storia dell’ane-, vol. 19, Todli, Bdiart,
2008, p. 189.

74. Sevie cronologica degli eminentissimi, ¢ reverendissimi signori cardinali bolo-
gnest, Bologna, per il Sassi, 1735, p. 70
75, SERGARDL, Le sertire, cit.,, p. 387. Nella irascrizione abbiame dato fa preferenza alle

lezioni del manoscritio chigiano di una copia della pasquinata, in guanto questa varian-
te ¢i sembra pit corretta rispetto al esto riprodouto da Quondam in appendice o voly-
me e ratto da un manoscritto senese delle satire: s'ella & invece Gi rissa 6; dal latto inve-
ce di del ralto, guellonede invece di qual onda (cir. ivi, p. 803
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Pur se il testo non & di agevole comprensione, il senso complessivo
& chiaro: l'acqua che va a riempire la piazza & cosi empia e lasciva da
arrivare a toccare, dove & pit profonda, le pit intime fibre, tanto che il
suo piacevole ¢ fresco contatto turba la mente, la spinge a desideri pec-
caminosi, anche se segreti, e invece di raffreddare i sensi li fa scatena-
re, inducendo a gesti immorali. Ed anche se si tratta di un’assurdita che
si vergognerebbe di cantare il successore di Paolo Pianella, quei frati
ipocriti seguitano a ripetere che il laghetto di piazza Navona ¢ un vero
mare di lussuria.

In questo caso I'imprecisato continuatore dell'opera di Pianella e,
per logica proprietd transitiva, Pianella stesso vengono considerati
non tanto nel ruolo di rozzi improvvisatori, autori di versi goffi, ma
piuttosto come abituali cantori di sciocchezze, ossia gli viene attribui-
ta non tanto un’'imperizia tecnica nel comporre i versi, quanto piutto-
sto una proverbiale stravaganza di contenuti. Comunque sia, anche da
questa testimonianza risulta chiaro che Pianella era uno stornellatore
e in quanto tale di sicuro si esibiva con un ampio repertorio di canti
popolari, nonché con sue proprie improvvisazioni.

Resta perd da capire come mai all'inizio degli anni Novanta del Sei-
cento 'anonimo autore parli di un successore di Pianella, quando po-
chi anni dopo nell’ottava satira improvvisatore viene mostrato anco-
ra in auge. Tuttavia, a ben vedere, ¢ tenuto conto anche del successi-
vo commento di Maffei, non ¢’& una vera contraddizione: nei versi
fatini di Sergardi, Pianella gid non & pit al centro della scena, ma fascia
il posto a Filodemo, si limita ad accompagnario davanti alle botteghe,
dove sard Filodemo a cantare alla maniera ¢li Pianella, come un suo
discepolo. Pertanto, non & escluso che verso il 1690 Tattivita di
improvvisatore di Pianella fosse ormai in declino, malgrado ne restas-
se viva la fama presso i popolani: forse si esibiva insieme ad aiutanti,
forse i suoi allievi gid cominciavano a sostituirlo, riproponendo il suo
repertorio, imitandone i modi.

Il fantasma di Pianella. Quale che fosse la fortuna del nostro
improvvisatore tra le classi popolari, il suo ricordo, non pit alimenta-
to dall’assicduita della sua presenza nelle strade romane, comincia ben
presto a sbiadire, soprattutto tra i letterati, gli unici che avrebbero
potuto perpetuarlo con le loro testimonianze scritte. Ad inizio
Settecento, come gia abbiamo visto, ad attirare 'attenzione e a spopo-
lare nelle conversazioni letterarie e nei salotti mondani di Roma € un
altro tipo di improvvisatori, poeti estemporanei che possono verseg-
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giare a piacere su qualsiasi argomento dato, seguendo modelli e stile-
mi della poesia colta, ben differenziandosi dalla tradizione popolare,
che privilegiava il canto rispetto alla declamazione.

Una vivace descrizione di questa mania per i versi improvvisati ce
la fornisce Pietro Metastasio, che nella celebre lettera del primo ago-
sto 1751 ad Algarotti ricordava tra le altre cose che fare I'improvvisa-
tore era diventato per lui un peso: <Forzato dalle continue autorevoli
richieste, mi conveniva correre quasi tutti i di, e talora due volte nel
giorno istesso, ora ad appagare il capriccio d'una dama, ora a soddi-
sfar la curiositd d’un illustre idiota, ora a servir di riempitura al vuoto
di qualche sublime adunanza, perdendo cosi miseramente la maggior
parte del tempo necessario agli studii miei».™

Si trattava di una moda in cui, pit che Peffettivo valore poetico dei
versi pronunciati, contavano la meraviglia e il diletto suscitati nel pub-
blico dall'invenzione estemporanea, creduta un prodigio di natura, In
tal modo 'ammirazione verso il poeta si combinava spesso alla spic-
ciola curiosita per lo spettacolo inusitato, in cui l'improvvisatore face-
va la parte quasi del fenomeno da baraccone.

Proprio negli anni in cui Metastasio dietro consiglio del maestro
smette di esibirsi come poeta estemporaneo, un altro discepolo di
Gravina, il marchese Matteo Sacchetti (1675-1744),” in una sua episto-
la condanna senza mezzi termini questa tendenza alla poesia improv-
visata, occasionale, che non era tipica solo dei veri ¢ propri improvvi-
satori, ma coinvolgeva una vastissima produzione delle varie accade-
mie letterarie attive a Roma, tra cui anche quella dell’Arcadia, di cui
Sacchetti in un primo momento aveva fatto parte, per poi abbando-
narla seguendo nella scissione del 1711 il gruppo dei graviniani.™®
L'epistola in questione & la quinta: citata solo parzialmente da
Giovanni Nencioni, € tuttora inedita e conservata nel fondo Sacchetti
all'Archivio Storico Capitolino.™ Indirizzata a un certo maggior
Benaguri e datata intorno al 1715-1720, la poesia prende lo spunto da
un sonetto in fatino militare che il maggiore aveva dedicato a
Sacchetti e di cui quest'ultimo loda lo stile:

70. P MiTastasio, Epistolario scelfo, Venezia, Alvisopoli, 1826, p. 144,

77. «Discendente ed erede non men della nobilti cle del saperes di Franco Saccheui
(CresCimpest, Lfstoria, cit., p. 90).

78. Per un profilo sulla vita ¢ opera del Sacchetti si veda G. Nixcton, Un Sacchetti
in Arcadia, in <Arcadia. Accademia Letteraria Naliana, At e memorie-, 8. 111, 1,2, 1946,
pp. 47-78.

7. Arch. Sacchett, busta 39 n. 60 ter.
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L’Anima di Paolo Pianella cosi parla:

Escluso Paulucei € dal Papato
e per le sue ationi & retto e pio
e pieno sempre di timor di Dio,
al mondo tutto Phanno dimostrato.

Di questa esclusion I'autore € stato
Carlo che, preso da sospetto rio,
degl’Albani opponendasi al desio
chiaramente il buon uomo ha riffiutato.

Chi vorebb'ei? Chi a lui fosse conforme
di voler? Chi non tenti alzar le mani
a vendicar 'usurpatione enorme.

Dunque, facciasi un degl’alemani,
overo un che non vede o pur che dorme,
o Buoncompagno, o Conti, o Vallemani.

$i tratta, come si vede, di uno degli innumerevoli testi politici che cir-
colavano manoscritti durante le sedi vacanti dei papi, in questo caso
quella di Clemente XI, e che seguivano 'andamento dei vari scrutin,
riportando voci, pronostici, maldicenze.® Di solito vi comparivano nel
ruolo di maschera le statue parlanti di Roma, Pasquino e Marforio, tal-
volta, come in questa occasione, altri personaggi. L'anima di Pianella
forse, come una sorta di patrono dei poetastri, viene evocata in questo
caso anche per giustificare la qualith piuttosto grossolana dei versi,
palese pure per I'anacoluto nella prima quartina.

85. I conclave del 1721 durd cinque settimane e vide come capogruppo della fazio-
ne clementina (a cui faceva riferimento anche it cardinale Annibale Albani, nipote del
defunto Clemente X1) i cardinale Carle Agostino Fabroni, appunto il Carle qui citato al
sesto verso, Nel secondo scrutinio a Fabrizio Paolucci, cardinale segretario di Stato e
favorito per l'elezione, mancarono pochi voti per essere eletto, ma in seguito all'opposi-
zione della fazione imperiale capeggiata dal cardinale della corona Althann {(gli alena-
nf, perché Paolucci era ritenuto su posizioni troppo filofrancesi, Fabroni fece dirotlare
i voti della sua fazione verso un candidato non allineato, e in effetti la scelta cadde su
uno dei e cardinali citati alla fine: tra Giacomo Boncompagni, Giuseppe Vallemani e
Michelangelo de” Conti la spunid proprio quest'ultimo, che venne eletto papa al 75°
scrutinio con il nome di Innocenzo X1 Lauwtore del sonetto, evidente fauore di
Paulucci, descritto come vomo virtuoso, che aveva dimostrato con le azioni la propria
rettitucline e devozione, ritiene che Fabroni abbia ingannato le aspettative della propria
fazione e che percid, per sfuggire aila giusta punizione per il suo wadimento, avrebbe
dovuto far eleggere pid che qualcuno a lui benvoluto, un candidato che gli garantisse
Vimpunitd, ossia qualcuno gradito alla fazione imperiale, oppure qualcuno che fosse
inoffensivo (uno che non vedeva o che dormiva).
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Altre testimonianze settecentesche. Come gii abbiamo anticipa-
to, la maggioranza delle altre citazioni del nome di Pianella che abbia-
mo rintracciato in opere e documenti del Settecento si limitano a consi-
derarlo, soprattutto sulla scorta delle satire sergardiane, il poetastro per
antonomasia,

I primo riferimento in ordine di tempo lo troviamo nel terzo tomo
delle poesie latine di Carlo D’Aquine (1654-1737), pubblicato a Roma
nel 1703.% Lautore ¢ un gesuita napoletano, conosciuto ai suoi tempi
soprattutto per la traduzione della Comedia dantesca in versi latini.
Nella satira XI, indirizzata a Pontico e sul medesimo argomento della X
{«A Pontico, che si dedica agli studi poetic), spiega come mai siano
molti quelli che compongono versi, ma pochissimi i poeti insigni, e
invoca come testimone Virgilio:

O cantore che superi ogni titolo
della gloria di Smirne,” tu, onore

e luce illustre della grande Roma,
suvvia, dicci perché, benché sia sorta
un'infinita prole di poeti,

benché componga versi Corbuloene

e Pianella e Camurro, hai nominuto
solamente Museo nel hosco sacro?™

In nota il letterato specifica che, mentre Corbulone e Camurro sono
«nomi inventati di poeti i nessun pregior, Pianella era un «poeta estem-
poraneo da tre soldi, un tempo noto a Roma»™ Crediamo che solo la
menzione nelle satire latine di Settano, che certo IYAquino ebbe pre-
sente, almeno come modello linguistico, possa aver indotto il gesuita
napoletano, nell’appellarsi a Virgilio, a fare il nome di un improvvisato-
re plebeo vissuto diciassette secoli dopo il vate latino e diventato da
qualche anno sinonimo del poeta da strapazzo.

80. Carowl DE AQUiNO, Carminuni fonmus I, Romae, Ex Typographia Antonii de
Rubeis, 1703.

87. Come IYAquino spiega in nota, qui intende il poeta Omero, «che alcuni dicono
nato & Smirne, in lonia- (vi, p. 289).

88. Satira XI, vv. 32-37; «Tu modo, Smyrnaeae, Cantor, qui nomina famae/ antevolas,
decus et magrae lux inclita Romae,/ dic age, cum vatum surgal numerosa propago,/
Corbulo cum versus faciat, Planella, Camurrus,/ cur, nemore in sacro, solus tibi nomine
cictus/ Musaeus? (ivi, pp. 289-90). D'Aquino si riferisce all’incontro tra Enea e Museo nei
Campi Elisi. nasrato da Virgilio nel sesto camo dell' Eneide,

89, “Planella. Poeta extemporaneus triobolaris, olim Romae notws» (ivi, p. 289),
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Una menzione del nostro Pianella compare anche nel carteggio pri-
vato del letterato di probabili origini napoletane Bernardo Andrea Lama
(circa 1685-1760), segretario a Roma presso i Colonna, poi professore
di lingua greca e di eloquenza latina all'ateneo di Torino, prima dli pas-
sare infine al servizio degli Asburgo. La sua opera pit importante resta
una storia della dinastia piemontese, commissionatagli dallo stesso
Vittorio Amedeo II, ma rimasta poi inedita. In una lettera del 6 gennaio
1732 inviata da Vienna all’amico conte Francesco ’Aguirre (1682-1753
circa), giureconsulto siciliano con cui aveva stretto amicizia durante gli
anni di insegnamento a Torino, il Lama da conto al suo corrispondente
de LAdamo ovvero il mondo creato, poema filosofico di Tommaso
Campailla:*

Ella mi ha richiesto il mio giudizio sull’'opera del Campailla, e su cid
debbo dirle che il suo titolo & Adamo o il Mondo creato, ch'essa con-
tiene tutta la moderna filosofia e tnti i fenomeni naturali, spiegati sa-
viamente secondo le pit verisimili opinioni, e che vi & molto spirito e
vivezza poetica; ma lo stile & basso e pedestre, rassomigliando a quello
del Regolotti nella sua traduzione” o a quelio di Paolo Pianella. Il prin-
cipio del poema, il quale avrebbe dovuto essere semplice si, ma pulito
ed elegante, comincia con un bisticcio e ripetimento di parole e con un
verso sciancato o che patisce di sciatica. Nel resto s'alza un poco, ma &
dappertutto ineguale; le cose perd sono ottime e vi si leggono buone
dottrine. Vedete adunque che quest'opera ¢ differentissima da quella
del Miltone, il qual tratta della perdita de] Paradiso. I poema di Miltone
& pieno di fantasie audacissime e pili che poetiche.”

Malgrado il giudizio sulla qualitd poetica pianelliana dello stile di
Campailla, tra il 1744 e il 1757 proprio il Lama, con 'assistenza anche li
d’Aguirre, pubblico presso I'editore milanese G. Cairoli una nuova edi-
zione in due volumi del poema, che in effetti conobbe una buona for-
tuna di pubblico per tutto il Settecento.

90. Campailla, anche lui siciliano, aveva cercato, a imitazione i Luerezio, di realiz-
zare un compencio poetico delle conoscenze filosofiche e scientifiche contemporanee
da umangotazione carlesiana.

91. 1l riferimento ¢ al libro Teocrito volgarizzato da Domenico Regolotti Romeno,
professore di poctica e lingua greca nella regia Universitd di Torino, Torino,
nell’Accademia Reale, 1729,

92, La lettera & riportas in Calalogne raisonné de la collection dels) livres de M.
Pierre Antoine Creveinta, négociamnt & Amsterdam. Cinguiéme volume, Histoire, senza
indicazione di luogo e di stampa, 1775, p. 344.
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Alira allusione a Pianella occorre nelle opere poetiche del lucchese
Antonio Tommasi (1668-1735), arcade con il nome di Vallesio Gareati-
co nella colonia ligustica, ossia a Genova. Nell'epistola V, intitolata f
cuculi, prende in giro, come chiarisce nell'argomento, «un’adunanza
di letterati di varie nazioni, che si spacciavan per arcadi: ma colle loro
composizioni, di lingua poco pulita, non corrispondevano a4 quello
nomes.” L'autore immagina di passeggiare in un ambiente arcadico, in
riva al Ladone, fiume del Peloponneso, quando all'improvviso s'imbat-
te in centinaia di asini che stanno intorno a un boschetto di pioppi: so-
no in trepida attesa di nobili cuculi, come spiega un contadino presen-
te, i quali si noman arcadi, che faranno udire qualcosa «che d'invidia/
pud far arder Parnassos, I cuculi arrivano e iniziano a declamare i loro
versacci «affettando il sermone or tosco, or lazios, e straziando impla-
cabili le orecchie del narratore con le loro composizioni:

Un'eglogaccia da sassate, un lirico
guazzabuglio, cui Coda il nome diedero,
quattro gotfi anagrammi, e due consimili
hallatette, lavor forse di Paolo

Pianella, arcipoeta delle hettole,

Faltra parte di quello abbominevole

lor sucidume, e 'l tutto wlfin compierono.”

L'accenno allimprovvisatore romano sembra un’esplicita rielabora-
zione di quanto Tommasi trovava scritto in Sergardi. In nota infatti spie-
ga: «Questo Paolo Pianella fu famoso e gofto versificatore in Roma;
chiamato sovente dal popolazzo ad improvvisare nelle taverne. Di lui
fa menzione ancora Settano nelle sue Satire»”

Un ricordo del nostro poeta popolano troviamo inoltre riflesso nella
cortispondenza tra Giovanni Giuseppe Ramaggini (1710-1788) ¢ Lu-
dovico Antonio Muratori. In una lettera del 1742 il giovane arcade di ori-
gini frascatane, mettendo al corrente o studioso modenese delle varie
novitd romane, scrive tra e altre cose di alcune polemiche sorte in
Arcadia in merito all'ingerenza del potente cardinale Domenico Silvio
Passionei riguardo a una nuova richiesta di iscrizione all’Accademia:
«Gran dissensione in Arcadia per Fammissione d'un postulante. Dicono

93. Poesie del padre Antonio Tommasi della congrepazione delle medre di Dio, fra
gli arcadi detio Vallesio Gareatico, Lucca, per Salvatore e Giandomenico Marescandoli,
1733, p. 215.

94. Ivi, pp. 218.

95. Ivi, p. 221.
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che il Cardinal Passionei auithoritate principi abbia vietato il proporlo
dimani atla generale adunanza, essendo gill passato in collegio. Il Paolo
Pianella che ora & custode, avendo scartabellati gli annali arcadici, resta
attonito per questo nuovo accidente e prevede funestissime conseguen-
zen® La velenosa allusione di Ramaggini era indirizzata contro
Francesco Maria Lorenzini, custode generale di Arcadia dal 1728 al
1743, anno della sua morte. Mentre nei libri di poesia usciti postumi il
Lorenzini veniva pomposamente definito «celeberrimo a tutti 1 virtuosi
del mondo», neila contemporanea e ben pil realistica maldicenza era ri-
dimensionato a poetastro, degno di essere identificato con la figura di
un antico ¢ maldestro improvvisatore, ormai grazie anche a Sergardi
divenuta proverbiale.

Il nome di Pianella ricorre poi in due pubblicazioni del 1774. La
prima ¢ una recensione anonima uscita sul periodico «Efemerich
Letterarie di Roma-. 1l libro recensito era un’operefia lepido-critico-poe-
tico-morgle di argomento misogino e di discreto successo, visto che
ebbe numerose ristampe e sollevd accese polemiche: Lo scoglio del-
Diemanitd o sia Avverlimento sahitare alla gioveniit per catelarsi con-
tro le male qualita delle donne cattive. L'autore si nascondeva dietro lo
pseudonimo arcadico di Diunilgo Valdecio, epiteto anagrammato di
Giulindo Leucadio, ossia il nome che scelse in Arcadia Carlo Maria
Chiaraviglio. 1l recensore, perd, per errore lo chiama Dianiigo:

Lo scoglio della poesia dovea per sé intitolare il presente opusculo I'A.
giacché davvero egli vi ha fatto naufragio. Povera Arcadia se tutti i suoi
pastori si assomigliassero a Dianilgo! (...} Qualungue siasi 'Autore a
noi certamente ignoto di questo indecente e sciocco opusculo, egli
merita di essere esiliato da quelle fertilissime campagne Valdecie, delle
quali & stato investito nel Bosco Parrasio. Lo scrivere benché mediocre-
mente alle volte pud essere tollerabile, non essendo nati tutti coll’inge-
gno dei Redi, dei Manfredi o dei Lorenzini;” ma chi puo sopportare
uno scritto con rime false o mancanti per lo pitl di senso comune,
quando son giuste [...]? Quel buon vomo di Paoclo Pianella, autore de’
piv cattivi versi, coi quai seccd per tanti anni Roma, non potea fare un
allievo pit degno del nostro incomparabil Dianilgo.”

96. L.A, Muratowr, Cartegef con Quadrio ... Ripa. Edizione nazionale del carteggio
muraloriano, vol. 35, a c. di E. Ferraglio ¢ M. Faini, Firenze, Leo S. Olschki, 2008, p. 212
97. 1l riferimento € a tre poeti allora famosi: Francesco Redi ('unico che conserva wi-

tora una certa notorietd), Eustachio Manfredi e § gifl citato Francesco Maria Lorenzini,
98. Efemeridi letterarie di Rome per Vanno MDCCLXXTV, Roma, presso G. Settari e
compagni, 1774, pp. 228-29.
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Siamo d’accordo con il recensore riguardo alle qualitd poetiche del
poemetto di Chiaraviglio, ma purtroppo non abbiamo nessun modo di
giudicare quanto fosse meritata la fama negativa del nostro Pianella. I
certo era, comunque, ingiusto paragonare un improvvisatore, che non
aspirava alla gloria poetica e si accontentava di intrattenere i suoi ascol-
tatori con canti estemporanei, a dei letterati evidentemente mediocri,
ma con velleitd artistiche. Come gia pit volte sottolineato, Pianella
aveva di sicuro del talento nellarte di improvvisare e I'immagine di
poetastro che acquisi nel tempo era senz’altro inadeguata.

Laltra citazione compare in un raro opuscoletto che Giovanni
Ranieri Rastrelli, accademico fiorentino, scrisse in polemica con il poeta
arcade romano Ribaldo Ficcansensi (pseudonimo-anagramma  di
Francesco Sinibaldi). Dopo una prima satira intitolata Sinibaldeide e 1a
risposta di Sinibaldi sotto il nome di Lunario Frustabene, i Rastrelli fece
uscire la contro-risposta in forma di poemetto canzonatorio: I frustabe-
ne frustato meglio, con luogo di stampa «Monte Lupo, all’insegna del-
IAsino».” In una delle innumerevoli note che corredano questi versi
satirici, si legge:

fo ben mi ricordo che nef recitarmi voi un articolo di leitera di Metasta-
sia, premessa al vostro cattivo Cariolano, conobbi ad evidenza ch'ei vi
consigliava ad abbandonare le Muse, come a voi poco favorevoli. Ri-
prova ancora di questo & quell'anacreontica, fresco parto del vostro in-
gegno, in cui descrivete un anecdoto successo 4 bei fuochi di Positipo.
Non pud negarsi ¢he non sien versi di Paolo Pianella. La cornacchia
poi non si sogna giammai d’aspirare ad emular Iusignuolo. Fate certe
similitudini, Ribaldo mio, che fanno proprio spiritar di paura le povere
Muse!"™

Il fatto che si ripresenti quasi uguale lespressione gia vista nel com-
mento del 1783 alle satire sergardiane ¢i conferma che si trattava di un
modo di dire all'epoca abbastanza diffuso, soprattutto nel gergo dei let-
terati e poeti,

Ultimo nelle proprie opere a menzionare Pianella nel Setiecento,
almeno in base a quanto abbiamo avuto modo di stabilire, & Pabate
Antonino Galfo (1740-1815), poeta al tempo di una qualche notorieta,

99, G. Ranmrl Rastriu, J frustabene fristato meglio, canto, Monte Lupo, allinsegna
dell'Asino, 1774,
100, Ivi, p. 47.
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«pervenutor, secondo un biografo, «i pitt alti e sublimi poggi del Par-
1asos,

Comungque sia, nell'introduzione a una delle sue prime composizio-
ni poetiche (1776), Limbasciata, poema che invece delle solite ottave
di endecasillabi presentava la novita di stanze composte da quartine i
ottonari, lo stesso autore si scusava della propria imperfetta conoscen-
za della lingua letteraria in questi termini: «Son dunque degno di scusz
serivendo in una lingua per me straniera, che tale & la toscana ad un
siciliano, benché studiando limpari insin dagli anni pit verdi. [...]
Petrarca stesso, il gran Petrarca, cui tanto deve litalica poesia, se fosse
anclyegli ne’ panni miei (no, non esagero), Petrarca anch’egli divente-
rebbe un Pianella». "

Qualche anno pit tardi, tuttavia, P'abate accantona questa lodevole
modestia in merito alle proprie conoscenze linguistiche e, evidente-
mente forte di una nuova consapevolezza, nella Dissertazione accade-
mica sul primaio del Tasso o dell’ Ariosto non esita a intervenire in una
delle pih annose polemiche della letteratura italiana. I suo bersaglio &
Saverio Bettinelli, che nel 1781 in un Discorso sopra la poesic italiana
pareva anteporre Pautore dell’ Orfando Furioso a quello della Gerusa-
lemme liberaia. In una delle obiezioni, Galfo di nuovo fa allusione al
nostro improvvisatore:

Avverte il Panegirista che messer Ludovico non s'obbliga di far posa al
fine del verso, ma passa dalluno all’altro: eppur nulla offende quel
rompimento e passaggio. Ma, caro voi, qual Pianella s'obbliga a chiu-
dere il sentimento in un verso? [...1 Ed & per voi da ammirassi che nulla
offenda questo rompimento ¢ passaggio da un verso all'altro, espri-
mendo il medesimo sentimento! Sarebbe anzi un prodigio, se termi-
nando il senso a ogni verso non ci sentissimo straziare P'orecchio da un
musaico composto di tanti incisi.'”

Pianella anche qui & sinonimo di poetastro, come era stato per quasi
tutto il Settecento.

101, G. Renpa, Antonino Galfo, in Biografia degli vomini illustri della Sicilia ornata
de loro rispentivi ritratti, vol, 3, Napoli, presse Niccola Gervasi, 1819 (le pagine non sono
indlicate, 1 profili biografici sonc disposti in orcline alfabetico).

102, A. Gawro, Limbasciata, poema erofcomico, Roma, per il Casalet, 1776, p. XVIIL
103.  Saggio poetico del sigior abate don Antonino Galfo alla chiarissima dama la
signora Maria Fonseca Amadei, vol. 2, Roma, nelia stamperiz di Paolo Giunchi, 1789,
pp. 9-10.
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E'ultima testimonianza. L'ultimo accenno su Pianella che abbia-
mo rintracciato € dovuto a Giacopo™ Ferretti, consuocero di Giuseppe
Gioachino Belli. E particolarmente significativo che il Ferretti fosse un
cultore della poesia estemporanea e che in pit occasioni parli delle sue
esperienze come improvvisatore,' in quanto la sua conoscenza di
Pianella potrebbe essere dovuta non solo a fonti letterarie, ma anche a
una possibile tradizione orale dei poeti a braccio romani che poteva
averne custodito e tramandato il ricordo. Ad ogni modo, nelle sue
Bagattelle eroicomiche in versi, pubblicate a dispense, distribuite ai sot-
toscrittori e contenenti testi di vario genere, poesie, commenti, lettere,
ricordi, vi & anche un dialogo scherzoso tra ['autore, Tartaruga cammi-
nalore e Galileo, ragazzo di librajo. 1 tre discutono su come va la distri-
buzione dei fascicoli:

Aut.: Ebbene?

Twrt.: Guai.

Aut.: Guai nuovi? Non bastavano i vecchi?

Tart.: St ritirano alcuni associay,

Aut: Segno di mal tempo. La prudenza & una bellz virt: io n'ebbi sempre
pock, ma ove la trove Ia innalzo alle stelle. Ora questi accademici ritira-
ti sono dotti, eruditi, letterati!

Tart.: Si

[...]

Gal.: Signor Jacopo! Nuove buone,

Aut.: E andlata bene la raccolta del formentone?

Gal.: Alirot Trent associati freschi freschi fra jert ed oggi. Esemplari non ve
ne sono pit a hottega ¢ percid. ..

[...]

Aut.: Dicono nulla? 5i lagnano? Pesano i libro in mano quando o prendo-
no?

Gal.: No, signore; ma. ..

Aut.: Fuori questo ma.

104, Sulsuo nome lo stesso Ferretti amava scherzare, definendolo friforme, in quan-
to veniva chimmato «Giacopo dui classici, Jacopo dai romantici ¢ Giacomo dai credito-
ri- {G. Ferrern, Bagattelle erofcomiche in versi, Napoli, presso Gaetano Nobile, 1831,
p. 37

105, In un componimento, intitolato ¥ fallinieinto poetico, parly di una serata di poe-
sin eslemporanen organizzai nel 1827 a casa sua e ricorda quando in gioventt «sponta-
nee, non cerche, spuntavan le rimes (cf. ivi, pp. 31-34) JFrancesco Banistini, gid presi-
dente tibering, fu mio amorevole muestro ¢ m'esercitd nella poesia estemporanear (ivi,
p. 213).
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Gal.: Non vada in collera.

Aut.: 107 lo che sono la tranquillied in persona?

Tart.: (Sard, ma non dicevano cosi.)

Gal.: Dicono che vi sono troppi fiotd, troppi malanni, troppe disgrazie, Che
alcune volte vi sono certe frasi che sembravano della buona memoria di
un certo Paolo...

Aut.: Pianella?

Gal.: Precisamente.

Aut.: Ma io nel mio Programma e poi nella Dedica e poi nelle Ciarle lo
avevo stampato in corsivo e in gagliarda. Uomo avvisato. ..

Turt.: Mezzo salvato,'™

Lallusione doveva essere a quei tempi ancora comprensibile, o per-
lomeno Ferretti sembra dare per scontato che possa essere colta nel-
Pambito di letterati romani a cui si rivolgeva. Come che sia, non abbia-
mo rintracciato altri accenni a Pianella nell’Ottocento, se non nelle tra-
duzioni dell’'ottava satira di Sergardi eseguite da Melchiorre Misserini
(1773-1849), il che lascerebbe credere che nel corso del XIX secolo si
perdesse ormai la memoria dell’antico improvvisatore romanesco, se
non altro tra gli vomini di lettere, gli unici che potevano lasciarcene
traccia. Difficile dire se un qualche tipo di tradizione persistesse tra le
fila dei poeti a braccio popolari, di cui Roma a quel tempo era ancora
ricca: sembra comunque poco probabile che un ricordo di questo gene-
re, se davvero si fosse mantenuto tra le fasce pit basse della popolazio-
ne, non si sarebbe poi riflesso in qualche maniera nelle raccolte di
materiale folcloristico o poesia popolare romana che cominciarono a
susseguirsi verso fine del secolo. Ma queste raccolte, da noi sondate,
non mostrano apparentemente alcuna testimonianza relativa a Pianclla,

106.  Ivi, pp. 140-41.

107.  Misserini fece due versioni, abbastanza diverse, della satira in questione (sempre
sulla base dell'originale purgato dell’edizione del 1783). Nel 1820 il testo che ci interes-
sa & reso con i seguenti versi: «“Perché in un col Planella non ti accoppi/ ed Omerao di feti-
de taberne/ non ti arresti 14 dove il pizzicagnolo/ e il fornajo in galloria a suon di pive,/
e di crotali, e naccare baccanti/ suonan le sozze lor panatenee? [...j Meglio non canteria
Planella stesso,/ benché lo applauda ja Suburra intera- (Sermonid di Quinto Setieino, vol,
1, Pisa, presso Nicold Capurro, 1820, pp. 104-63); questa & invece la versione del 1835:
Wanne, e ti aggiungi al cuvielio di stracla,/ ed Omero da beuole, dispiega/ il nobile estro,
allorché il salumaio/ al fimbombo di crotali, e di naccare/ canta le sozze sue Panatenee.
[...] Oh squisitezza! Parmi udir Planella,/ applaudito da wita fa Suburrab (Satire di
Quiinto Settano, Firenze, presso Leonardo Ciardetti, 1835, pp. 117-18). E evidente come
fa seconda edizione sia meno accurata nella resa del iesto originale, gid non molto rispet-
tato nella prima versione di Misserini.
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Conclusione. Pur nei confini di una ricerca limitata a uno spoglio
di opere letterarie e quindi senza il sostegno di documenti di archivio
che potrebbero fornire piti precisi dati biografici, abbiamo avuto la pos-
sibilita di ricostruire la figura di un improvvisatore di umili origini, che
con la sua attivitd nella Roma di fine Seicento é riuscito a conquistarsi
una grande notorietd tra i popolani e, per riflesso, l'interesse e latten-
zione di alcuni letterati. Presenza fissa nelle piazze e nelle osterie della
citta, era il poeta a braccio pit richiesto per accompagnare il corteo
della bandierata, con cui le varie associazioni di bottegai si autocelebra-
vano. Durante queste feste si faceva notare per i suoi versi arguti e per
la facilitd con cui elogiava i vari presenti, forse costruendo le sue rime
sul nome delle persone ladate, come pare si possa intendere dall'accen-
no di Berneri. Pianella cantava e si accompagnava con la chitarra: era
uno stornellatore. I connubio di canto ¢ musica spiega bene il succes-
so che riscuoteva presso gli strati popolari piti bassi, nonché il fascino
che esercitava anche su poeti colti quali Peresio e Berneri. Per le strade
improvvisava qualche arguto stornello per rendere onore ai passanti ¢
guadagnarsi una mancia. Nelle osterie aveva la palma di miglior
improvvisatore nelle gare che si organizzavano tra un bicchiere di vino
e Faltro. Insomma, non pare un'esagerazione ironica il fatto che venis-
se considerato una celebrita nella Roma del tempo. Ovviamente, i suoi
versi, fuori dal contesto che li aveva originati, avevano un carattere
gotfo, come il testo di molte canzonette attuali se si volesse leggerlo alla
luce della critica poetica. La loro forza era tutta nell'esibizione estempo-
ranea, nell'interpretazione e nel fatto che si adattavano felicemente alia
situazione, il pit delle volte conviviale, dove non ¢era necessita di versi
geniali, ma semplicemente di rime briose e azzeccate. E, a quanto pare,
questo doveva essere nelle corde di Pianella, Perd non gli si poteva
chiedere espressivitd ¢ incisivitd poetica.

Non ¢ chiaro se gid da prima, in ambito arcadico, fosse diffusa ['abi-
tudine di paragonare i poetastri al nostro improvvisatore, ma di sicuro
dopo la diffusione delle satire di Sergardi il parallelismo si consolido, e
per i letterati del Settecento i versi del Pianella furono proverbialmente
quelli di un verseggiatore dilettante ¢ incapace, privo di tecnica e dj
gusto. Difficile anche in questo contesto giudicare quanto [a fama di
Pianella e la memoria delle sue esibizioni si fossero mantenute tra il
popolo di Roma. Abbiamo ipotizzato che il ricordo orale possa essere
giunto fino a Ferretti, 'ultimo in cui abbiamo trovato accenni a Pianella,
dal momento che si tratta di un letterato che si interessava alle traclizio-
ni popolaresche, al dialetto e alla poesia estemporanea. Ma non & esclu-
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so che anche lui si appoggiasse all'equazione proverbiale (anche se di
Ii a poco dimenticata) Pianella = poetastron.




i 996 — Rivista del centre studi Giuseppe Gioachino Belli
ISSN 1826-8234
anno XV ~ numero 3 ~ settembre-dicembre 2017 — pp. 61-87

La “Kesistenza” ne Li Romani
in Russia di Elia Marcelli

DI CLAUDIA LASORSA SIEDINA

Alla himinosa memoric
di Agesilao Claudi e Romualdo Chigsa*

1. Una pagina storica italiana ed europea. Dopo oltre un settan-
tennio Iinterpretazione critica e [a storiografia italiana della Resistenza
diventano sempre pitt complesse e articolate nei molteplici aspetti e
manifestazioni, recuperando la multiformitd contro la unilaterale rein-
venzione del passato.' In particolare, Claudio Pavone (1920-2016) —
autore di Una guerra civile. Saggio storico sulla moralita nella Re-
sistenze (1991) — ¢ Norberto Bobbio (1909-2003) nel saggio La Re-
sistenza a due voci* sembrano convenire, nel loro carteggio, sulla
tri_plice natura della Resistenza, singolare eccezione italiana, come
guerra di liberazione nazionale, guerra civile, guerra di classe. Dove
per guerra civile si intende, nel caso specifico, un'insurrezione contro
la disgregazione dello Stato in una situazione di vuoto di potere che &

* Agesilao Claudi (1915-2011), medico delf Ospedaletto da campo n. 837 del CSIR-
ARMIR (1941-1943); Romualdo Chiesa (1922-1944), Medaglia d'ore al valor militare,
martire delle Fosse Ardeatine.

Desidero inoltre esprimere un cordiule ringraziamento a mia soreila Daniela Lasorsa e a
Marka Mihu per fa loro preziosa colluborazione.

1. Citiamo alcuni testi a puro titolo esemplificativo: A, Bistarell, L storie del ri-
torno. I reduci itelieni vel dopogreerra, Forino, Bolat Boringhieri, 2007; C. Mazzantiz, 7
balflla andarono a Sald, Venezin, Marsilio, 2008"; G. Vagnon, Romitaldo Chiesa, [ 'espe-
rienze della sinistra cristiana oi uno studente con la passione dellet liberid, Roma, Botla,
2014; La propagandea ¢ Norica nostra culture: sorittnre antobiografiche dal fronte sovfe-
tico (1941-1943), a ¢, di Q. Amonelli, Tremo, Fondazione Museo storico del Trentino,
2016: MUT. Gausty, La campagna di Russia 194 7-1943, Bologna, il Mulino, 2016.

2. N. Bonsio, C. Pavone, Sulla grerra civile. La Resistenzea o due voci, imrod, e ¢. di
I3, Bidussa, Torine, Bollati Boringhieri, 2015.
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stata assimilata allo stato di natura. I tre aspetti della Resistenza italiana,
secondo lo storico Pavone ¢ il filosofo del diritto Bobbio, si rivelano
per cosi dire intrecciati ¢ sovrapposti, non senza contraddizioni, negli
stessi soggetti individuali e collettivi.

Allo stesso tempo, a cominciare dal 1991, il disarmo ideologico, il
pluralismo politico della Russia e la richiesta interna di conoscere i dati
storici e quale [u il prezzo della vittoria russa sul nazi-fascismo, oltre la
vulgata della tradizione sovietica, hanno innescato un processo di de-
secretazione degli Archivi storici, in particolare quelli dell’ex Polit-
bjuro. Grazie ad esso, si ¢ avuta una messe di studi che hanno innova-
to la storiografia russa sul secondo conflitto mondiale, e in particolare
sulla disfatta dell'8* Armata italiana (CSIR-ARMIR).

Lo storico Giorgio Scotoni, in collaborazione con studiosi russi, ha
pubblicato alcuni illuminanti contributi sulla spedizione italiana in
Russia e sulla disfatta dell’esercito italiano sull'alto ¢ medio Don.?

La convergenza del risveglio dellinteresse per questa fase del conflit-
to e lattualitd dellindagine storiografica italiana riportano in prima piano
il poema di Elia Marcelli, Li Romani in Russia, affresco verace dell'Ttalia
di quegli anni." Del poema abbiamo gid ampiamente trattato in alcuni ar-
ticoli a4 cui il presente contributo & connesso e complementare: 4 questi
rimandiamo il lettore anche per i riferimenti bibliografici.® In questa
sede, infatti, intendo proporre ampi passi del poema che esemplificano
alcuni snodi e un volto della Resistenza italiana, intesa in senso lato
come forma sorda e tenace, benché impotente, di opposizione morale ¢
civile alla sopraffazione e alla violenza dell’arbitrio fascista.

3. G. Scoron, L'Armata Rossa e la disfatta flaliana (1942-43): Pannientamento
dellARMIR sul Medio ¢ PAlto Don negli inediti dei comeandi sovietici, Panorama, Tren-
0 2007; G. Scoton, S.L. FILONENKO, Retroscena della disfatta italicora in Russia nei
doctmenti inediti dell'8 Armnata, 2 voll., Trento, Panorama, 2008; G. Scoton, i nemi-
co fidato: la guerra di sterminio in URSS e loccupazione alpina sull’Alto Do, Trento,
Panorama, 2013,

4. E. ManrceLy, Li Romani in Russia, Roma, Bulzoni, 1988, presentazione di T. De
Mauro. Una accurata ristamps, a ¢. di M. Teodonio, corredata dallz numerazione delle
otlave e da una notz bio-bibliografica sulfautore, & uscita 2 Roma nel 2008 per le edi-
zioni il Cubo. 1 rinvii all’'opera si riferiranno a questa edizione, con la semplice indi-
cazione del capitolo e defl’ottava.

3, C. LASORSA SIEDINA, Romani e Russi 11 Li Romani in Russia di Efia Marcelli, in Jil
996~ 2, 2011, pp. 13-51; In., Lessicografia romanesca: i russisnii nel poema di lia Mer-
celli Li Romani in Russia, in La Russia sognala. Studi in memoria di Giorgio Maria
Nicoleri, a ¢. ¢li 8. Toscano, Roma, Lithos editrice, 2014, pp. 50-67; In., Li Romani in Rus-
sia di Elia Marcelli, in La propaganda é Punica nostra cullitra, cit, pp. 195-240.
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E questa forma di “Resistenza” del popolo italiano che vogliamo
evidenziare, supportando la nostra esposizione con ampie citazioni
documentarie tratte dai recenti, sopraindicati volumi di Scotoni e av-
valendoci dei versi del poema per scandire il nostro discorso.

2. «Vorrei lassavve... un po’ de veritib. Dopo aver dichiarato di
voler seguire il Belli nell'uso del dialetto romanesco, giacché la guerra
pud dirla soltanto in dialetto, convinto com'e della “dialettaliti” dello
stesso Dante,” Marcelli scrive:

Oggi, perd, che compio sessant'anni,
fiji, fratelli e nipotini mia,

che 50’ accinceaio e pieno de malanni,
ve chiedo: vvho mai detto una hucia?
Me 50" rimasti pochi compleanni,

poi ve saluto e me ne vado via;
siccome nun ¢id sordi da lassa,

vorref lassavve. .. un po’ de verita!

La veritd, purtroppo, & come er verro

ch’e trasparente si nun & appannato,

pe’ nasconne quello che ¢’ dietro

basta ch'uno apre bocea ¢ je di fiato!

Cristo, I'ha rinnegato pure Pietro,

¢ Giuda, pe’ du’ sdrdi, 'ha baciato,

e le parole, pil s’ ricercate

pit1 Chai da domannd chi 'ha pagate! (1, 12-13).

La veritd della storia dal basso & la verita “sfacciata” dei nostri fanti
della Divisione Torino: Remo («mannaggia a me! Nun me ne vié una
tonnab); Peppe, il ladro di galline («pe’ st’assarti, Peppaccio ¢ 'no scia-
callo»); Mimmo, ex-seminarista, detto “er frate” o “er baccelliere”, Sal-
vatore, un vecchio pescatore di Ponza; Nicola; Nello; Zi' Pasquale,
Fanziano caporale reduce dalle guerre d’Africa Orientale e di Spagna;
Nino, er macellaretto, ex balilla ed avanguardista; I'ufficiale “er tenenti-

6. «£ poi, Dante & un poeta dinfetiale,/ perché aflora la lingua era er lating/ er prete
fa leggeva sur messale/ struscianno U'erre moseia sur dentine./ Ma er popolo parlava
naturale,/ co' quer dialetto schietto da burine,/ che a parlaje latino, porco monno./ e
mannava affanculo chiaro e 1onnok. La citazione & iraua da: D, Pernsiconio, La primea
redazione de Li Romani in Russia, Osservazioni e breni inediti, in «it 996, 2, 2011, pp.
53-73.
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Soldati italiani dellARMIR durante la ritirala di Russia. Foto di Giovanni Vi-

gilante, per cortesia di Magda Vigilante.
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CANZONE DRI OS5 LR ADOTYATA SUBITO DALLPA R M IR

{in russo maccheronico, cantata di sovente nelle serate autunnali}

Tracluzione: “Nienie pane, nieite granoturco/ niente acqua e niente secchiello,/ il
mmarito @ al fronie ed o ho quattro bambini/ i soldati italiani sono venuti quiy due
mucche mi hamno fregato/galline, anatre, setaccio e maclia,/ di patate ce ne s0io
poche, molto poche,/ zucchero e cipolle ¢ latte non ce &/ dammi del sapone, ti dard
delle sipavelte,/ dammi ot pezzo di amabile galletta,/ to domani (i dard della marmmel-
leta,/ caramelle, confenti e buona civccolata”™ Da: V. Leoar, Un anno sul fronte susso:
ciario 1942-1943, Roma, Rivista militare, 1990,
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dovette fasse a passo de parawa

'na sertimana d'esercitazzione;

ma perché sorti fori la boiata

che ce stava giocanno er Capoccione:

de £ passa 'na fanteria appiedata

pe’ una Grande Unitd Motorizzara! {1, 46).

segue, in contrapposizione, <o squajo» generale dei gradi superiori:

E mentre er «giorno ix- s"avvicinava,

mentre se preparava er materiale,

‘gni tanie quarchiduno se squajava:

un Capitano se sentiva maie,

un Tenente, accoraio, ce lassava,

un Maggiore finiva a 'ospedale:

Me dispiace!.. . «Ma guarda si che guaiol. . .»
<Propio adesso!...» e pijiveno lo squajo!

Er Capitano nostro, er pitt spietato,

che a chi sgarava, chiuso in fureria

pitt d'uno cor frustino m’ha frustato,
aun sapeva che di a la Compagniz:

<8¢ non parto... vor di che 50’ restato;
ma se resto, perd, non vado vid;

se pario, parto... se non parto, resto. , ,»
Giggi fece: «Se squaja pure questob (1, 66-67).
[...]

Poi spari pure Capitan Culone,
comandante d’'un'antra Compagnia,
detto cosi pe’ via der sederone.

Lui s'era diplomato in Strateggia

a la Scola de Guerra, e st'istruzione
l'agnede a usa dietro a "na scrivania.
Dar Comando Supremo, st'ufficiale
sorti, persa la guerra, Generale! (1, 73)

Invece, un richiamato, un certo Otello, povero padre di famiglia,
per non partire & costretto a fingersi pazzo. E cosi inveisce ribellandosi
al suo superiore, un effettivo:

E un certo Otello: [o s0° un richiamaio;
ma tu, — stritlé - che fai "sta professione
tuita la vita a spese de lo Stato,
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che in caserma fai tanto lo spaccone,

che nr'urli; “Bestial Tu nun sei un sorclato!
Io te shatto a Gaerta! Sei un cojone!”,

poi, quanno ¢ l'ora de la veritd,

me manni in guéra a me, e tu resti qua?h

«F la Patria? — strillava, — e la Bandiera?

e la Gloria sur campo de battaja?

¢ robba finta, o & tutta robba vera?!

Chi parla d’eroismo e poi se squaja

pe’ sarva la pellaccia e fA carier,

& 'no spaventapasseri de paja!

e 'sta paja, me piace [anto poco,

chvio, porca zozza, je darebbe [ocol (1, 69-70).

4. «'Ste cose, a noi, nun ce le fate véde!s. Gid in Austria una notte
Salvatore aveva udito, colto da terrore, un coro di lamenti provenienti
da un vagone sigillato, da cui si protendevano mani con bigliettini. Ma
& nell’Est europeo che i nostri fanti sono, fin dal primo momento, testi-
moni oculari dell'opera dei tedeschi: deportazione ed eccidi di ebrei,
anche se, come & noto, solo il 20 gennaio 1942 i gerarchi nazisti riuniti
a Wannsee, presso Berlino, ufficializzeranno la decisione di liquidare i
ghetti e deportare nei campi di sterminio tutti gli ebrei di Europa (un
totale di 11 milioni di civili).”

Ecco quanto registra Marcelli:

17 agosto 1941, Strimba/ Strdmbu (Romania)

E cammina cammina, er 17

ariviissimo a Strimba, un paesello

nto deserto: vote le stradette,

volte le case. «Mejo! — fece Nello -

Entramo quil Ma manco se sedette

che, a un tratto, arriva Remo: «Che macello!
— disse, pallido in faccia, dritto in piede

[i sulla porta — Ah6, venite a védel

Cosi ce portd giti pe’ 'na collina,
e in fénno a certi fossi scarupati

7. CIr. Scoron, Il nemico fidato, cit.,, p. 115: «l regime nazista infatti individua Uin-
cubatore del giudaismo mondiale proprio nel giudaismo sovietico, identificato fort
cotrt col bolscevismon ¢ anticipa, pertanto, in territorio sovietico la soluzione finale.
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¢’era, maclonnal, una carneficina

de cadaveri, 2 mucchi, sfracellati:
ommini, donne, vecchi, una diecina
de regazzetti ignudi insanguinati,
braccia e zampe mischiate, teste, mani
smozzaie e rosicate da H canil

[...]

«So’ tutti ebbret. SO stati li tedeschi!

— fece Remo co' voce soffocata —
Guardateli, — diceva — e capirete

co’ quali camerati combatteteh (3; 20, 21, 22 vv. 5-8).

23 agosto 1941 Sorochi (al confine moldavo-ucraino). Qui i nostri
fanti, che avevano il compito di forzare il fiume Dnestr in pitt punti per
chiudere in una sacca tra i fiumi Dnestr ¢ Bug i sovietici, sorprendono
i«camerati- che affogano gli ebrei in tna marrana stagnante.

Fine settembre 1941 arrivo a Balta (Ucraina)

Quella era Balm, dopo la vendetta,

che loud undici di pit d’una fiera,

¢o’ le cuppole d'oro a cipollena,

case sbuciate come la grovier,

strade deserte, e in mezzo a4 una piazzeta
Lenin, de gesso, witto a pezzi a téra,

una croce de legno pe’ cantone,

e, in pizzo a un tetto, er quadro de Baffone. (3, 103).
[...]

Calava er sole, e se sorti un pochetio,
mano in saccoccia, € pure un po’ incazzati,
a cercd un po’ de paja, er mejo letto

de le bestie da soma e li sordati;

e chi sapeva un cazzo ch'era er Ghetto
quell'intrico de vicoli incrociati?

E ched’era quer mucchio de persone

co’ du’ tedeschi armalti sur cantone?

Ereno donne, vecchi e regazzini:
staveno i, tremanti e spauriti,
Panziani a dritta e 2 manca i bambini
¢’ una stella attaccata a i vestiti;
una donna s'arzd, e quell'aguzzini
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je zomparono addosso inferociti:
uno shraitava e P'antro contro ar petio
la spigneva cor carcio der moschetto!

«Aho — je fece Remo — e gill le mani!
Lissala pérdel... e daje un’antra boua. ..
Guarda che s’ha da véde, noi romani:

'na pGra donna... e ch'e, 'na galeotta?
Nun vedete che piagne, a’ disumanil

Ma guarda un po’ 'sto fio d'una mignotta!
Nun fa toccd, perché se je fai male,
sangue de dio, te manno a l'ospedaleb

Lei rivoleva er fijo, mentre lui
spigneva cor fucile, e noi a scanzallo:
«E che te spigni, li mortacci ti?h

«Se er fijo & suo, nu’ je lo vai ridallo?h
«Ce 'ha quer boial Pare che so’ sui
sti fijarelli, possin'ammazzalioh

E un tedesco, che stava pid lontano,
se gird e corse git cor mitra in mano!

Ce puntd I'arma, e urlava come un pazzo!
'ste parolaccee, dille a w’ sorellak

WMa che vai fa?l Ma lgvate dar cazzo,
sennd t'addormo ¢o’ 'na sgargamellab
JPosa 'sto mikra, che te faccio un mazzo
da fatte sputd fora le budellal

«Aho, questi ce ménanol!l Che famo?
“Mbé, se propio le vonno, li pistamot

Corsero er Capitano cor Tenente,

se buttarono in mezzo a 'ammucchiata,

-Ma che succede?. «Nu’ & successo gnente. . .»

«Ma quello cia la bocea insanguinatal-

«F che j'ho fato? Javrd rotto un dentel

«Avanti, chiedi scusa al cameratal

«Scusa a st'infami?. .. E robba da nun crede!

‘Ste cose, a noi, nun ce le fate véde (3, 112-117)F

8. Degli eccidi collettivi degli ebrei in Romania e Ucraina documenta altresi Sco-
TONI, ivi, pp. 115-19.
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5. Una sequenza cinematografica storico-documentaria: Ia
battaglia di Izjum (27 febbraio 1942). Nella battaglia di Izjum, in
cui si distinsero i nostri fanti,” Marcelli registra icasticamente la tipica
strategia bellica russa con un attacco in quattro fasi: tre ondate spia-
nano il terreno e la quarta ci passa sopra, ottenendo la vittoria. Tattica,
questa, che lo scrittore Viktor Astaf'ev stigmatizzo, rifiutando una
medaglia con il volto di Zukov che, a suo dire, aveva annegato PEu-
ropa nel sangue dei cittadini russi.*

Er giorno 27 de Febbraro,

dopo che aprimmo un bucio drento ar tetto,
stavo de guardia a séde sur solaro;

e ner guarda dar selito bucetto,

vidi lontano witto un pipinaro

che attaccava de corsa un paesetto:

«Li russi! — urlai — Cercate de shrigavve!
Venile su, ve possin‘ammazzavvelb

Tremo, a quell’urlo, nuia la bicocea!

Ce se piazz0 in soffitta sur chi vive:

«'Nclo vanno? «Vanno verso Nova Orlovlkal
L'attaccdveno a ondate successive:

na scena da mozzatte er fiato in hoccea,

un fegataccio che "un se pd descrive!

Quer corre pazzo inconiro a la mitraja,

era una stragge, pit che una bataja!

Se vedeva avanzd una striscia nera;

€ quann’éreno morti tul quanti,

spuntava da la neve un'antra schiera,

scavarcava li morti e annava avanti!

E fu tuito un mori; finché la sera,

Giggi fa: «A occhio e croce, 1t davanti

n'avemo stesi pit de setiecento.

-Mé er Papa — uno strilld - sard contentoh (8, 46-48). ¥

Come scrive A. Graziosi, <e perdite sovietiche furono terribili, an-
che a causa dell’abitudine di lanciare attacchi frontali, senza pensare al

9. Ip., Retroscena della disfatta italiana, cit., 1, p. 73,

10. Cfr. A, Graziosi, LURSS di Lenin e Stalin: storia dell Unione Sovietica 1914~
1945, Bologna, il Muline, 2007,

11. Paradosso inopportuno, precisa in nota, lo stesso Marcelli.
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loro costo in vite umane, abitudine condivisa, sulla scorta delle
tradizioni zariste, da tutti i grandi comandanti sovietici, con la possibile
eccezione di Rokossovskijr.

6. «Dobro italiaski, ma perd... zabralil» ossia “Boni itajani, si,
ma tutti ladri!”». La nomea di ladri, come pit1 volte rilevato da Marcel-
li in relazione a Peppe, i nostri fanti se Perano acquistata a causa dei
furti che commettevano spinti dalla necessitd di sfamarsi, stante che il
Comando militare italiano, e ancora piti, successivamente, quello te-
desco, non provvedevano adeguatamente.

Ciononostante, a differenza di quanto sostiene lo storico tedesco
Th. Schlemmer,'? i russi mostrano di avere per lo pili pena degli “inva-
sori” italiani.

A conferma della validita storico-documentaria del racconto di Mar-
celli, riportiamo qui di seguito alcune testimonianze del diverso com-
portamento dei soldati italiani e tedeschi verso la popolazione russa.

Ecco quanto scrive V. Belousova, storica locale, in La diversita degii
ttalicni:

Era il 12 luglio 1942. La mattina presto il silenzio fu rotto dal rombo di
una colonna di carri armati nemici in avvicinamento. Procedevano da
ovesl attaraverso il passaggio settentrionale che portava a Man’kovo e,
pidi oltre, verso il fiume Don. [...) Bruciavano citd e villaggi, uccidevano
pacifici abitanti, prendevano donne e ragazze. Gli hitleriani irrompeva-
no nelle case dei pacifici cittaclini e razziavano tutto. Portavano via il be-
stiame, preparavano liste di nostri concittadini da deportare in schiaviti
nel Reich. Sulla piazza del mercato innalzarono delle forche.

...] Iniziarono i rastrellamenti e le perquisizioni. Diverse persone furo-
no arrestate ¢ mandate al campo cli concentramento di Millerovo [...].
Poi arrivarono i soldati dell'8 Armara italiana e i reparti rumeni: anch'es-
si erano dislocati sul Medio Don. All'epoca [...] avevo quattordici anni e
ricordo tutto molto bene. Gli italiani vennero nel nostro villaggio nel lu-
glio del 1942. Si fermarono in paese, ai piedi della collina, piantarono le
tende. Le nostre madri e i nostri fratelli maggiori non avevano paura de-
gli italiani, che non si davano ai saccheggi. Se volevano del latte, veni-
vano di sera alla mungitura, si rivolgevano alle donne chiamandole
“mamma” e offrivano in cambio immaginette sacre, cartoline e altri pic-
coli oggetti. Senza alcun risentimento le nostre madri — capendo evi-
dentemente che anche loro erano venuti qui contro la loro volonta, chi

12. TH. SCHLEMMER, fnvasort, non vitthne: la campagna italiana di Russia, 1941-
1943, Roma-Bari, Laterza, 2009,
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dalla Sicilia, chi dalla Lombardia, per a gloria di Mussolini e Hitler — da-
vano volentieri latte, patate, verdure. Ma gli itatiani non requisirono mai
né polli né maiali, mentre tedeschi e rumeni portavano via sempre itto
dlai cortili.”

Testimonia A. Morozov, in riferimento anche agli alpini: «Gli italiani
per ottenere i generi alimentari proponevano scambi con i loro prodot-
ti — limoni, vino, sigarette, santini.. »"

Il comportamento degli italiani ¢ altresi ben rappresentato nelia
popolare canzone del CSIR-ARMIR in un maccheronico ucraino, canta-
ta di sovente nelle serate autunnali, sul motivo musicale della popolare
canzone Keafjusa:

Nema cliba, nemsa cucurusa,
nema voda e nema vidrd,

mus na front e citiri malenki,
soldat ftalianski pricodili suda;
dva carova soldat zahralo,

curi, aiache, senasio e burash,

a cartoskji malo, malo troskj,
zaccaroe zibull e moloko nema;
dami e melo: voisml sigarelte,
dami ¢ losca amabili gallete,
prenesii it zautra marmelada,
caramel, confetti e dobra ciocolada *

E particolarmente indicativo il confronto del “codice” di comporta-
mento italiano con le istruzioni impartite ai quadri amministrativi del
Terzo Reich prescelti per governare i territori orientali occupati (I dodi-
ci comandamenti), istruzioni impartite dal segretario di Stato del Reichs-
kommissariat Ukraine, Herbert Backe, nel giugno 1941, nell'ambito

13. Scoron, Larmata rossa, cit., pp. 363-64.

4. 1., Retroscena della disfatta italiana, cit, 1, p. 185.

15. sNiente pane, nienie granoiurco/ niente acqua e niente secchiello,/ il marito é al
fronte ed io ho quattzo bambini,/ i soldati fliani sono venuti quiy/ due mucche mi han-
no fregato,/ galline, anatre, setaccio e madia,/ di pataie ce ne sano poche, molto
poche,/ zucchero e cipolle e latte non ce '€/ dammi del sapone, ti dard delle
sigarette,/ dammi un pezzo di amabile galletta,/ io domani ti dard defla marmellata,/
caramelle, confelli ¢ buona cioccolat™, in V. Luon:, U anno sid fronte russo: diario
1942-1943, Roma, Rivista militare, 1990,

16, Scotown, /I nemico fidato, cit., pp. 308-10.
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come emerge dal dialogo finale tra il Nostro e Giggi morente, che
chiede dei suoi compagni scomparsi:

E Iantri, dove stanno? E Sarvatore?

E Nicola? — chiedeva imbambolato —

e Remo?... E zi' Pasquale?. .. E er Professore?
Giurd che nun ce avrebbe abbandonato.

«Me sa che... quella notte de terrore,

& morio, sfranto sotto ar carro armato.»

«SEmo rimasti soli come vermi...

To, so’ arivato... & mejo che te fermix (11, 142).

8. «Ma allora & pill cristiano il comunismol». Nel maggio del
1942, al risveglio della natura si accompagna quello delle energie u-
mane e il desiderio d’'amore. In un episodio intitolato Sonjea, poi cas-
sato, Marcelli descrive la sua relazione amichevole con Sonja, una
ragazza russa, figlia di un ingegnere, con cui, atiraverso il suo discreto
russo, conversava con piacere, ajutandosi anche con disegnini:”

Co’ lei facevo certe chiacchierate

perché, er russo, io un po’ lo ponimajo:
kliebbe & er pane, scartoffe le patate,

la zuppa € er bullijon, loccd er cucchiaio
spassiba €& grazzie... e intanto voi magnate;
poi, split vor di “cid sonno, ‘ndo me sdraio?”
e mentre v'appoggiate su un divano

er resto je lo dite co’ le mano.™

Sonja voleva sapere come vivevano gli italiani, le loro abitudini, i
rapporti coniugali ¢ cosi via.

Marcelli descrive I'apparente indissolubilitd del matrimonio, il fre-
quente delitto d’onore da parte del marito tradito che, dopo una breve
carcerazione, una volta uscito, si risposa. Quindi spiega che in carcere
ci sono solo i ladri dilettanti:

17. Cfr. Pernmicoio, La primea redazione de Li Romani in Russia, cit, pp. 71-72

18. ‘“Ponimajo’s russo porimeajoti, capisco, comprendo; *kliebba’ genitivo partitivo
del 1. chieb, pane; ‘scartoffe’: deformazione del r. kariofel’, patate; ‘bullijon’s r. bul'on,
brodo di carne: ‘locetr 1. JoFhn, acc. sing. di lofha, cucchiaio; ‘spassiba’ 1. spassibo,
grazie; ‘split’; deformazione di spit, 3 persona sing. del presente del r. spar’, dormire.
Le forme flesse delle forme russe chiebe loFha sono quelle a pid allo indice di frequen-
il
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Anna in galera? E arméno nun lavori!
Ce 50 i ladii? Quelli dilettanti,

ma 1 professionisti stanno fori:
industriali, impresari, commercianti,
rigattieri, speziali, osti, dottori,
macellari, strozzini, negozianti

‘ndo li pijano miti sti mijoni?

Li fregano a noi poveri cojoni!

A questa descrizione segue la reazione indignata della ragazza:

Sonia me strappo er fojo da le mano:

<2 che sarebbe 'sto cannibbalismo,

sto specull su ogni bisogno umano?!

La legge vostra — [ece — & Pegoismo.

E vol sareste un popolo cristiano?!

Ma allora € pil cristiano er communismo!
[o restal co' la mano rattrappita

che faceva “zabbrali” co’ le dita!

Abbiamo gid scritto altrove della diversa religiosita romana e russa.®
Robusta e popolare nella pratica devozionale e quasi di sfida provoca-
toria nel rapporto con Dio quelia romana («e git santi e madonne, che
a sentilli/ te pareva la peggio e pit canajal» 3, 93 vv. 5-6) dice Marcelli
dei nostri fanti romani. Mistica e insieme fisica, umile, sottomessa, la
religiosita russa anelante alla sofferenza e legata al culto della madre
terra. La mitezza, l'ospitalitd e la piefas della popolazione russa, dei
senzadio bolscevichir, colpiscono gli italiani.

Si vedano, nel paragrafo Lambilanza, i versi relativi al soldato
morente della colonna Chiaramonti, che racconta del sanguinoso scon-
tro di Rostov: 4o nun so manco er nome: uno dei tanti/ lassati alla pietd
de quella gente,/ li senza Dio, secondo 'sti brigantil (5, 52 vv. 1-3).

Allo stesso tempo la sofferta esigenza di giustizia sociale, soprattut-
to in Remo, giustifica ateismo ufficiale comunista: indicativo & nel
capitolo 5, Verso er Donnez, il dialogo tra il Nostro e Remo:

E dopo un po’ spuntarono le donne;

md, prima chie venissero pia avant,

io @ Remo entrammo in chiesa: le colonne
éreno rosse, e ¢ery, ‘sti birbant,

19, Lasorsa SIEDINA, Romani e russi, cit., pp. 18-24.
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tra li Cristi dipinti e le Madonne,

arx e Lenin ar posto de li Santi,
1o me freddai, davanti a quello sfreggio,
e feci: <A Re’, ched’@ "sto sacrileggio?h

«Qua — dice - pe’ inculd er proletariato,

chiesa e zar era tutta ‘na congregal

Percid, se adesso hanno santificato

Marx ¢ Lenin, pe’ me nun fa 'na piega.

L'antri santi, che jhanno predicato?

Dr'obbedi a chi li sfrutta e a chi li frega,
mentre che 'sti du’ santi pit pagani

jhanno imparatoe a vive da cristianils (5, 74-75)

9. Arbuzovka, “Ia valle della morte”. Il tracollo della fanteria
italiana.

Ottobbre: Jungo er Don ancora gnente;
solo li rospi, su quellacqua bassa.
LARMIR & tutto in linea, finarmente:
sémo ducentodiecimila e passa
schierati su la riva de ponente,

Tutti uniti, sarebbe una gran massa;
ma Hitler ce slungd, pe’ la madonna,
su trecento chilometri de spdnnal

Da norde a sudde de "sta lunga arteria
¢'¢, o’ re Divisioni, er Corpo Alpino;
poi la Cosseria, detta la Miseria,

la Ravenna, er Pasubbio, la Torino,

la Celere, che no’ pe’ cattiveria,

ma dopo un anno, ermai, corre pianino,
ka Sforzesca; e de dietro, pe’ prudenza,
¢ la Vicenza, detta la Licenza. (9, 45-46)

Va ricordato che dal 9 luglio 1942 il CSIR-ARMIR diventa 1'8" Armata
italiana, sotto il comando del mediocre e remissivo generale Italo Gari-
boldi, che subentra, pit gradito ai tedeschi, all’eccellente ¢ fermo
generale Giovanni Messe. Da allora I'8* Armata Italiana opera sotto il
comando tedesco e svolge una funzione subalterna e marginale.®

20. Sul piano d'anacco all'8* Armata Raliana, cfr. G.V. Salronov, in ScoTon, LArma-
la Rossa, cit., pp. 251-34,
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E li tedeschi, senza complimenti,

pe’ mejo controlld la nostra Armata,
c’infilarono cinque Reggimenti;

senza contd che er CSIR cambid testata
€ passO witto in mano a st ferenti!

e seminata witta st'insalata

tra 'Ungari e i Romeni, ‘sti majali

ce usarono pe’ truppe colonialil

E lungo er fiume, quanno cidi levato
furerie, sussistenze ¢ lestofanti,

a4 habbo morto, un tizzio ha calcolato
che cery, ingrimo ¢ solo, 1T davanti

‘oni sette metri un povero sordato!

Hai capito che razza de briganti!

Ce l'avéveno messo pe’ pupazzo

a fa Ia parte der testadecazzo! (9, 49-50)

Segue il tragico disorientamento strategico dei nostri ¢ Ia disastrosa
battaglia difensiva dei Medio Don che prelude, nel piano strategico
russo, alla definitiva vittoriosa battaglia i Stalingrado (17 luglio 1942-2
febbraio 1943).

Testimonia M.V, Bragin, corrispondente di guerra russo, in un ec-
cezionale reportage, La parola ai comandanti itaficni, sull’ interroga-
torio ai comandanti delle divisioni Pasubio, Ravenna ¢ Torino presi pri-
gionieri: Ja maggior parte di loro erano italiani, i tedeschi erano pochi,
loro dirigevano la difesa e quando compresero che era ormai senza
speranza, lasciarono gli alleati a coprire la loro ritirata ¢ fuggirono a
gambe levate».?

Come riporta Scotoni, nei giorni 22-25 dicembre 1942, la Prima Ar-
mata Guardie accerchia i resti delle divisioni Pasubio, Torino e Ravenna
ad Arbuzovka: nella cosiddetta Valle della morte, oltre 15.000 soldati ita-
Hani soccombono in una sanguinosa hattaglia d'annientamento

21. Ivi, p. 371, Come osserva Scotoni, & assai significativo il giudizio dei russi sul
contegno dei soldati italiani in bataglia. Prima di soccombere, fe fanterie dell’ ARMIR si
difesero disperatamente, tanio da costringere i comandi sovietici ad anticipare lingres-
s0 in battaglia delie truppe corazzate. Una valmazione, quella dell'ex-avversario, che
ribalta le accuse degli allora alleati tedeschi e I'immagine fortemente critica tratteggiata
dat comandanii della Wehrmacht nedle lore memaorie (von Tippelskirch, von Mellen-
thin, von Mansiein)s, ivi, p. 26.

22, A questa batttaglia, noteremo en passant, sfuggl indenne Eugenio Corti. Sco-
TONI, FLoNENge, Retroscene della disfatte italiana, ¢, 1, p. 89.
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Yarrivo ad ArbusciGvo verso nolte
tramezzo 4 un putiferio de casini,

in mille a litigasse tre pagnotte,
carci, cazzotti e strilli beduini:

JLi tedeschi, le porte 'hanno rotte

e hanno svolalo i nostri magazzinil
S0’ gid tre ore che quer farabbutto
de quer Maggiore ha requisito tuttob

Nun se sapeva se cerci un riparo

ne l'isbe zeppe, che a prova d'entracce
era come cascl drento a un serparo

che schizzava veleno e parolacce;

o se corre de dietro a quer vesparo

de bestemmie, d'insurti ¢ de minacce,
che chiedeva, pe’ fame, all'alleato

la robba che ciavéveno rubbato! (11, 56-57)
[...]

Arrivd un Generale accompagnato

da un Capitano de la Sussistenza,
ch'urlava che I'avevano imbrojato

e saccheggiato poi de prepotenzal

Ma hai voja a baccajd! Fiato sprecaio!
Pure le pietre cianno una coscienza,
basta bussa e bussi cor mazzapicchio:
ma loro gnente, manco un cannolicchiol

Tra freddo e fame, vinse la paura

de gelasse a quaranta Sotto zero;

e cerca cercy, in quella nebbia scura

se trovO "na cantina, un bucio nero

co’ un coperchio de legno pe’ chiusura
come quelli de marmo ar cimitero;

e stesi sottolerra, in pieno sonno,
scoppid, sopra de nof, la fin der moénno!

Arbuscidvo sta ar centro d'una valle;

e li russi, lassn, da le colline

pe' tre giorni 'empirono de palle,

de cannonate, de carneficine,

fino a spianalla tutta co’ le pialle

senza lassacce manco le rovine!

Chissi chi sard stato quer cornuto

che ce portd 1 drento a quellimbuto! (11, 59-61)
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[..]

Tramezzo a Fishe e 4 li pajari ardenti,

i muli che corrévenc impazzit
s'intruppaveno a branchi de fuggenti,
pistaveno i morti e i feriti;

e c’era, poi, quer coro de lamenti,

d'urli e de pianti, che chi I'ha sentiti,

solo lui po sapé ched'@ la guéra,

la peggio ammazzatora de fa Téral (11, 63)

Er terzo di sortimmo da la tomba:
Luccicava qua e 1a quarche fanale,

era notte, un silenzio d'oltretomba

e un puzzo de cadaveri infernale.

Poi se senti soni come una tromba,
che pareva er gindizzio universale,
mentre du sottolerra, a gquer comanno,
shuciiveno i vivi borbottanno.

E 'na voce strilld: «Venite avani!

Bisogna sorti fora da "sta gola,

o saremo distrutti tutti quantib

E un saccoccione, armato de pistola,
buttava H feritd tra i sant

maonchi ¢ bruciati drento o "na chiesolq,

e l'antri 1i spediva in quer drappello
predestinato a 'rtimo macello. (11, 65-66)

«Avantilh e s'avanzd, co’ quelie facce

da fa spavento, urlanno, disperati,

risoluti a crepd pur de sarvacce!

E li russi, o I'avremo spaventati,

o chilo sa, se a forza d'ammazzacee,
dopo tre giorni s'éreno stufati,

fatto si & chvaprirono le porte

¢ uscimmo da la Valle de la Morte! (11, 68)

I valore di documento storico della descrizione di Marcelli @ confer-
mato dalla memorialistica russa. Scrive V. Belousova:

Nel dicembre 1942 Arbuzovka era un agglomerato di povere ishe, in
fondo a una conca, ai bordi di una palude ghiacciata, Le alture circo-
stanti e le balke che le intersecano, d'improvviso, si coprirono letteral-
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mente di soldati nemici che cercavano di sfondare verso ovest € verso
sud. Erano le divisioni italiane e tedesche in ripiegamento [...]. Aggira-
te dalle Forze del Fronte Sud-Ccecidentale, avevano avuto ordine di ab-
bandonare il Don ¢ ricompattarsi [...] verso Millerovo. Sulle alture che
cingono la conca, accanto alle vecchie stalle, erano piazzate le Katjua
dell'artiglieria della Guardia. Poco pitt a nord, '@ un avvallamento do-
ve alllinizio si erano assembrati moltissimi soldati italiani, in cerca di 1i-
paro. Come Ja sacca fu chiusa, le sulve di razzi iniziarono a bauerlo, fal-
ciandone a centinaia. [...] Si continud a combattere per tre giorni, su
tutti i versanti delia conca.

Le divisioni dei’ ARMIR andavano sfaldandosi. Era un inverno rigidissi-
mo e i soldati italiani ritornavano completamente allo shando, disorga-
nizzati privi di tutto: entravano nelle ishe e nei casali e chiedevano va-
lenki [stivali di Feltrol e scialli per coprirsi. Facevano molta pena, come
facevano pena i nostri soldati. Intanto, perd, nella sacca le SS si erano
impossessate di tutto quanto poteva servire alla lotta; una notte riusci-
rono a uscire dallaccerchiamento di Atbuzovka e dirigersi su Chertko-
vo. [...] Dopo la battaglia, le donne ¢ i bambini portarono via i corpi
dei caduti sui carri, e i seppellirono come potevano [...] li seppellivano
dove capitava, tutti assieme. [...] Era inverno, e quando a primaveri
giunse il disgelo, I'acqua dei ruscelli diventd rossa.*

10. Una pagina nera della storia italiana ed europea. Sullo
sfondo dellattuale pil articolata reinterpretazione della Resistenza italia-
na, e contro la storia ufficiale, sono molti i passi de Li romanti in Russia
che di quest'ultima denunciano la parzialitd, la selettivitd, se non la vera
e propria falsitd. Citeremo alcuni passaggi significativi:

Pure la storia che studiate a scola,

mica ce s0' le cose tali e quali!

Mica ¢'¢ Giggi, mica ¢'¢ Nicola:

ce so’ solo I'attori principali!

E mica ce sta manco una parola

sur discorso der lustro e li stivali;
eppure quer discorso &, bene o male,
‘na pagging de storia nazzionale! (1, 22)

11 discorso del lustro agli stivali era il discorso del colonnello che
con tono festante invitava i fanti romani della Cecchignola alla “passeg-
giata” per sfilare a Mosca a passo di parata,

23, Ivi, pp. 305-06.
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«E pe’ fa un figurone a ‘sta sfilata,
nrariccomanno che ve ricordate

de portd Ia divisa pili acchittata!
Nun vojo véde fasce sfilacciate,

né la bustina tutta ciancicata,

e la cravatta, nun ve [a scordate!
Come pure ricordo a P'ufficiali

er lustro pe’ lustrasse li stivalit (1, 8)

Altrove, il tenente dichiara che se dovesse tornare a scuola, strap-
perebbe, oltre ai libri di latino, 1 libri di storia perché, come eghi affer-
ma, la storia ufficiale «& una storia di carogne/ ch'io riscriverebbe a mo-
do miob.

Mimmo invece, trovandosi davanti all'insegna che indica la di-
rezione verso Poltava, sostiene che la storia, bisogna conoscerla per e-
vitare di ripetere gli stessi errori, Nel paragrafo del cap. 11 Natale a
Poltaveg infatti leggiamo:

[...]

e Mimmo fece: «Aho, stamo a Polraval

Centanni prima de Napoleone,

un re, nemico de la razza slava,

venne qui e trovo morte e distruzione!

La storia & boial E se nun la sapete

Dio in persona ve boccia, e se ripetel- (11, 83 vv. 3-8)

Per converso, il fascismo, come autobiografia della nazione (per
cogliere un'espressione di Gobetti), si riflette netto nell'interrogatorio
di M.I. Kazakov ne La cattira dei comandanti alpini Ne riportiamo
alcuni passi significativi.

Conservo un ricordo molto vivido dell'incontro con i tre generali italia-
ni caduti prigionieri — Ricagno, Battisti, Pascolini — [...] e i resti dei loro
reparti.

Prima i cavalleggeri avevano restituito loro un aspetto decoroso: li ave-
vano faiti radere e lavare, ben rifocillati ¢ persino dato loro cento gram-
mi di vodka a testa,

24, Sull'operazione dell'alio Don oft. V.P. Morozov, A ovest df VoroneZ, Breve profi-
lo delle offensive sovietiche nel gennaio e febbraio 1943, Mosca, 1936 in ibidem, pp. 24-
25. L'appora degli studios] Filonenko e Morozov e del gruppo dell’Universitd Statade di
Voronez, in collaborazione con I'Associazione Nazionale Alpini, & particolarmente
prezioso ed aggiomalo.
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1 generali prigionieri si erano riscaldati e andavano riprendendosi. Ri-
sposero di buon grado alle mie domande. Nel corso dell'interrogatorio
palesarono delle concezioni politiche sorprendentemente meschine,
Nessuno di loro era particolarmente entusiasta delle idee di Mussolini,
ma nessuno aveva neppure delle salde convinzioni politiche personali,
nonostante twiti e tre fossero gid in etd avanzata - cai 56 ai 67 anni.
Ecco alcuni passi del dialogo:

— Su che cosa contava I'talia quando ¢ venuta sul fronte tedesco-sovie-
tico? 1 generali non si sonoe mai occupati di alta politica, di queste gue-
stioni si occupa il governo.

— Hanno fatto parte del partito fascista? Tutti coloro che servono o Sta-
10 sono iscritd ai partito, ma ognuno rimane con le proprie convinzio-
ni.

— Quali sono le convinzioni dei generali? La storia mostrerd chi vincera:
gli stati fascisti o i bolscevichi.

- Che cosa pensano i generali? Per ora non i sono indizi per pronun-
ziarsi con certezza.

— Ma come? | generali erano iscritti al partito fascista, ma non si occu-
pavano di politica? Nell’esercito nessun ufficiale si occupava di politi-
ca, sono nel partito solo per formalitd,

Kazakov aggiunge che non seppe resistere alla tentazione di pre-
sentare ai generali italiani il comandante del Corpo di cavalleria sovie-
tico, il trentacinquenne generale S.V. Sokolov, artefice dell'impressio-
nante attacco cosacco,

~ Siete Voi che avete diretto i combattimenti nella zona di Vaiujki? -
chiese stupito il pid alto in grado. Sokolov assenti. Gli italiani iniziaro-
no a profondersi in lodi.

= Lei ha guidato ottimamente i suoi cavalleggeri. Le sue truppe a caval-
lo hanno manovrato henijssimo.

1l giovane comandante di Corpo non riuscl 4 trattenere un’ingenua bat-
tuta: Ecco cosa significa PEuropal Li batti e loro vengono pure a farti i
complimenti.”

Quanto a Marcelli, la tragica eccezionaliti della vicenda umana del-
la sua generazione, gli impone di raccontare la verita storica. Nel capi-
tolo 4, Er Nipro in fiamme, sfuggendo abilmente alle mine, domanda
al lettore: -E se er nemico ce sparava,/ 'sta storia qui, chi ve la racconta-
va?l (506, vv. 7-8).

25. v, pp. 549-54
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Il poema di Elia Marcelli, pubblicato ad oltre quarant’anni dalle vi-
cende vissute, & frutto di un costante, imperativo rovello interiore, di
pitt matura riflessione umana, storica e politica, di studio, di un tenace
labor limae, di successive straordinarie esperienze di vita.*

Rimpatriato per congelamento, Marcelli fonda insieme a numerosi
reduci un movimento pacifista italiano, la Lega Pacifista Italiana per la
pace e la giustizia sociale che, attraverso una mozione presentata alla
Costituente, riesce a far passare nel dettato costituzionale il principio
che lo Stato italiano non dovra mai essere uno «Stato aggressore.

1l grande valore di documento della storia italiana de Li Romani in
Russia, supportato ¢ confermato dalla recente storiografia russa e dall’at-
tuale e pit matura rivisitazione storica ed esperienziale del nostro pas-
sato, cresce sempre pid nel tempo.

Larma della memoria, attesta Marcelli, & I'unico antidoto all'imbar-
barimento. E incoraggia, come si espresse Piero Calamandrei nel di-
scorso al giovani milanesi del 1953, a mettere in atto «Ora e sempre Re-
sistenzis.

206. CIr. la nota bio-bibliografica su £ Marcelli a ¢. di M. Teodonio in MarceLLL Lf Ro-
mani i Russtea, cil., pp. 327-32.
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Belli parla anche croato

DI FraNcO ONORATI

La fortuna internazionale di Belli, che lo colloca fra i poeti italiani pit
tradotti, € stata oggetto di un‘ampia pubblicistica, nella quale spiccano —
tra 'altro — due antologie che, in tempi diversi, hanno fatto il punto del-
la questione: la prima, risalente al 1983 (Belli oltre frontiera, per l'edito-
re Bonacci) e la seconda al 2010 (Belli da Rome all Eiropa, Aracne Edi-
trice). Grazie all'accurata ricognizione di quelle sillogi, ¢ documentata
l'attenzione con cui una folta compagine di italianisti stranieri operanti
nelle aree francese, tedesca, nordeuropea, angloamericana, russa e spa-
gnola si € occupata del nostro poeta, non solo traghettandolo nei rispet-
tivi idiomi, ma dedicandogli riflessioni di carattere dialettologico e an-
tropologico.

La nostra rivista ha sempre seguito 'evolversi di questo per molti
aspetti singolare fenomeno, dando conto delle pit recenti versioni ef-
fettuate da Michael Sullivan, Evgenij Solonovi¢, Carlos German Belli e
Luigi Giuliani, mettendo in evidenza, soprattutto per i primi due, come
il rapporto con Belli abbia assunto, nella loro esperienza di traduttord,
una valenza totalizzante, tradotiasi in antologie che abbiamo puntual-
mente recensito e alla cui presentazione abbiamo collaborato.

Finora era la sola Russia, da Gogol’ a Solonovi¢, che aveva propizia-
to la conoscenza di Belli nell’Est dell'Furopa; una recente, fortunosa
scoperta mi ha permesso di scovare nel professor Mate Maras (nato nel
villaggio di Studenci, presso Imotski, if 2 aprile 1939) il pill importante
dei traduttori croati che, tra i poeti da lui tradotti, ha incluso Belli, di cui
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ha pubblicato nella serie non a caso intitolata “Verbum croaticum” So-
neti, versione edita a Zagabria nel 1994,

Laureatosi in matematica e fisica presso la Facoltd di Scienze Natura-
li e Matematica di Zagabria, Maras ha esercitato diverse professioni, dal-
Pinsegnamento alla carriera diplomatica per la quale ha rappresentato il
suo Paese a Parigi ¢ Washington. La sua attivita letteraria si € espressa in
diversi campi: & del 2005 il poema Ludiima raccolta, cui ha fatto segui-
to nel 2013 il romanzo Lettere dalla morte, dedicato al padre emigrante,
opera che & stata definita «un monumento a una vita sacrificata invano a
causa di vaghi ideali». Nel campo linguistico spicca il primo rimario del-
la lingua croata.

Ma la sua passione predominante ¢ la traduzione, tanto da essere
considerato il principale traduttore del suo Paese per le letterature in-
glese, francese e italiana. Dall'inglese ha reso in croato Pantica saga sas-
sone di Beowudf, il Paradise Lost di Milton, Jvanboe di Scott, The Jungle
Bool di Kipling, Mrs Dalloway di Virginia Woolf (traduzione premiata
dalla Societd dei Traduttori Croati); e ancora opere di Thomas de Quin-
cey, Robert Frost e Doris Lessing; ma Pimpresa per cui ¢ particolarmen-
te apprezzato in Croazia € la versione, in quattro volumi, dell’opera
completa di Shakespeare.

Pit contenuta la sua escursione in terra di Francia, anche se rivolta a
titoli di tutto rispetto, come la Chanson de Roland, i Lai di Marie de
France (XII secolo) e Dt ¢été de chez Swann di Proust. Ma I'impegno
che gli ha meritato il riconoscimento pill importante, il Grand Prix de
I'Académie de France, & la traduzione integrale di Gargantua e Parila-
gruel di Rabelais.

E comunque quella italiana la letteratura cui si & principalmente de-
dicato e quella in cui ha mosso i primi passi, proseguendo poi nel tem-
po questa dedizione. Nutrito I'elenco delle sue versioni daltitaliano: Ca-

alcanti, Dante (Jimitatamente ai canti dal XVIIL al XXXII del Paradiso),
Petrarca, Boccaccio (Decamerone), Sannazaro, Machiavelli, Bruno,
Y Annunzio (Giovanni Episcopo), Svevo (Le coscienza di Zeno), Toma-
si di Lampedusa e Belli.

Soneti si compone di due parti: la prima (pagine 7-22) costituisce la
densa premessa, a sua volta distinta in cinque sezioni, intitolate rispetti-
vamente: I riso dinanzi a una sorda identitd; Una vita dentro la vita,
Introduzione ai sonett, Che cosa dice la critica, Nota del tradutiore.

La seconda parte comprende la traduzione di 134 sonetti, ognuno
dei quali reca il titolo in croato, seguito da quello originale. Nella prima
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La coperiinga del libro Soneti, con le
fraduzioni di 134 sonetli belliani a
opera di Meate Mearas.

sezione, N riso dinanzi a una sorda identita, Maras introduce il lettore
croato nel mondo poetico belliano, formulando una serie di osservazio-
ni, alcune delle quali ripropongono valutazioni critiche formulate dalla
ormai hicentenaria letteratura su Belli, ma melte altre sono frutto di sue
personali intuizioni; come la seguente:

L'avventura letteraria di Belli in dialetto romanesco proruppe come un
vulcano impetuoso ¢ improvviso dal mare calmo di una grigia biogra-
fia, In effetti @ singolare come questo poeta che per una ventina d’anni
ha condotto una vita monotona all’interno di un matrimonio che di
certo non era stato contratto per amore, shadigliandoe negli ambienti
della cultura pontificia e nelle noiose serate all’Accademia Tiberina,
prima di consumarsi ardendo nella fehbre selvaggia degli ultimi anni di
vita — abhbia conosciuto un periodo di esaltazione poetica cosi intensa,
vissuta completamente in privato,

Arrivando a una conclusione non priva di suggestiva originalita: «Ha
scritto in segreio 2.279 sonetti... ma tale segretezza non era soltanto
una necessitd dettata dallambiente retrivo e autoritario in cui Belli si
trovava; si trattava innanzitutto di uno stato d’animo che al poeta servi-
va per creare nella sua coscienza lo spazio intimo e lontano in cui po-
tesse vivere e crescere quel mondo oscuro e inespresso, fino ad allora
escluso dalla produzione poetican,
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tura del singolo traduttore, all’esistenza o meno nella sua lingua madre
di dialetti, all'intento di attualizzare ad ogni costo la propria versione
con lo scopo di facilitarne la comprensione, al rispetto della traduzione
letterale o di servizio, alla preferenza per una versione “d’autore” o
creativa, e cosi via. Ecco come Maras ha risolto questo problema:

Quando ho deciso di tradwre qualche sonetio di Belli, per prima cosa
mi sono chiesto di quale mezzo linguistico mi sarei servito. Non avevo
molta scelta, perché oltre alla lingua letteraria non conosco nessun’al-
tra parlata croata tanto bene da potermene servire liberamente. E rima-
sto soltanto quel po’ di lessico della Zagora Dalmata [cioe della regione
corrispondente all’entroterra dalmatal di cui mi sono imbevuto nella
cittd di Studenci' fino a tredici anni e nel corso dei tre anni in cud ho fre-
quentato il liceo di Imotski. [.. ]

Inizialmente non credevo nemmeno che Belli potesse essere trapiunta-
to nella regione di Imotski. Da un lato, temevo che in me non si sareb-
be trovaia una quantiti sufficiente di quel tesoro linguistico per poter-
mi occupare con successo di un grande poeta proveniente da un aliro
paese. Ho soggiornato roppo a lungo nelle altre parti della Croazia €
ho frequentato troppo la plurilingue letteratura croata per non pensare
che quel fragile mazzolino di parlata materna proveniente dalla pietra
rabbiosa non sia da tlempo appassito sotio i pid spessi rami della chio-
ma della lingua comune. Dall’altro lato mi faceva paura la Roma eter-
na, consesso di imperatori e di papi, la metropoli con il pitl grande pa-
trimonio culturale di tutto il mondo occidentale.

Cosi conclude:

Tuttavia, il dubbio sulla materia linguistica disponibile nella mia me-
moria si & presto risolto. Anche in precedenza avevo iniziato a notare
che mi servivo sempre pid spesso della lingua di Studenci ogni qual-
volta conversavo spensieratamente con la nostra gente; e quanto pii
invecchio tanto pid ritorno alle radici del mio originario paese natio. E
I'occuparmi di Belli ha soltanto rafforzato quella naturale inclinazione,
Cosi nel giro di alcuni mesi ho soffiato via la polvere da una gran quan-
titd di parole ed espressioni addormentate che giacevano in fondo a
me attendendo il momento di risvegliarsi. [...] Nello stesso tempo an-
che Belli si adeguava di giorno in giorno al mio paese natale, Ha scritto
infatti un discreto numero di poesie dedicate ad argomenti generali
che sono ugualmente presenti in tutte le comuniti umane.

1.

Studenci, il paese natio di Maras, € vicino alla cited di Imotski, situata nella Dal-

mazia contineniale, a 60 km da Spalato.
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Il recupero della lingua materna, una sorta di ritorno alle origini vol-
ta ad affrancare dall'oblio parole o anche intere frasi segnate per sem-
pre nella memoria di Maras, saldandosi alla riconosciuta universalita del
mondo poetico belliano, ha dunque reso possibile queste versiont, con
un effetto collaterale che ha persino sorpreso il traduttore: il suo libro
ha avuto un successo inaspettato, perché ha restituito una nuova vita a
un linguaggio gid perso.

Postilla linguistica. Devo alla competente collaborazione del pro-
fessor Luca Vaglio la traduzione in italiano dellintroduzione che Mate
Maras ha premesso «lla sua raccolta di sonetti tradotti. Laureatosi alla
Sapienza in Lingue e Letterature Straniere, il professor Vaglio si & poi ad-
dottorato in Filologia ¢ Letterature Comparate dell’Europa Centro-
Orjentale e lavora attualmente presso it Dipartimenio di Italianistica del-
I'Universita di Kragujevac (Serbia), dove insegna Teoria e storia della
traduzione e traduzione dall'itatiano al serbo e viceversa. 1 suoi campi
di ricerca sono anche estesi alle altre culture slave meridionali, in primo
luogo alla croata.

NelPinviare I'anzidetta traduzione, il professor Vaglio mi ha gentil-
mente fornito una serie di osservazioni filologiche; ne riprendo, per
brevitd, solo alcune, per avvicinare il lettore ad un'area linguistica sin
qui praticamente inesplorata ¢ per fornire — a titolo di curiositd - qual-
che esempio del lessico croato.

In molte oceasiont, quando negli originali compaiono elementi della
realtd romana ottocentesca o della biografia di Belli, Maras ricorre a va-
ri adattamenti. Un esempio fra tanti: nel titolo della versione de Lo spo-
salizzio de Tuta usa la parola wmcalkniice, che significa “fuga, specie di
nascosto’, riferendosi all'usanza del “matrimonio prima del matrimonio
in segreto”, per cui il promesso sposo andava con alcuni amici a prele-
vare di notte la promessa sposa, che fuggiva con lui facendo finta di es-
sere contraria e come se lo facesse senza 'approvazione dei genitori.
Dopo una decina di giorni tornava nella casa paterna e si preparava al
vero matrimonio, che avrebbe avuto luogo dopo qualche settimana,; si
tratta di un'usanza diffusa ai tempi della dominazione turca e contro la
quale si battevano i sacerdoti.

Nellintroduzione Maras dice di aver usato osmerci (ottosillabi), de-
seterci (decasillabi) e ogni tanto dvancaesterci (dodecasillabi o martellia-
ni): in realtd lo dvanaesterac ¢ preponderante; a volte usa anche lo je-
danaesterac (endecasillabo) che tra la fine dell'Ottocento e la prima



96 il _g96 FRANCO ONORATI

guerra mondiale si afferma, insieme allo dvsnaesterac, come verso prin-
cipale della scrittura/tradizione sonettistica croata (e anche serba), tan-
to da venir usato spesso nelle traduzioni dei sonetti di Petrarca. Alcuni
vi vedono anche una certa corrispondenza con 'endecasillabo italiano
(ma i sistemi metrici italiano e croato comungue differiscono in molti
punti importanti).

Adottando il dialetto di Imotski, Maras finisce per adoperare una se-
rie non piccola di italianismi e venezianismi, tipici delle parlate slave
della costa adriatica orientale. Eccone alcuni esempi: botune, it. ‘botto-
ni’, venez. ‘boton’; lemozing, it. ‘elemosina’, venez. ‘lemosina’; kelveri-
je, nel senso di “grandi tormenti”, it. ‘calvario’; wre, it. ‘ora’, sicil. ‘ura’;
bearilo, it. ‘barile’; rige, it. ‘riga’; avizat, it. ‘avvisare’.
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Un’unica melodia
e una melodia unica

La poesia in dialetto di Cosimo Savastano’

D1 Marco DeL PReTE

Quando molti anni fa cominciai ad interessarmi della poesia in cia-
letto abruzzese, Vittorio Monaco, poeta peligno di grande levatura,
scomparso nel 2009, mi avverti che in Abruzzo i poeti in dialetto, quel-
li veri, nel secondo Novecento, si potevano contare sulle dita di una
mano. Mi parld di Vittorio Clemente, di Ottaviano Giannangeli, di Ales-
sandro Dommarco. Uno di quelli che pit o affascinavano era Cosimo
Savastano. «Lui Iz poesia ce I'ha dentros, mi disse, ed io per la veritd un
po’ mi meravigliai di questa sua affermazione che era insieme cosi pe-
rentoria e cosi apparentemente vaga e generica, lui che era sempre
molto preciso ed analitico quando si parlava di letteratura.

Incuriosito, lessi subito un paio di libri di Savastano, e mi resi imme-
diatamente conto che come al solito aveva ragione lui, Vittorio Mona-
co, I'altro poeta. Cerco di spiegarne il perché.

Nella mia prefazione all’ultima raffinatissima raccolta, Porteme
amore che € stata recentemente ristampata, scrivevo che con quel li-
bro Cosimo Savastano confermava una lunga e ininterrotta fedelta a sé
stesso: «Certo, i suoi versi sono oggetto di un affinamento tecnico-reto-
rico e di una decantazione che li rende sempre pit convincenti. Nondi-
meno, quella di Savastano resta un‘unica melodia, e una melodia uni-

1. Trascrizione rimaneggiala della relazione tenuta il 26 giugno 2017 a Castel di San-
aro in oceasione del corferimento defla cinadinanza benemerita a Cosimo Savastano e
defla presentazione della sua opera omnia.

2. C. Saas1ano, Porteme amore, Castelli (Te), Verdone Editore, 2015.
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cav,? scrivevo. Ed é esattamente cosi. Perché in tutta la sua poesia scor-
rono, forma e sostanza, il canto ¢ la poesia popolare.

Savastano esordisce a metd degli anni Sessanta con Che sarvd
(1963)," cui tengono dietro, nel biennio successivo, il poemetto Amore
amore e pdrleme d'amore (1966) e Dénte a na scionna (1967).° Nella
prefazione alla raccolta del 1966, Vittorio Clemente si avvede subito
delle potenzialitd e della notevole portata della poesia di Savastano,
che in quel poemetto tesaurizzava e suggestivamente elaborava il pa-
trimonio di cultura popolare ereditato dalla nonna: «Ad autunno inol-
trato il giovane poeta venne a trovarmi, parlammo della sua poesia, di
giudizi critici ed estetici, di arte; e, fra Paltro, egli mi accennd che ave-
va in mente di comporre un'ampia narrazione in versi e di volerla con-
durre sul filo dei racconti popolari, cosi come li aveva raccolti dalla
bocea della vecchia nonna»,” E poco oltre: «Cosimo Savastano ha rac-
colto nell’intimo e pit profondo dei propri sentimenti i contenuti ¢ i si-
gnificati esistenziali e simbolici dell’espressione popolare, le cadenze,
lo stile e Ia struttura dei canti popolari; delle leggende, delle credenze
e delle superstizioni; e il tutto egli ritraduce in termini di personale
poesia [...]."

Mo me ne vade dalia casa meia

e me ne vade a4 nautra cass nova,
andd n’ ce sta nesciune de re mig,
m'arreccumanne alla genda che trove.

Marreccumanne a ti, socera meia,
mrieda trattd da fija e no’ da nora.
Marreccumanne a ti, suocere mia,
m'ieds rattd da fija e no’ da nora,
Marreccumanne a i, marite mia,

tu porteme 4 ru piette e i a ru core.”

3. M. DL Prers, Prefazione, In SAVaSTANG, Porlente amore, Cit., p. 7.

4, C. SAVASTANO, Che sarrd, Pescara, B, Altraverso I'Abruzzo - Quaderni di poesia
dialettale, 111, 1965.

5. ., Amore amore e piriente d amore, Pescara, Ed. Attraverso 'Abruzzo, 1966,

6. In., Dénte a na scionnea, Pescara, Bd., Auraverso 'Abruzzo, 1967.

7. V. CLEMENTE, Preseifazione, in SSWASTANG, Amore amnore e parleme d'amore, cit.,
p. 6.

8. Ivi, p. 7.

9. Tr.: «Or me ne vado dalia casa mia/ e me ne vado in una casa nuova,/ dove non

<& nessuno dei miei cari,/ mi raccomancdo alla gente che vi trovo.// Mi raccomando o 1e,
suocera miz,/ devi tranarmi da figlia e non da nuora./ Mi raccomando a te, suocero mio,/
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O ancora:

Te vuoje purtd na fija appena nata,
te vuoje purta ranielle de spusata,
te vuoje purtd la cera de la lapa

e chiena d'oje na pella de crapa.
[...]

Lacce de seta, uocchie de vellute,
I prime ‘nnamurdate ce n'é jute. ..
[...]

Lacce de seta, uocchie de vellute,
i fefie vulute e 1" te so' piaciute,

te 0" vulute 17, 17 te so avute,

kicee de seta, uocchie de vellute.®

Sono versi che riprendono in tutta evidenza i motivi e gli stilemi
propri della poesia e dei canti popolari, che — come avvertiva Vittorio
Clemente — vengono rielaborati e fatti oggetto di nuova personale liri-
cizzazione.

Emblematiche in questo senso le strofe, disseminate nel poemerto,
che gli danno il titolo e che sono a giudizio di chi scrive tra le pit belle
della poesia abruzzese del Novecento e di questo primo scorcio di se-
colo XXI:

Amore amore e parleme zetlenne,
amore amore, quande vé le stelle,,,
Tutte le stelle "n ciele so” mellante
che ne le sta ppurd capestreione,

ma una ce ne sa, 'n fra miezze a tante,
cat se la huarde rarresponne a tuone."

Questi ultimi versi, nella raccolta dell'anno seguente, Dénte a na

devi manarmi da figlia € non da nuora./ Mi raccomando a te, marito mio, / t portami nel
petto ¢ io nef cuores,

LG Tr.: «Ti voglio portare una figlia appena nata./ ti voglio portare Panello da sposa-
La,/ ti voglio portare la cera dell'ape/ ¢ pieno d'olio un otre in pelle di capra. [....]. Lacci di
seta, occhi di velluto,/ il primo innamorato se n'é andato. . |...] Lacci di seta, occhi di vel-
luto,/ jo ti ho voluto € o ti sono piaciuo ./ (i he voluto io, jo ti ho avato./ lacei di seta, oc-
chi di vellutos.

11. Tr.: «Amore amore e parlami tacendo,/ amore amore, quando vengono le siel-
le.../ Tune le stelle in cielo sono ante miglizia/ che non te sa contare cape-siregone,/
ma unga ce ne sta in mezzo o tante/ che se ¢ parli t risponde a tono-.
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scionma, verranno ripresi ed elaborati in un sonetto (Amore pe’ rejele)
che mette conto di riportare per intero:

Amore amore e pirleme d’'amore
e parleme de suonne e tenerezze,
damme la pacia tu che le carezze,
damme de ss'uocchie tia ru splendore...
Amore amore e parleme zettenne,
amore amore quande vé le stelle
famme purtd pe’ ke lucecappelle
tanta parole che n’ ce puone ‘ntenne,
tanta parole nate da ssu core
che sta luntane e shatte tale e quale,
che sta luntane e paipeta d'amore.
Lamore & rusce come le crugnale
e come pane-e-casce t& 'addore,
amore ¢ damme amore pe’ rejale.. "

In Dénte na scionna Savastano continua ad attingere a piene mani al
patrimonio popolare: «Curre lucecappella gialla gialla,/ mitte na sella
d'ore alla cavalla,/ la cavalla & de ru ré/ lucecappella viene ¢o’ me»."

Anche in questo caso vale la pena di riportare integralmente una li-
rica che renderd bene I'idea della continuita con la produzione prece-
dente:

Svéjete bella mia, non pitl dormire
ca le troppe durmi danne te poria
ci-ene avezale tulle re vecine,
c'¢ avezata pure stella Diana
chella che t'¢ la sora cunzuprina.

Afficcete a 'ssa fenestra tutta quanta
fija de carvunare tutta tenta,
Affaccete a 'ssa fenestra, se ce tiene,
damme na béveta d’acqua se ce haie,

12, Ir.: »Amore amore e partami damore/ e pardami di sogni e tenerezze,/ dammi la
pace  con le carezze,/ dammi degli occhi wot lo splendore...// Amore amore e parla-
mi tacendo,/ amore amore quando vengono le stelle/ fammi portare dalie lucciole/ an-
te parole che non si passono intendere,// tante parole nate dal quel wo cuore,/ che sta
lontano e batte tale e quale,/ che st lontano ¢ palpita d'amore.// L'amore € ross0 come
i cornioli/ e come le primule ha if profumo,/ amore, dammi amore per regalo...».

13, Tr.: «Corri lucciola gialla gialla, / metti una sella doro alla cavalla,/ Ia cavalla & del
re,/ lucciola befla vieni con me-.




Un’unica melodia e una melodia unica 101

Hai cagnate ['ore pe’ le siagne,
le si cagnate amante pe’ ru sdegne
me si cagnate, amore, ¢ te ne piente.

Amore amore € nen ce fa chilt amore,
m'e sciute da ru piette e da ru core.
Te vié vantanne ca nen m'ié vulute,
pecché nen dice ca 'egge lassate?
Ru core nen ce dona a tante amante:
ce dona a une e ce dona pe’ sempe.

Lacce de seta, bhettune de vellute,
ru prime ‘noamurate tha vasciate
e dope Uha lassate e ce n'é iute"!

Nelle raccolte seguenti, ‘Ni¢ parld zettenne (1982),"° Chi chint (1994,)"
Jummelle de parole (200007 ed il recente Porteme amore (2015)," Sava-
stano non smarrird questa matrice folclorica, nel senso nobile del termi-
ne: semplicemente, k lavorerd con maggiore perizia artistica. 1 versi si
arricchiranno di procedimenti analogici, metaforict e sinestetici; si affine-
rd quellabilitd coloristica mutuata dalla pittura; sopratiutto, frequenti sa-
ranno le strutturazioni foniche e a volte sapientemente fonosimboliche
dei versi. Perché la poesia & anche e soprattutto questo.

Chi Chilt La sa CaNta Chella CaNzoNe («hi la sa pil cantar quella cunzo-
e

Mia MuNNe zuFFuNNate a VaNNa a VaNNe (emio mondo sprofondato in
ogni doves);

ChinvileCa Chill Liegge delle Chiagire («piloviggina pilt leggero del pian-
tom);

(da: Nut parla zettenne).

14. Tr.: «Svegliati bella miz, non pid dormire/ ché il troppo dormir danno ti portas/ si
sono alzati wittd § vicini,/ si & alzata pure stella Diana,/ quella che d @ la pid streta cugina
di sangue.// Affaceian a quela finestra e mostrati tutta quanta,/ figlia di casbonaio wiua
tinta/ Affaceiati a quelia finestra, se ¢i teni,/ danuni una bevuta d'acqua se ce Chal.// Hai
scambiate I'oro per lo stagno,/ hai cambiato amante per lo sdegno,/ mi hai cambiato,
amare, € te ne penti.// Amore amore ¢ non si fa pittaunore,/ mi set uscita dai petto e dal
cuore./ Ti vii vantando che non mi hai voluie,/ perché non dici che 1 ho lasciae?/ 1l cuore
non si dona a anti amantiz/ si dona & uno e si dona per sempre.// Lacei di seta, bolloni
di velluto,/ il primo innamorato G ha bacizio/ e dopo 1 ha lasciato e se ne & andaio-.

i3 C. Savastano, Nu parld zettenne, L'Aquila, Ed. Japadre, 1982,
16. In., Chi chini, Teramo, Edizioni Grafiche Traliane, 1994,
17 0., fununelle de pearole, Teramo, Edizioni Grafiche haliane, 2000,

18. In., Porteme anrore, Cil.,
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Chi La vo’ Corre Chitl La Chigna Jatta («chi correre vuol pit la piana Fat-
tas);

SPeRTe vaca SPeRedule ¢ SPalejaTe («chicchi sperduti, persi e sparpaglia-
tis);

Nba Chitt Chi aTTorle d'aCCe ¢ CaNNavelle / alla CheNoCChia aNTiCy
de CaNTaNNe («non vi & pil chi attorea lini e canape/ alla conocchia anti-
ca del cantares),

Ru CaNTe ¢ aNTiChe, aNTiChe Chi R'aCCoNTa (4l canto & antico, antico
chi raccontas);

(da: Chi chinh).

Ma al di 14 di questo affinamento fonico e pil in generale retorico, il

“anto popolare continuera a dettare il ritmo ai versi, la cui strutturazio-
ne fara definire Savastano da Ottaviano Giannangeli — nel paragone
per contrasto con Alessandro Dommarco — «if poeta senza enjambe-
ments», che sono notoriamente estranei al canto popolare:

Sappiamo che il canto popolare, nella sua struttura a distici, o a coppie
terne quaterne di distici, li rigetta. Un canto che si sostiene su guella
tecnica & un canto d'ombra o di penombra, “notturno”, ed & un canto
non gridato, laddove chi segue il modello del canto popolare non solo
celebra e mette in luce il verso da principio alla fine, lo fa cantare omo-
geneamente, ma itera e ribadisce, secondo un sistema metrico e melico
che gid conosciamo dd Praga e Salvatore Di Giacomo."

Non sono probabilmente estrance all’influenza del modello del

canto popolare anche due strutturazioni ricorrenti deli’endecasillabo
savastaniano: la prima & lendecasillabo a maiore con il secondo emi-
stichio, il quinario, che risalta in aggetto dopo il segno di interpunzio-
ne e che coincide per intero con l'apostrofe:

oh clri te ‘ngapparrd, sciore abbrelante («oh chi ti acciufferi, fiore brillan-
ten);

e pure lapa so’, lapa allulfita («eppure ape sono, ape sfinitan);

oh chi te ngapparrd, nocchie de malva («oh chi ti acciufferd, occhi di mal-
Vi),

chi ce ne va candanne, lenga d'ore(«chi se ne va cantando, lingua d’oro);
(da: Nu paria zettenne).

chi chiii me vo’ cumbonne, ruscegniuole («hi pitt mi vuole comporre, usi-
gnolos)

19.

O. GiannanGtL, prefazione a Savastano, Nu parld zettenne, cit., p. 20.
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ando farranne chit, core ammaupite («dove andranno pit, cuore ammuto-
litoe);
(da: Chi chi).

La seconda strutturazione tipica di cui si diceva & I'endecasillabo a
minore a coppie sintagmatiche, con o senza congiunzione:

spine cucente ¢ zanne de sparvere («spine cocenti e artigli di sparvieros);
lapa anumelaia e viola de genibbie («ape fatta di miele e viola di ginepro);
lacce de seta, vocchie de vellite («nastri di seta, occhi di vellutor);

cima de colle e praia de verdune («creste i colline e prati di verdonis);
viente de vorida, sciate de furnacia (wento di borea, fiato di fornaces);
Jeneste chiuse e logge de deserie {finestre chiuse e logge di deserios);

(da: Nt parild zellenne).

spicet de fiore e preta acquamaring («spiga di fiore e pietra acquamarinas);
telare spase e fitse ammalassate (telaio ordito e fuso aggrovigliatos);
sceitnd de lapa, scenna de vellute (ala Cape, ala di vellulo-);

Jratta de mitore, foja de sciurita (siepe di mort, foglia d'infioratan);

(ca: Chi chifh).

Si notera, scorrendo i volumi di Savastano, l'occorrenza quasi ossessi-
vit — spesso in incipit — del ¢bi Cchi’) interrogativo e del chiii ('pit’) tem-
porale, che sovente fanno sintagma o sono comungue legati o contigui:

chi chitt la ser canta chella canzona («chi la sa pid cantar quella canzones);
chi chint me vo’ parla, mo che fa notta («hi pin vorrd parlarmi, ora che an-
notiar);

chi Varreccoje chinl na jerva d'ore («chi la raccoglie pid queli’erba d'oro);
(da: Nie paria zellenne).

chi chit re vo’ cinmbuniee rit sbiennore («hi pitt vuol ricomporre o splen-
cdores);

chila vo’ corre chiti la chiana fatia («chi correre vuol pit la piana fattan);
1wha chint chi cenvta e chi vilarne 'n ciele («non ¢ chi canti e ¢hi voli nel
cielos),;

(da: Chi chith).

Si tratta di una domanda retorica che & constatazione di assenze. As-
senza della nonna — spesso anche testualmente richiamata in espliciti
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vocativi — e naturalmente assenza del mondo contadino di cui la non-
na assurge a simbolo, con i suoi tempi, con i suoi suoni, con i suoi va-
lori, con la sua cultura. Con i suoi oggetti, anche, come in Cariola ciop-
pa (“Carrioka zoppa™), una poesia della sua raccolta pill recente:

Ciahulieia la cariola cioppa
spannenne nu lamiente arruzzenile,
rota de fierre a shatte pe’ re silce
senza na stizza d'oje dente all'asse,

Chi la strascina, endi, chi ce la porta?
Strumiente viecchie e tahule ‘'mbrudite,
ferraje d'autre tiempe succhiandate

da qua’ musé de fineche sperdute
doppe tantanne chi 'ha rresbelata?

Pe’ che vulia de lecigne ruzze

I'ha resbejizta chesta vocia antica

a farla arrendund da viche a viche

come nu ndendelidl campana rotta,

che chill nen sona e che vattesse a muorte
pe' scumbacid la genda ‘nfaccennata
spannenne dalle téttera alle logge
menuzze de fandisene sciavuorte.”

Infine, assenza estrema, quella della lingua che portava con sé, oltre
ai valori, i suoni e i colori di quel mondo ormai scomparso. Si legga,
dalla raccolta del 1982, Chella canzona (“Quella canzone”):

Chi chit la sa cantd chella canzona
che’ maccurd de cibfele e de miele:
¢'@ chiusa P'aria e '@ spaliata 'n ciele,

20. Tr.: «Gracchia come una cornacchia fa cariola zoppa/ spandendo un lamento ar-
rugginito/ con la ruota di ferro a sbattere sui selcl/ senza una goccia d'olio dentro l'as-
se.// Chi la trascing, di’, chi se la porta ¥/ Strumento vecchio di tavole ammuiflite,/ ferraglie
daltri tempi soppizntati,/ da che museo di fondaco sperduto/ dopo tanti anni chi 'ha dis-
sotteerata ¥/ Per quale voglia cli rozzo piagnucolio/ Tha risvegliata questa voce antica/
per farla rintronare da vicolo a vicolo,/ come un dondotio a rintocchi di campana rova,/
che pit non suona ma che suonerebbe a morto/ per toghiere la pace alla gente affaccen-
dlata/ spandendo dai tetti e dai terrazzi / frammenti di fantasmi trasandati-
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c'e stratte ru lenguagge e chi la ‘ntona,
chi chit la vo' cantd chella canzona,

Chi la sapeva ce I'abbela 'n piette,
chi arresente l'arrecanta a nuove.
Chi chil la vo' sapé chella canzona;
purtava n'aria de campagne spase,
n'aria de secche e de travaje antiche,
n’aria de cante chiare stritte 'n ganna.

I' che Ia sacce chit nen Parrediche:
¢’e strulte ru lenguagge e '@ sperdute,
mia munne zuffunnate a vanna a vanna.?

E nella raccolta pubblicata dodici anni dopo, Puterla arretriha
(“Poterla ritrovare”):

N'ha chia chi canta e chi vularne 'n ciele
mia lennelella lutema d’abbrile;
‘mbecciate nu cucd 'n miezze a ste vile
de nejia, suolisse orapruele,

orapruele pe’ sta parfatura

che ci-allullisce e ce strascina a morte.
[...]

Staechela ty, cuch, chestaffrantura,
orapruele pe’ sta parlatura,

pe’ ste cambagne scamwrate ¢ stente,

La scomparsa irreversibile del mondo contadino implica la presa
dlatto, da parte di Savastano, dell’epigonismo dei suoi ritmi e della sua
lingua. Nondimeno, a questa parlatura il poeta resta fedele, senza

21. Tr.: «Chi la sa pih cantare quella canzone/ con un accorarsi di fischi e di mieley/ il
motivo s'¢ chiuso e si & disperso nel ciefo,/ st € jogorata la parlata e ¢hi la intona,/ ¢hi pit
vorrdl cantar quella canzone. /7 Chi fa sapeva se la sotterra in cuore,/ chi ka riascolta la tra-
sformi in un canto nuovo.// Chi piti la pud saper quella canzone:/ poriava up'aura di
campagne sconfinate,/ sapida di siceitd e di fatiche antiche./ sentor di canti luminosi
stretti in gola.// To che fa so pil non Ia ricanto:/ consunto sé il linguaggio e si é perduto,/
mio mondo sprofondato da ogni partes.

232, Tr.: «\Non v'é chi canti ¢ ¢hi voli nel cielo,/ ultima rondinella mia daprile:/ un cu-
celo invischialo fra questi veli/ di nebbia, solo i prega per lei/ prega per questa parla-
1w/ che si svilisce e si tascing a morte. {...] Spezzala w, cueulo, questa oppressione./ pre-
ga per lei, per questa parlata,/ per queste campagne dagli sieli senza pit spighe e scolo-
rile-,
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concessioni al preziosisimo arcaicizzante fine a sé stesso, ¢ senza aprire
varchi e improbabili vie di fuga, anche linguistiche, alla propria poesia,

Una lingua, quella di Savastano, che coniuga sapientemente I'ela-
borazione artistica con la sostanziale adesione alle strutture proprie del
dialetto. «A fronte delle non infrequenti costruzioni anastrofiche, che
costituiscono forse 'unica ritevante deroga poetica al cursus dialettale,
il tessuto & infatti quello di una lingua omogenea, sincronica e di larga
plausibilitd fonetica, morfosintattica e lessicale..® Savastano utilizza il
diatetto, per dirla con Franco Brevini, “iuxta propria principia”, piegan-
dolo ai propri fini espressivi senza forzature dissonanti. Questa com-
postezza e questa coerenza linguistica costituiscono un valore aggiun-
to per la sua poesia.

Non si pud essere sprovveduti al punto da pensare che in poesia
esistano un dialetto puro e un dialetto spurio. Questo & un equivoco
che & bene lasciare ai puristi dialettomani, spesso poco edotti delle di-
namiche linguistiche, quelli che gridano allo scandalo se viene utilizza-
to un certo lemma quando magari il dialetto ne possiede uno pit arcai-
co. Che poi ~ per inciso — & del tutto equivoco anche il concetto di dia-
letto arcaico: come se ci fosse un dialetto arcaico dato una volta e per
sempre. Che cosa si intende per “arcaico” Quanto arcaico? Quelio del-
I'Ottocento o di inizio Novecento? per esempio il dialetto napoletano
di Ferdinando Russo, pil mimetico, sicuramente, rispetto a quello di
Di Giacomo? E nel caso specifico, perché non il dialetto della Vaieassei-
de i Cortese? Risalendo di arcaismo in arcaismo, evidentemente non
la finiamo pit.

Ma completiamo il ragionamento. 1l dialetto di Savastano & utilizza-
to “iuxta propria principia”, si diceva. Bisogna partire dall’assunto, dif-
ficilmente contestabile, che la poesia & fondamentalmente idiolettica: &
cost in lingua, ed & cosi anche in dialetto. Ogni poeta €, a rigore, in mi-
sura maggiore o minore, uno sperimentatore linguistico, perché quello
della poesia non & mai un linguaggio neutro, ma un linguaggio indivi-
dualmente elaborato, anche quando tende all’evidenza oggettiva.
Ogni poeta, si vuol dire, in fondo si crea una sua lingua.

Quello che non & corretto & assolutizzare ¢ generalizzare 'equazio-
ne “maggiore 0 minore sperimentazione” uguale a “maggiore 0 mino-
re modernitd”. In realtd si pud essere anacronistici anche se si fa speri-
mentazione spinta ai limiti del futurismo dialettale, e si puo essere vi-
ceversa estremamente “moderni” — ¢ Savastano lo & — pur mantenendo

23. DEe PREVE, Prefazione, in Savastano, Pérteme amore, cit., p. 10,
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I'asticella sperimentale all’altezza fisiologica che la poesia in ogni caso,
come si & detto, comungue comporta.

Savastano non € certo «il poeta arcadico o sterilmente nostalgico
che rievoca il mondo contadino in maniera pacificata e compiaciuta.
[...] La sua pagina si fa carico, invece, di inquietudini esistenziali che
scorrono in modo pitt 0 meno carsico sotto la superficie dei versi e che
$1 presentano con un'urgenza non dissimile da quella di altri autori
coevi, nei quali sono forse pit esplicite ma certamente non pit profon-
de»* come confermano Franco Loi e Giacinto Spagnoletti, i cui inter-
venti sono stati recentemente ripubblicati dal poeta in calce alla sua
opera omnia, insieme a quelli di altri numerosi critici che si sono occu-
pati della sua poesia.®

11 dialetto che wtilizza Savastano & il castellano che ha appreso nella
sua infanzia e nella sua giovinezza, collocabile grossomodo alla meta
del secolo scorso. E un dialetto molto congruente, ed & un tipo di dia-
letto del tutto funzionale alla sua poesia. Direi che & P'unico dialetto in
cui la sua poesia poteva esprimersi per raggiungere i risultati di assolu-
ta eccellenza che raggiunge. Linguisticamente — come si & detto — spe-
rimenta poco: ma perché dovrebbe, se la sua lingua @ necessaria e suf-
ficiente alla sua poesia? Sperimentare per “portarsi avanti”, come si di-
ce, e per accendere ipoteche sulla poesia dialettale prossima ventura?
Sperimentazione pur che sia per prendere la tessera di neodialettale?
Savastano non ne ha bisogno.

Nella illuminante prefazione a Nu parid zettenne, intitolata Sava-
stano, Giannangeli cosi scriveva: «Questa prolusioncella alla poesia del
mio amico avrebbe potuto avere un titolo presuntuoso e sonante, € an-
che un poco misterioso per i non addettissimi ai lavori: “Fono e cromo
simbolismo in Savastano”; ovvero: “Metafora ed analogia in Savastano”
[...]. Ma si faccia servire, il comune lettore: dire semplicemente ‘Sava-
stano’ € forse pit presuntuoso (.. J*

Come dire, tautologicamente, Savastano & Savastano.

24. Ivi. p. 9.

25. F. Lot Di che stoffe sono i sogni della poesia?, in -1l Sole - 24 Ores, 1. 37, 7 febbra-
10 1993: G. SpacnoLETT, Nove alle poesie inedite df Cosinio Savastano, in «Diverse Lingues,
anno I, n. 4, 1988. Ora anche in C, SAvastane, Scorve it scitime e corre la stagione, Oni-
1ia, Castelli (Te), Verdone Editore, 2017.

26. GIANNANGEL, Savastano, cit, p. 9,
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Leonardo Zanier,
poeta dell’emigrazione

DI GIOVANNI LAURINO NARDIN

Grave perdita per il Friuli e per la sua cultura la scomparsa i
Leonardo Zanier (1935-2017), giustamente definito il poeta dell’emi-
grazione, Ma € stato anche sindacalista, intellettuale impegnato, ani-
matore culturale, coscienza critica di una regione che cominciava a
riflettere su se stessa.

La sua opera di esordio era intitolata Libers di... scrignf 1d (pubbli-
cata nel 1964 ¢ stata poi riedita da Garzanti nel 1979 con una prefazio-
ne di Tullio De Mauro): e gid questo titolo dice molto dell'amara ironia
che ¢ la cifra caratterizzante del poetare di Leo. Significa “Liberi di...
dover andare”. Erano gli anni della guerra fredda, della contrapposi-
zione dei due bloechi. E I'Occidente si vantava della propria liberta,
contrapposta alla dittatura sovietica. Ma il poeta meite il dito nella
piaga: liberi, si, ma di dover emigrare: perché se la pagnotta non ¢'¢, la
liberta ¢ una parola vuota. E nessuno meglio di lui ha saputo cogliere
lo smarrimento dell'emigrante, la sua paura di un mondo che non
conosce, che non capisce, dove lo guarderanno come minimo dall’al-
to in basso e dove gli mancherd ogni suo riferimento, la casa, il bosco,
il campanile, gli affetti.

Lironia diventa sarcasmo quando punta a dissacrare le mistificazio-
ni che sono state propinate alla povera gente per secoli. Cosi nell’'ope-
ra successiva Che Diaz... us al merti(“Che Diaz... ve ne renda merito”)
¢ emblematico il caso di san Martino di Tours (1 397), che viene spes-
S0 citato come esempio altissimo di caritd cristiana. Lo ha fatto anche
papa Benedetto XVI nella sua prima enciclica Deus Caritas est (dicem-
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bre 2005): «Alle porte di Amiens, Martino fa a metd del suo mantello
con un poveros. Zanier vede la figura di questo campione di carita far
bella mostra di sé sul biglietto di cento franchi svizzeri (anche lui ¢
stato emigrante, in Svizzera, oltre che in Marocco), e ci racconta la sto-
ria in maniera un po’ diversa. Innanzitutto, il senso della carita € «spin-
di doi par di/ e tr& par filu savé (“spendere due per dare/ ¢ tre per
farlo sapere™). Cosi san Martino, vestito elegantemente e di tutto punto,
esibisce questa mantellina che ha funzione quasi solo ornamentale,
quasi una cravatta di oggi, e di fronte al povero ignudo fa il gran gesto
di sacrificare la mantellina-cravatta, neanche tutta, no, solo meté; anzi
metd della metd, esagera Leo. Appena l'indispensabile perché il pove-
ro possa coprirsi il sesso.

Caratteristica delle poesie di Zanier € il far seguire, a mo’ di com-
mento, dettagliate spiegazioni di tipo storico. E cosi ¢i informa che il
famoso biglietto da cento franchi svizzeri & stato sostituito, negli anni
Settanta, con uno dedicato a Francesco Castelli, nativo di Bissone sul
lago di Lugano (1599). Chi era Francesco Castelli? S, Ivo alla Sapienza,
S. Carlino alle Quattro Fontane... Si, proprio lui, Francesco Borromini,
che assunse il nuovo cognome in onore di san Carlo Borromeo. 1l
quale ispira al poeta un‘altra lirica con relativo commento. E qui la
penna di Leonardo si fa corrosiva:

San Carlo Borromeo (1538-1582) fu nominato il 6 marzo 1561 (a ben 23
anni dunquet...) da suo zio Pio 1V, anche abate di Moggio [Udinese,
nell’alto Friuli, 7.d.a]. E quindi uno dei nostri. Del suo predecessore
nel godimento del beneficio dell’abbazia (neanche lui ¢i mise mai pie-
de... si faceva mandare i soldi per corriere), il cardinale Carlo Carafa, si
sa che “sale al capestro nel 15617 senza ulteriori commenti. Altrove si
pud perd agevolmente leggere che trattasi di un caso esemplare di
equivalenza proporzionale tra zii e nipoti in quanto: Carlo Carafa sta a
Paolo IV come Carlo Borromeo sta a Pio IV nel rispetto della quale
quest’ultimo combatté il nepotismo uccidendo tutti i Carafa ¢ sosti-
tuendovi | Borromei parenti suoi.

Del 1976 ¢ il gia ricordato Che Diaz... us al merti, dove ancora una
volta Uironia la fa da padrona. E evidente, infatti, che il titolo riecheg-
gia la formula beneaugurante “Che Dio ve ne renda merito™ solo che,
qui, non di Dio si tratta, ma del generale Armando Diaz, il comandante
in capo dell’esercito italiano che sconfisse quello austriaco nel 1918. E
che quindi riunificd il Friuli liberando dal giogo straniero la parte
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orientale che ancora era sotto I'impero autroungarico «{...] par unifica-
nus/ si son/ nus han/ si vin/ shugjelits agns dilunc [...} (*per unifi-
arci/ si sono/ ¢i hanno/ ¢i siamo/ sbudellati/ anni di seguito™). Ma ne
¢ valsa fa pena. Oggi il cippo di confine & al posto giusto, pilt in 13,
verso est. Tanto € vero che di Ia parlano sloveno, mentre di qua par-
fano... sloveno. Sono infatti rimaste all'ltalia le comunita slavofone
dell’alta valle del Natisone.

Opere successive (Sboradura e sanc, 1981, Il cdli, 1993; Usmas,
1994; Licdf, 1995) affrontano altri temi a lui cari, come la montagna e i
suo spopolamento, fa xenofobia, le conseguenze nefaste delle guerre,
gli squilibri ¢ le ingiustizie di questo nostro pianeta. 11 tema dell’emi-
grazione, tuttaviz, resta presente anche sottotraccia. Anche quando il
poeta si commuove, a modo suo, un po’ ruvidamente, alla nascita del
figlio: «Lai jodar vegni tal mont/ tal miee da s6 urina/ e dal sanc di s6
mari/ e vué i soi pari// no sai incjimo/ sal sard talian o svizer// intant
1 é blanc e ros/ e al val in dutas las lengas> (“L'ho visto venire al
mondo/ nel mezzo della sua orina/ e al sangue di sua madre/ ¢ oggi
sono padre// non so ancora/ se sard italiano o svizzero// intanto @
bianco ¢ rosso/ e piange in tutte le lingue™).

Chi ha saputo tradurre in poesia il dramma dell’emigrazione non
poteva non occuparsi anche del fenomeno witto nuovo dell immigra-
zione. Vedendo i marocchini girare per le spiagge con le loro carabat-
tole da vendere, Zanier pensa ai nostri “cramirs”, i venditori ambulan-
ti che partivano dalla Carnia con questa specie di gerla sulle spalle ¢
giravano le Alpi e la Mitteleuropa. Sfruttati, questi come quelli, da una
qualche mafia che fa arricchire qualcuno e vivacchiare il resto. Buttati
fuori 0 messi dentro a seconda della congiuntura, della concorrenza,
della stagione, del prodotio, della religione. Qualcuno, fra i tanti, face-
va anche fortuna riuscendo a comprarsi una drogheria a Graz o a
Villach, a Praga o a Buda: ¢ allora regalava al parroco del suo paese un
piviale o le campane. E cosi, conclude Zanier, il marocchino che met-
terd su magazzino a Pomezia o a Palmanova regalerd il megafono al
muezzin (e... soldi di nascosto al feddayn).

Figura complessa, come si vede. Ma se dovessi trattenere un‘imma-
gine ¢ una sola di Leonardo Zanier, sceglierei quella dell’emigrante alla
stazione di partenza, mentre aspetta it treno che lo porterd lontano, in
un posto sconosciuto dove il vino ha un altro sapore e [a polenta non
la sanno fare. La sofferenza dei poveri. Descritta non per sentito dire
ma per averla provata sulla propria pelle. Cera (¢'& ancora?) quaiche
anima bella che ritiene che la povera gente non soffra. Trovo questa
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citazione: «La teoria del progresso & un'illusione, i poveri, non avendo
mai conosciuto la felicitd, sono insensibili alla sventura. Come tutti i
ricchi non riusciva a credere che i poveri potessero realmente soffrirer.
Cosi Thornton Wilder sintetizzava il pensiero dell'arcivescovo di Lima
nelPanno 1714, anno in cui cadde rovinosamente il ponte cli San Luis
Rey, che da il titolo al suo romanzo pidl famoso

«Venga qui, Eccellenza, venga a questa stazione e guardi quell’emi-
grante, con la valigia in mano. Lo vede? Ride. Ride perché ¢ pieno di
paura di metisci a vaf» (di mettersi a plangere ).
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Ricordo di Lucio Felici

DI CLaubio COSTA

Avevo diciassette anni quando, messi da parte i soldi necessari,
comprai il mio primo libro di critica sul Belli; si trattava degli Studli bel-
lictri, volume che raccoglieva assai pitt degli atti del convegno che si
era tenuto nel 1963 nel centenario della morte di Giuseppe Gioachino
Belli: oltre mille pagine e ottantaquattro tavole fuori testo; un’opera
monumentale uscita per I'editore Colombo appena due anni dopo la
conclusione dei lavori.

Lessi avidamente, saltando da una sezione all’alea, diversi saggi cri-
tici di belliani illustri; ma le parti che piu mi impressionarono furono il
Regesto delle poesie dialettali e italiane di G. G. Belli, redatto da Lucio
Felici sulla base di una schedatura di Roberto Vighi e il Commento iifi-
strativo delle tavole curato da Roberto Vighi, Giovanni Orioli e Lucio
Felici: compilazioni di una precisione, di una limpidezza e di un impe-
gno che mi spalancarono un mondo su cosa volesse dire essere davve-
ro uno studioso, per me che ero semplicemente uno studente.

I tre studiosi che ho nominato non ¢i sono pit;, Fultimo a lasciarci @
stato Lucio Felici il 18 marzo di questanno 2017. Mi & stato chiesto di
tracciarne un profilo; ma per me ¢ difficile non farlo in modo molto
soggettivo.

Per decenni Lucio Felici € stato per me un autore da leggere: me lo
ritrovavo in ogni bibliografia che in qualche modo riguardasse Belli, il
romanesco, Roma. A partire da Lea storia e gli storici nella formazione
cultitrale del Belli — saggio contenuto proprio in quegli Studi belliani
che me lo avevano fatto scoprire come un vero ¢ proprio erudito nel
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senso pit alto del termine (quel regesto € rimasto uno strumento insu-
perato e imprescindibile per qualunque analisi della produzione bellia-
na) — e da Belli e i romantici, saggio contenuto nel volume G. Gioachi-
no Belli 1791-1863: miscellanea per il centenario (nota come Miscel-
lanea Palatino, perché figlia di quella rivista), in cui comparivano an-
che le Schede per una bibliografia belliana del triennio 1961-1963 re~
datte insieme a Orioli; senza dimenticare che, in quegli stessi anni, Feli-
ci si era fatto editore di alcuni inediti belliani: G appunti in dialetio ro-
manesco di G. G. Belfi (pubblicati nel 1965 su «La Rassegna della lette-
ratura italiana», con cui collaborava regolarmente) e, in precedenza, Un
inedito del Belli quindicenne (la Dissertazione intorno alla natura e
ultitita delle voci pubblicata nel 1962 sempre su «Palatino»).

Se cercavo una panoramica sulla storia del romanesco trovavo Le
vicende del dialetto romanesco pubblicato da Felici su «Capitoliume nel
1972; se mi affacciavo a Trilussa ecco il Convegno di studi trilussiani
del 1973 di cui Felici fu il segretario e il curatore degli atti, usciti nel
1977, in cui rovavo anche il suo saggio Il primo tempo’ defla poesia
trifussiane; se gli organizzatori del convegno I romanesco ieri ¢ oggi
del 1984 chiedevano un suo contributo, eccolo con I ronmanesco i
Pascareller; e di nuovo sul Belli, dal 1980 al 1990, anima del Comitato
ideatore delle Letture belliane, ciclo decennale di studi diacronici sul-
l'opera dialettale di Belli voluti dall'Istituto di Studi Romani, cui contri-
bui anche con due saggi su La sioria scacra nel 1981 e I registro ‘me-
dio’, dal ‘conumedione’ alle ‘commediole’ nel 1988,

Percid quando Lucio Felici mi chiamo per collaborare con lui al-
Pedizione delle poesie di Trilussa mi sembrd impossibile: una firma di-
ventava una voce, un autore di saggi prendeva vita in carne e ossa per
ragionare con me. Conoscerlo di persona, da vicino, frequentarlo, di-
scutere e decidere insieme mi hanno rivelato una persona di una cultu-
ra sterminata di cui Belli, Trilussa, Roma e il romanesco erano solo una
parte; ma soprattutto mi hanno rivelato una persona di cui la cultura
era solo una parte di una umanita ricchissima.

Per avere idea della sua generosita e della sua onestd intellettuale e
morale basti sapere questo. Felici aveva da tempo accordi con la casa
editrice Mondadori per I'edizione delle poesie di Trilussa nella collana
dei “Meridiani”; per chiudere il lavoro entro tempi ragionevoli, volle
scegliersi un aiuto e coinvolse me. M'aspettavo una chiamata in subor-
dine nella curatela del volume e invece decise che il lavoro doveva es-
sere diviso a meta sia come compiti sia come meriti e ottenne dall’edi-
tore che venisse accettato il suo programma: avremmo Curato ognuno
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sei dei dodici libri trilussiani che I'opera omnia riuniva, avremmo pre-
sentato il lavoro ognuno con un proprio saggio introduttivo e avrem-
mo corredato il volume ognuno con due saggi di apparato. Ma, ¢id che
pil conta, al momento di decidere 'impianto generale e i criteri del-
I'edizione, la collaborazione fu posta da Felici, mi verrebbe da dire, su
un piano di paritd, se non fosse stato impari il livello di esperienze e
conoscenze; cli fatto Felici impose la paritd nella liberta delle proposte
e delle risposte da dare ai mille problemi sorti nell’affrontare un lavoro
di cui non esistevano precedenti: un'edizione, se non critica, annotata,
commentata, accertata di tutta l'opera poetica romanesca di Trilussa.
Cosi il libro € stato davvero — non “come si suol dire” — il frutto di una
condivisione continua, minuziosa, profonda di ogni scelta di metodo e
di merito. E alla fine Felici non accettd nemmeno che il suo nome com-
parisse per primo tra i due curatori ma volle che fosse rispettato Pordi-
ne alfabetico.

Quella che ho raccontato come un’'esperienza personale & stata in
realtd esperienza comune di pit generazioni di giovani studiosi dei
quali Felici ha sempre sostenuto ¢ promosso i lavori; ha scritto di lui
Nicola Di Nino allindomani della sua scomparsa: «Un elegante genti-
luomo dotato di una raffinata intelligenza. Sempre incuriosito delle ri-
cerche di noi pit giovani sapeva darci preziosissimi consigli spesso ac-
compagnati da una sottile ironia che rendeva quelle chiacchierate uni-
che e ora indimenticabilis.

Tornando al “Meridiano”, il suo saggio introduttivo su L'onesta dis-
simulazione ci ha restituito una volta per sempre lo spessore intellet-
tuale e culturale di Trilussa attraverso dati concreti, quali la consistenza
e qualita della sua biblioteca personale, e attraverso persuasive indagi-
ni sui modelli letterari e un confronto serrato con le tematiche e le tec-
niche della letteratura contemporanea. La Cronologia, dietro lo scher-
mo di un titolo cosi referenziale, costituisce in realtd la prima biogratia
scientifica del poeta romano, definitivamente sfrondata di tutta P'aned-
dotica fiorita intorno a Trilussa, basata su documenti certi e capace di
correggere errori inveterati. La Bibfiografia ragionata rappresenta an-
chessa una novita rispetto a precedenti imprecise e confuse liste, tale
da fornire un orientamento sicuro ai successivi studi trilussiani. Infine
le note ai testi di Felici sono di una finezza e di una apertura culturale
da invitare a riflessioni serie e profonde su tanti testi trascurati o super-
ficialmente intesi.

Se posso esprimere un ranmumarico, che Felici condivideva, & che do-
po una tale edizione, che tanti e cosi sicuri strumenti critici metteva a
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disposizione, ci saremmo aspettati un fiorire di studi su Trilussa che in-
vece non ¢’'é stato.

11 bello delle conversazioni con Felici, che originavano dai motivi
pratici delledizione, & che sconfinavano regolarmente nei suoi raccon-
ti e ricordi di direttore editoriale per Livio Garzanti, poi di responsabile
della collana dei classici per la Giunti, infine di direttore editoriale per
la Newton Compton: con estrema naturalezza, senza mai la seppur mi-
nima ombra di immodestia, si trovava a parlare delle sue frequentazio-
ni con scrittori come Giovanni Giudici, Giovanni Raboni, Gina Lagorio,
Giovanni Arpino, Vincenzo Cerami, per fare solo qualche nome; men-
tre non mette conto elencare critici letterari ¢ accademici perché, tra la
sua attivitd editoriale e quella di studioso che o vide anche libero do-
cente presso diverse universitd tra le quali da ultimo la Ca’ Foscari di
Venezia, credo l abbia conosciuti tutti.

Proprio questo suo coniugare le due attivita ha portato Felici a otte-
nere importanti risultati, spesso lavorando dietro le quinte, come, negli
anni Ottanta, con la realizzazione della seconda e pit ampia edizione
delle “Garzantine”, che vantavano decine di collaboratori di altissimo
livello coadiuvati da giovani di salda formazione; o Pedizione critica
dello Zibaldone di Leopardi per le cure di Giuseppe Pacella nel 1991,
frutto di un enorme lavoro da parte di Pacella sempre sostenuto dalla
ferma volonta di Felici di portarla alla luce e quindi da lui strenuamen-
te difesa negli anni successivi; o infine, per tacere di molte altre impre-
se editoriali, la pluridecennale cura della Storia della letteratura italia-
na fondata da Emilio Cecchi e Natalino Sapegno, per la quale Felici fu
nel comitato di redazione della prima edizione (1965-1969), fu Porga-
nizzatore della seconda edizione (1987) in qualitd di direttore delle re-
dazioni Garzanti e infine fu direttore e coordinatore con Nino Borselli-
no della terza edizione (2001): una vicenda lavorativa, intellettuale e
personale lunga un quarantennio che egli stesso ha raccontato nel suo
contributo I “Cecchi Sapegno” storia di una celebre Storia della lel-
teratura italiana» del 2010,

Quest'ultimo scritto da proprio la dimensione delle relazioni uma-
ne, della visione storica, delle competenze letterarie di Lucio Felici; es-
so comparve sul secondo numero della prima annata di «Oblios, rivista
on line che lo ha visto non solo nel comitato scientifico ma tra i promo-
tori, sempre volendo restare un po’ nell'ombra ma, come ha voluto “at-
testare” Nicola Merola che ne € il direttore, svolgendo realmente un
«uolo, ben oltre Papparenza, nel nostro progetto, che si riassume nella
constatazione che, senza di lui, “Oblio” forse non sarebb€ nato e sicu-
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ramente non avrebbe avato la fisionomia che gli abbiamo dator (a. VII,
1. 25 [2017] passim).

E ancora non abbiamo parlato di quella che € stata forse la passione
maggiore dello studioso, nella quale ha raccolto il frutto dellanalisi
oserei dire completa di una bibliografia sterminata, della lettura appas-
sionata, mentale e sentimentale, dell'opera intera di Giacomo Leopardi
distillandola in decine di interventi disseminati nell'arco della sua vita
che negli ultimi anni si ¢ dedicato a raccoglicre e ordinare, sempre in-
tegrandoli di nuove interpretazioni e arricchendoli di nuove sfumatu-
re, nei tre libri di saggi: L'Olimpo abbandonato. Leopardi tra “favole
antiche” e “disperati affetti” (Marsilio, 2005), La luna nel cortile. Capi-
toli leopardiani (Rubbettino, 2000), L'italianitd di Leopardi e alire pa-
gine leopardiane (Maria Pacini Fazzi editore, 2015).

Presidente del comitato scientifico del Centro Nazionale di Studi
Leopardiani di Recanati, del quale si pud dire sia stato 'anima fin qua-
st ai suot ultimi giorni, Felici ha curato la fitta rete di relazioni naziona-
li e internazionali con tutti i pit importanti specialisti di Leopardi, con-
vogliandoli sui ben noti convegni quadriennali di studi e su molte altre
iniziative culturali, quali, a modo d’esempio, dal 2001 a realizzazione
presso 'editore Marsilio della collana “Testi e studi leopardiani” del
CNSL da lui diretta insieme a Franco D’Intino ¢ Alberto Folin. A Felici il
CNSL ha giustamente dedicato il XIV Convegno Internazionale, che si
¢ tenuto nel settembre 2017, durante il quale si ¢ svolta una tavola ro-
tonda sul suo straordinario contributo scientifico ¢ umano agli studi
leopardiani.

Il contributo di Felici a Leopardi € fatto anche di una duratura, mi-
nuziosa, sapiente attivitd di editore di testi culminata nelle edizioni del-
Vopera omnia: quella cartacea, in collaborazione con Emanuele Trevi,
per [a Newton Compton nel 1997 e quella in formato elettronico per la
Lexis nel 1998. In particolare ricordo le cure per Fedizione dei Canti -
una prima pubblicazione risale al 1974 — che la Newton Compton gli ri-
pubblicava di frequente perché andava regolarmente esaurita; poiché
non accettava lidea di chiamare “nuova edizione” una ristampa e va-
rietur, Felici non mancava mai di correggere qualche minuzia e soprat-
tutto aggiornare la bibliografia, quand'anche avesse saputo in extremis
che il suo volume stava di nuovo per andare in stampa; ed & notizia di
questi giorni che 'editore ha pronta la sesta edizione che sta per uscire
in libreria.

Ma, di 1a da Leopardi, gli studi di Felici hanno spaziato da Caterina
da Siena a Giuseppe Giusti, da Verga a Giorgio Vigolo, dai poeti del



18 i _g9é Craupio Costa

Seicento agli scenari di fine Novecento; le sue edizioni di testi hanno
riguardato i Sonelti in vernacolo pisano di Fucini, la Storia d'Ttalia di
Guicciardini, I’ Ortis di Foscolo; tra queste mi piace ricordare la monu-
mentale edizione in quattro volumi di Za corte pontificia e la societd
romena di David Silvagni per la Biblioteca di Storia Patria nel 1971 che
Felici dotd di un corredo di note storiche, letterarie, hibliografiche ri-
masto insuperato e di cui hanno poi beneficiato tuiti gli studiosi di Ro-
ma e di Belli; agli indici di quest'opera collabord anche la moglie di Lu-
cio Felici, Franca Parri, fedele compagna di tutta una vita che si sta ora
occupando della pubblicazione di alcuni suoi inediti.

Chiuda il cerchio tornando ancora su Belli e su Roma, dove Felici
era nato il 16 dicembre 1935 — orgogliosamente ricordava di essere cre-
sciuto a Testaccio — e dove tornava da Milano, ove risiedeva da decen-
ni, appena se ne presentava 'occasione. Membro del Centro Studi Giu-
seppe Gioachino Belli — lo era stato anche del Gruppo dei Romanisti e
lo era dell’ Accademia dell’ Arcadia — negli ultimi anni Felici stava curan-
do insieme a Pietro Gibellini una nuova raffinata edizione di tutti i so-
netti romaneschi di Belli. Piv volte ne era stato dato 'annuncio ed era-
no anche apparsi alcuni specimineg, ma questo lavoro, per la sua accu-
ratezza, si stava oltremodo prolungando, tanto che Felici temeva, con
suo grande rammarico, di non venirne a capo. Invece di recente Gibel-
lini ha fatto sapere che 'Einaudi, nella sua collana “I Millenni”, pubbli-
chera l'opera, nella quale vedranno finalmente le luce circa quattro-
cento sonetti i Belli magistralmente commentati da Felici.

Non posso chiudere questo mio ricordo di Lucio senza menzionare
un tratto del suo carattere che poteva sfuggire alla prima ma che ne ca-
ratterizzava la personalitd e lo stile: un sorriso sornione sui fatti e le
persone che illuminava la realta per lampi, mai sopra le righe, anzi
spesso cosi allusivo e raffinato da passare inosservato: era un misto di
romanitd e signorilitd, filirato attraverso le esperienze di una vita vissu-
ta sempre con impegno, con onesta, con fermezza.



il 896 — Rivista del centro stud: Giuseppe Gioachine Belli

ISSN 1826-8234

anno XV — numero 3 — settembre-dicembre 20317 — pp. 119-122

Cronache

11 7 settembre 2017 a Palazzo Poli

La ricerca di una collocazione per

Fannuale ricorrenza della nascita di
Belli & caduta quest'anno sul Palazzo
Poli, sede dell'Tstituto Centrale per la
Grafica, che ha pid di un motivo per
essere ritenuto sede ideale per ospi-
tare la manifestazione: infatti al se-
condo piano del palazzo Belli ¢ In
sua famiglia vissero per anni e vi al-
loggiava anche quella principessa
Wolkonskaia estimatrice del poeta.
Palazzo Poli ha al suo interno una va-
sta sala, intitolata a Dante, che in pas-
sato ha conosciuto le prodezze inter-
pretative di molti illustel pianisti, tra
cui Franz Listz. Ma ¢'& di pit: esso fa
da armonioso fondale alla Fontana di
Trevi, che dispiega le sue marmoree
strutture, rese d'un candore scintil-
lante a seguito d'un recente restauro,
proprio sotto le finestre della sala.

In questo ambiente ha avuto
luogoe questanno il tradizionale
“Omaggio a Giuseppe Gioachino
Belli” del nostro Centro Studi, aperto
dagli indirizzi di saluto della dirigente
dell’lstituto Centrale per la Grafica,
Maria Antonella Fusco, e di Marcello
Teodonio, presidente del Centro
Studi, cui sono seguiti gli interventi di
alcuni soci del Centro che hanno rag-
guagliato it pubblico sulle pubblica-
zioni — A. Fedeli e M. Teodonio, La
presenza di Dante nei lesti di Giu-
seppe Gioachino Belli e G.P. Samona,
G.G. Belli. La commedia romana e la

di Franco Onorati

commedia celeste entrambi editi dal
Cubo —, sui convegni — Ommini e
delonne: oddio che priscipizzio — e
sulle altre iniziative programmaite
dalla nostra Associazione per il terzo
trimestre 2017, a completamento dj
quelle incluse nel nostro anno so-
ciale, I programma si & poi articolato
su pif livelli; uno poetico ha esplo-
rato, nell'interpretazione di Annalisa
Di Nola e Stefano Messina, il tema
“amore e morte nei sonettd di Beli™;
uno canoro, con un excursis sulla
serenata nella radizione romanesca,
affidato a Luigi Stanziani, Sura Modi-
gliani (voce) e Franco Pietropaoli
(chitarra).

Ommini e ddonne: oddio che pri-
scipizziol

L'emistichio belliano & stato utiliz-
zato per delineare il filo condutiore
delle iniziative che, atraverso il con-
vegno di studi e i pomeriggi al Teatro
Argenting, intendono esplorare il tema
Amore, sesso, erolismao trda arle, mit-
sica e letteratura in dialetto negli
anid di G.G. Belli.

L'ampiezza della gamma di manife-
staziond in cui il progranuma si & realiz-
zalo conferma Fambizione del pro-
getto, inteso a indagare tutte le
manifestazioni deliamore interpretato
come incontro libero, fisico e spiri-
tuale tra due adult, che prevede in-
contri, conoscenza, seduzione, piacere
reciproco, spazi, luoghi, linguaggi.
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I primo incontro ha avuto luogo
martedi 25 ottobre 2017 nella sala
Squarzina del Teatro Argentina: i
tema La canzone d'amore nella tra-
dizione romanesca & stato affidato a
Sara Modigliani, voce, e Sonia Maurer,
chitarra e mandolino.

La risultante figurativa dell’argo-
mento ci ha riportato all'Istituto Cen-
trale per la Grafica, depositario istitu-
zionale delle incisioni appartenenti
alle collezioni statali; ¢ [1 '8 novembre
si & svolto il secondo tempo del con-
vegno, mirato ad illustrare L'erotismo
a Roma nella primea meta dell'Otio-
cernto, con le relazioni di Maria Anto-
nella Fusco (Bartolomeo Pinelli: il li-
bro proibito), Stefano De Caro
(Bartolomeo Pinelli e Fimmaginario
erotico delle pilture vesuviane), llaria
Fiumi Sermattei (“Figure le piit laide,
e ribuitanti, e sacrileghe segnata-
mente quelle incise da un incisore ro-
mano”. La censitra delle bnmmagini a
Roma nel terzo decennio del XIX se-
colo), Gabriella Centi (fnvenzioni di
Bartolomeo Pinelli in numero di 400
estratte dalla Storia galante di Gil
Blas di Santillano neltanno 1824.
Un fondo di disegni conservati alla
Biblioteca Nazionale di Roma). La
sessione si & conclusa con Pintervento
cli Fabio Pierangeli, che ha centrato il
suo contributo sul soggiorno romano
di Leopardi (“A cagione dell’ecces-
siva frivolezza e dissipatezza di que-
ste bestie femminine”. Il conte Gia-
cono e le romene).

Giovedi 9 novembre 2017 il con-
vegno si e spostato presso la Fonda-
zione Besso, per una sessione tutta
letteraria, aperta da Pietro Gibellini
sul tema Carlo Porla e G.G. Belli: Ni-

neite, Santaccia e altre putiane sin-
cere. Sono poi seguite le relazioni di:
Paolo Steffan (“Stil scoverto e ssem-
pre veritd”. Baffo verso/versus Belli?),
Davide Pettinicchio (“L’anima me
saddorme, e Amor Ia cinnola”, A4-
more ed erotismo nella poesia roma-
nesca prima di Belfr), Leonardo Latta-
rulo (Lincrinazzione nei sonelli
bellianiy, Sabino Caronia (L'oratorio
erotico: Belli tra sesso e refigione),
Claudio Costa (Suggestioni lellerarie
in afcuni testi evotici di Bellf).
Sempre nell'ospitale sala conve-
ani della Fondazione Besso, venerdi
17 novembre & proseguita la ricogni-
zione delle moleplici valenze del-
Perotismo, concepito nelle pit varie
accezioni. Stavolta 'obiettivo & stato
Le donne di Belli, con quattro rela-
zioni, dovute rispettivamente a Rita
Fresu (“Tutto vole caminare come gli
pare, € noi non possiamo ripararci”.
Maria Conti, la mogliey; Davide Pet-
tinicchio (“Tu sei veramente graziosa,
Cencia mia”. Vincenza Roberii,
Famica e confidente); Manlio Baleani
(La bella Giudilta da Morrovalle e la
brutta marchegiana Bernardea da
Monialdobbo) e Marcello Teodonio
(“Un angelo de Ddio, 'na cosa rara”.
Amalia Bettini, lamore fmpossibile),
Per la “puntata” successiva il con-
vegno si ¢ spostato nella sala Squar-
zina del Teatro Argentina dove
mercoledi 22 novembre Marcello
Teodonio ha trattato il tema L'erofi-
smo nella poesia di Belli, avendo al
suo fianco due lettori d'eccerione
come Angelo Maggi ¢ Maurizio Mo-
settd; con loro, una giovane altrice,
Murzia D'Anella, al suo esordio sulla
scena ronun: una briffante esi-
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hizione la sua, che arricchisee di una
voce nuovi it compagine degli inter-
preti belliani.  tre attor, alternandosi,
i hanne offerto un ampio Norilegio di
sonett helliani, selezionat come sem-
pre di Marcello Teodonio.

Ad Anna Maria Panzera il compito
di chiudere questo ampio ciclo, con
un intervento, in calendario venerdi
22 dicembre 2017 nella sala Squar-
zina, sul tema: Eros altitudes. Piccolo
saggio artistico tra sensualitd e mord-
fitat nella Romea (anchel di Giluseppe
Gioachino Belli,

Omaggio a Gianni Bonagura

1l ricordo dei nostro grande amico
e maestro, affidato in questo fasci-
colo a Marcello Teodonio, & siato al
centro di una manifestazione che non
poteva non svolgersi su un palcosce-
nico: quello del Teatro Vittoria che, in
collaborazione con il Centro Studi
G.G. Beli - di cui Bonagura fu uno
dei fondatori -, ha ospitato un incon-
tro tenutosi venerdi 24 novembre
2017, Un omaggio in prosa, in poesia
e anche in musica con la partecipa-
zione di Anna Lisa Di Nola, Angelo
Maggi, Stefano Messina, Paola Minac-
cioni, Donatella Pandimiglio, Simona
Patitucci, Marina Tagliaferri, Viviano
Toniolo e Massimo Wertmiiller.

«Studi Piemontesi»

<Stucli Piemontest» & la rivista curata
dall’'omonimo Centro Studi, alla quale
stamo collegati da un rapporto di reci-
procitd e il cui ricco contenute non
manchiamo di segnalare nella rubrica
“Libri ricevuii”.

1l periadico, giunto al XLVT anne di
vita, spazia sugli aspetti storici, lingui-
sticd, archivistici, letterari e di costume
espressi dal Piemonte, ed annovera
fra i suoi collaboratori Simonetta Satra-
gni Peuuzzi che, nel fascicolo di giu-
gno 2017, dedica un'ampia recensione
al volume Une tragedia senza poeta,
Poesia in dialetio sulla Grancde
Guerra: testi e condesti, 2 cura di Mas-
similiano Mancini, edito lo scorso
anno da il Cubo.

Lo seritto parte dal riconoscimento
dell'ampiezza della miscellanea (defi-
nita «monumentales): elemento che
trova conferma nelle dimensioni del fi-
bro, ricco di ben 543 pagine. Prima di
passare in rassegna i contenuti salienti
dell'opera, piace segnalare un aspetto
non sempre ricorrente netle recen-
sioni: il focues riservato alla nota del-
I'editore, in genere trascurata dai re-
censori, perché stimata di prammatica
e come di rontine, stavolla invece non
solo la nota viene giudicata «oltima,
puntuale e toccantes, ma della stessa
viene riportato lintero passo finale
che qui riproponiamo in parte ai let-
tori, con il dichiarato intento di far
uscire l'editore dal cono d'ombra a
cui il ruolo imprenditoriate lo destina:

Nostro intento & stuo quello di fornire
un indirizzo # una ricerca ancora aper-
ta perché di definitive non ©'@ niente..,
se non la morte, come ben sanno quei
seicentomila giovani italiani che hanne
dato fa loro vita, sperando che quella
dei loro figli fosse migliore. Non sem-
pre ¢ avvenuto. A loro, a tutd coloro
che hanno considerato la guerra come
dovere, [...]a wni colore ¢he hanno
scontatoe la morte vivendo, editore
declica questo lavoro,
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Segue un'accurata ricognizione dei
contributi confluiti nel libro, ivi com-
presi quelli in dialetto romanesco; con
una chiusa (:Delle migliaia di parole
che costituiscono questo libro-monu-
mento, non una & sprecatas) che con-
ferma il dichiarato apprezzamento da
parte dell'autrice della recensione.

La commemorazione della scom-
parsa del garibaldino Malloni

a c. di Elio Di Michele

1l 19 maggio 2017, nefl'anniversa-
rio del naufragio sul Tevere dei “fiu-
maroli” Girolamo Malloni, Attilio
Bruni e Atilio Cicinelli, si & svolta a
Fiumicino una celebrazione in loro ri-
cordo, alla presenza del sindaco Este-
rino Moniino, della vicesindaco Anna
Maria Anselmi e del presidente del-
I"stituto Internazionale di Studi “Giu-
seppe Garibaldi” che porta proprio il
nome del bisnonno, Giuseppe Gari-
baldi. Una settantina di persone si €
data appuntamento presso il ponte
Due Giugno a Fiumicino, sul barcone
I'mwincibile 1 capitanato da Ubaldo
Ranucci, per una commemorazione
sulla sponda del Tevere, in un’area
compresa tra Parco Leonardo e Fiumi-
cino, con visita al monumento funera-
rio dedicato ai tre “fiumaroli”, sco-
perto tra i rovi il 26 gennaio 2017

durante i lavori sulla nuova ciclabile
Parco Leonardo-Fiumicino. «Oggi ri-
percorriamo un pezzo importante del
nostro passator, ha dichiarato il sin-
daco, ricordando uragano” che, il
19 maggio 1898 a Capo Due Rami,
provocd la morte di Malloni, Cicinelli
e Bruni, secondo quanto ricostruito
dalla giornalista Cinzia Dal Maso. Sul
basamento del monumento sono fis-
sate tre fotografie, ancora in buono
stato, una delle quali ritrae Girclamo
Malloni, barcaiolo legate alla Carbo-
neria e alla figura di Garibaldi.

Nel corso della commemorazione
sono intervenuti anche Leonardo Cici-
nelli, un diretto discendente di Attilio,
che wittora fa Parmatore proprio a Fiu-
micino, ed Elio Di Michele, socio del
Centro Studi, che ha brevemente pre-
semtato Villa Gloria di Cesare Pasca-
refla, il notissimo peemetto in 25 so-
netti romaneschi, che ripercorre con la
voce di un narratore popolano I'im-
presa dei fratelli Cairoli e dove Malloni
& citato indirettamente come il «capo-
presa padronales, cioé «padrone dei
barconi che navigano nel Teveres,
come specificato in nota, che da ai ga-
ribaldini «uno dei du’ barconis utilizzati
per il tasporto delle armi; I'attore
Osvaldo Bellotto ha letto alcuni passi
dell'opera pascarelliana, molto apprez-
zata da Giosue Carducci, che la lodd in
unz breve ma intensa recensione.
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L'iniziativa della casa editrice il
Cubo di ripubblicare [a monografia
di Giuseppe Paolo Samoni sul Belli,
fa cui prima edizione in volume,
presso La Nuova Italia, risale al 1969
{una parte era stata anticipata, tra il
‘08 e i1'69, nelli Rassegna della lette-
ratura italiznas), ripropone al pubbli-
co un vero e proprio classico della
critica bellinna, un saggio che va sen-
za dubbio posto almeno allo stesso
livello dei fondamentali lavori di
Giorgio Vigolo e di Carlo Muscetta.

Restato al suo primo apparire, co-
me nota il nuovo editore, “CILELSH ENOS-
servatos, il libre di Samond - che nel-
la nuova edizione & presentato da
David Meghnagi, Elena Ricci e Mar-
cello Teodonio — appare, in realtd,
fortemente originale ¢ innovativo
nellambito degli studi belliani. Al
centro della lettura proposta dallo
studioso, dedicata in modo particola-
re al tormentato rapperto del poeta
con la religione, troviamo la convin-
zione, pit volle affermata nel libro,
della «non semplificabile complessi-
A del Belli, autore .difficilmente
schematizzabile ¢ ancor pit difficil-
mente  riassumibiles, Ora, questa
complessitd si configura per Samona
come compresenza di elementi con-
trastanti, come contraddittorietd: una
contraddittorietd che si trova gid al-

di Leonardo Lattarulo

I'origine del capolavoro belliano e
che lo atiraverst interamente:

la sfiducia nelia provvidenza senza i
ripudio delle pid cieche credenze reli-
giose, il sentore del vero senza ki cer-
tezza e, di pin, con la paura del vero;
lirresistibile tendenza a irridere, profa-
nandofo, e cid che si teme, sono
componenti di un groviglio di contrad-
dizioni quale non possiane immagina-
re di pid disperante e penoso (p, 148),

Questo punto di una contraddit-
torietd che resta irrisolta & fondamen-
tale nella lettura belliana di Samona:
«Belli — egli scrive ancora — riesce ac
essere contemporaneamente sconsa-
cratore (ed alla fine distruttore) della
religione e credente; temerariamente
(ma non gratuitamente) blasfemo e
timorato di Dios. Lo studioso ritiene
dunque che tra gli elementi contra-
stanti della poetica e della concezio-
ne del mondo di Belli non si dia mai
unia composizione e una sintesi su-
periore: essi, all'interno del sue mon-
do poctico, permangono costante-
mente nella loro aspra contraddizio-
ne.

Ora, come riesce il poeta a soste-
nere questi liceranti contrasti, questa
situazione persistentemente contracl-
dittoria? Allo scopo di rispondere a
tale interrogativo, autore propone
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una penetrante rilettura della teoria
del monumento:

La contraddizione perd non & un ele-
mento paralizzante in Belli agli effewi
della ricerca del vero, del consegui-
mento i alti risultati poetici. O meghio
non fo & sinché il poeta trova la forza di
riscattare il proprio dissidio oggettivan-
dolo, operazione che & facilitata dalla
fiducia nei principi dell'incipiente natu-
rakismo romantico.

Nasce cosi ia teoria del pronumento,
che & insieme sincera e ingincera, ma in
ogni caso del wito funzionale: la since-
rith stz neila professione di fede veristi-
cu; Iinsincerita sta, grosso modo, nel-
f'asserita estraneitd personale-soggetti-
va alla materia oggettivata (pp. 36-37).

Questa rimeditazione della teoria
belliana de! monumento consente
poi a Samona di svolgere alcune ri-
flessioni assai acute sulla vexeld
guaestio del rapporto tra Belli e i suoi
popolani reazionari o ribelli: questi
personaggi, osserva lo studioso, so-
no ben lungi dall'essere semplice-
mente oggetti di satira distaccata o di
irrisione, perché Belli «non era I'intel-
lettuale che “andava verso il popolo”,
ma il poeta che aveva bisogno di
consustanziarsi ad esso per ricono-
scere la suz veriti- (p. 124). In una
pagina di grande intelligenza critica
Samond osservd, a4 proposito dei nu-
merosi popolani antigiacobini che
prendono la parola nei sonetii bellia-
ni, come sulla bocca di questi perso-
naggi, che dovrebbero essere negati-
vi, il poeta metta «alcune veritd a lui
molto care»:

nel popolano reazionario, come anche
in quello ribelle, ¢’ una parte di ¢id

che il poeta pensa realmente in quel
momento. Le idee di Belli in fatto di
politica mancano sostanzialmente di
stabilitd. Quindi anche in questo cam-
0o, “humani wibil" anzi “romani” & a
lui estraneo (p. 62).

Tornando al tema deila comples-
sitd del Belli, il problema che nasce a
questo punto pud essere cosi formu-
lato: se € vero, come assai persuasi-
vamente sostiene Samoni, che in
Belli non si did una sintesi dialettica
entro cui si ricompongano gli ele-
menti contrastanti del suo mondo, al-
lora come hisognerd pensare, in as-
senza di tale sintesi, 'unitd dei Sonel-
15, il filo occulto della macchina» che
congiunge tra loro i «distinti quadret-
tis, ¢li cui il poeta aveva parlato nel-
I ntroduzione al suo capolavoro?

Lo studioso non pone esplicita-
mente questa questione, ma la sua
analisi di un notevole contributo al
sua chiarimento. Tutto it mondao poe-
tico belliano, infatti, appare al critico
ordinato intorno a un sentinento do-
minante, che & il sentimento doloro-
50 dell-irredimibilitin quello dei So-
netti & essenzialmente un mondo ir-
redimibile nell’aldiqua e nell’aldili.
In Belli, infatti, aldigqua e aldild non
configurano due realtd essenzial-
mente diverse, ma si trovano in un
rapporto di perfetta continuitd: Ia
commedia romana «diventa insomma
anche la commedia celeste, preclu-
dendo alla disperata rivolta di Belli
ogni via d'uscitar (p. 91). Quello del
nostro poeta € «un mondo senza
scampo, in questa vita e nell’altras.

Cerio, & pur vero che, come gid
Vigolo, anche Samona sottolinea la
grande presenza, nel mondo poetico
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di Belli, della carita. Tuttavia egli si
differenzia poi da Vigolo, pur da lui
molto stimato, e non ne condivide
Iinterpretazione di Belli come «Santo
umorista», accostato, nell'interpreta-
zione vigoliana, a san Filippo Neri in
un quadro di redenzione e di piena
riconciliazione. Samona ritiene inve-
ce che la charitas belliana esista

soltanto a livello etico, e di un'etica che
ha si implicazioni metafisiche, ma in un
senso particolarissime; cio@: questa eti-
ca & faua di pena e di solidarietd per
I'uvomo che & schiacciale da un potere
che ha le sue sedi non solo sulla terra,
ma in cielo. I movent dell'amore per il
prossimo sono quindi, rispetio a quello
del eristianesimo, capovolt, anche se si
tratta pur sempre di amore per il prossi-
mo (p. 96,

Cid posto, perché la commedia
romani, universalizzata e confermata
nella commedia celeste, si configura
agli occhi del Belli nei termini dell'ir-
rectimibilitd? La risposta a questa do-
manda pud esser data, seconclo Sa-
mond, soltanto altraverso un attento
esame della commedia celeste di Bel-
li: secondo lo studioso, infatt, «esiste
una metafisica bellianar ed & delia
massima importanza comprenderla,
perché «se non si avverte la corposa
presenza di questa metafisica che [ ]
ricorrentemente atlrae € dranneggia
il poeta, non si riesce poi veramente
a spiegare il perché del ripiegamenio
di Belli in se stessos (p. 117). Per con-

seguenza, abbiamo allora nel saggio
una piena e forte rivalutazione dei
grandissimi sonetti meditativi bellia-
ni, che Muscetta aveva invece al-
quanto svalutato e trascurato.

Nellanalisi di Samond, il mondo
dei Sonetti si configura come irredi-
mihile perché la commedia celeste &
dominata dalla figura di un Dio senti-
to in termini prevalentemente negati-
vi, come un tiranno che sta salda-
mente al vertice della piramide uni-
versale e da quella posizione «butta
gill crocettes. Da qui, dunque, dal
persistente sospetto della «malignitd
della natura di Dios, il carattere «rre-
dimibiles' anzi, come acutamente
precisa il critico, «irredimibilmente
assurdor del mondo belliano. In que-
sto ambito Samond propone una
convincente Jettura di un sonetto de-
cisivo come La creazzione der nion-
1o, col suo celebre verso finale: «Om-
min da vieni, sséte futtutis:

1 fini di questa condanna - commenta
lo studioso - sono imperscrutabili per
il semplice fatto che non esistono, ¢
rnon si pud scrutare i nulla; fe cause
sono del witto occasionali, come le ire
e i capricei di un vecchio bisbetico,
potente e maramaldo- (pp. 86-87).

11 Belli di Samona, dunque, & co-
stantemente «ossesstonato dal pecea-
1o originales; d'alira parte, perd, que-
st'ultimo ¢ collocato dal poeta in un
quadro complessivo di arbitrio e di
assurcitd, che toglie ogni senso etico

1. Una suggestione per la scelta del termine pud forse essere venura a Samond ¢da
un aliro scrittore a lui carissimo, Tomasi di Lampedusa, ¢ in particolare dalla pagina del
Gattoperrdo in cui & narrata la partenza dalla Sicilia del funzionaric piemontese
Chevalley e il suo addio all<irredimibile- pzesaggio siciliano.



126 i J_}f

CRONAGHE E RECENSIONI

alla successiva condanna contro ghi
«ommini da vieni-. Pensata cosi, la
commedia celeste, continuazione di
quella romana, non sembra consenti-
re una via d'uscita e una qualche
compensazione all'infelicitd.

Da cid consegue, allora, in Belli,
nell'ambito delle convinzioni politi-
che, un «icorrente dubbio sull’utilitd
della ribelliones, nonostante a forza
con cui nella sua poesia si esprime la
protesta servile: egli non pud dunque
essere considerato, secondo Samo-
nd, come un riformatore cattolico,
come il portatore di una «protesta ri-
formatrices, e neppure, potremmo
aggiungere, come un cristiano in-
transigente e risentito, offeso nella
sua esigenza di giustizia; piuttosto,
lo studioso riconosce in Jui uno scrit-
tore «lotato di una potente carica
eversivay, chie lo porta ad una «disso-
luzione comicas dei valori tradizio-
nali, ma non gli consente la possibili-
14 di una nuova, superiore sintesi.
Belli permane fino in fondo in una
condizione di aspra e irrisolta con-
traddittorietd sul piano della conce-
zione del mondo e, alla fine, ne & so-
praffatto anche in quanto poeta. La
contaddittorietd, dunque, non & per
Samond tra Belli poeta e Belli uomo,
come per lo piit hanno pensato i so-
stenitori del “dualismo” helliano, ma
¢ interna al suo stesso mondo poeti-
co lin dall'inizio e lo caratterizza
sempre. La poetica dello scrittore, in-
fatti, «gift sostanzialmente compiuta
sin dagli inizi, non ha fasi di sviluppo
sensibilmente differenziabili 1una
dallaltra nell'arco di tempo durante
il quale furono scritti i sonetti roma-
neschi» (p. 81).

Nell'impossibilitd di una sintesi
logica e di un superamento delle
contraddizioni, Belli giunge infine ad
un punto di arrive e di rottura «i
quellequilibrio basato sul compro-
messo che aveva reso possibile la
poeesias: questo punto & rappresenta-
to, secondo Samoni, da un grande
sonetto meditativo del 1846, La mor-
te cola coda, di cui lo studioso rico-
nosce, contro la sottovalutazione di
Muscetta, la decisiva importanza:
qui, infatti, Samond coglie giusta-
mente sun’irruzione dell’elemento
soggettivo pit profondo, con i suoi
problemi mai risolti, nonostante il
pluriennale sforzo — non certo fallito
— di uscire da sé, di possedere la real-
14, di rappresentarlas (p. 139). Alla fi-
ne, dunque, in Belli «’& la resa, non
la soluzione~ {Nonostante ki volonti
di sottomissione alla legge del Signo-
re, con questa poesia Belli non ap-
proda a nessuna vera certezzas (ivi).
Secondo Samonad, anche alla conclu-
sione del suo percorso Belli permane
nella sua “irredimibile” contraddizio-
ne, solo che ormai, potremmo dire,
egli ¢ troppo stanco per oggettivarla
e risclverla in rappresentazione.

Samoni individua dunque «una
sotterranea ma robusta continuita
dal Belli ventenne della lettera auto-
biografica a Filippo Ricci a quello
adulio dei Sonetii a quello settanten-
ne della lettera scritta al principe Ga-
brielli per rifiutare di tracdurre in dia-
letto ik Vangelor (p. 36). Peraltro, il
critico riconosce nei Sonetli anche
momenti di alleggerimento che, tal-
volta, sembrano consentire, per dir
cosi, 1a possibilitd di prendere 1a vita
alegramente», come il poeta dice in
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un sonetto famoso, La nasscita; tut-
tavia questa allegria, rivendicata nel
finale di quel sonetto, non € un pun-
to di approdo e di soluzione, ma so-
lo un momento di alleggerimento di
una concezione del mondo che, nei
su0i tratti essenziali, non si modifica.

Certo, si potrebbe qui osservare
che la sostanziale stabilita della poe-
tica del Belli non impedisce che poi
nei Sonetti si possa anche cogliere
un relativo mutamento di tono, una
tendenza a passare dal comico demi-
stificatore e aspramente dissacratore
ad un umorismo meno aspro, in cui
appare possibile accettare la vita pur
in assenza di una conciliazione dej
contrasti: & significativo, per com-
prendere il carattere di fondo dell'in-

terpretazione di Samond, il fato che
lo studioso ponga la conclusione
dell'itinerario belliano nella Adorte co
ler coda e non citi mai 'ultimo sonet-
to romanesco effettivamente scritto
dal poeta, Sora Cresting niid..., del
1849, in cut i grandi nodi dei Sonelti
sono riproposti in una forma bonaria
e, appunto, umoristica, Questa nota-
zione, perd, non toglie affatto la so-
stanziale persuasivitd della lettura di
Samond, tutta centrata sul rilievo del-
la disperante continuitd tra comme-
dia romana e commedia celeste: una
lettura consequenziale e rigorosa, re-
Stata a lung() trascurala, con cu, gra-
zie alla nuova edizione del libro, gli
studiosi del Belli hanno ora 'occa-
sione di confrontarsi.

Valerio Ciiocchio, I romanesco nel giallo contemporaneo, pref.
di U. Vignuzzi, Torino, Robin Edizioni, 2015, pp. 303.

Condotto in maniera acuta e bril-
lante, lo studio di Valerio Chiocchio
cerca di spiegare il perché di una va-
rietd linguistica, troppo spesso Distrat-
tata, ciancicaied, non considerata pro-
prio perché composta da sfumature e
imbastardimenti che ne rendono diffi-
coltosa un'analisi univoca e struttural-
mente chiusa. Lo specchio di questa
lingua non poteva che essere il ge-
nere del romanzo giallo, che Chioc-
chio si propone di realizzare, pren-
dendo in considerazione quattordici
opere di quattro autori: quelle del no-
taic e poeta velletrano Mario Quat-
trucci (e dei suoi gialli usciti tra if 2004
e il 2012), del romano Massimo Mon-
gai (e dei suoi romanzi usciti tra il

di Miriam Di Carlo

1997 ¢ il 2007), delfalrettanto romano
Giovanni Ricciarci (1a sua produzione
& compresa tra il 2008 e il 2012} e del
tarantino Giancarlo De Cataldo, per il
quale, con Romanzo Criminele, non
si pud di certo parlare di un giallo
toret court ma di un romanzo storico
dalle tinte noir.

Non si potrebbe apprezzare fino
in fondo il lavoro di Chiocchio, se non
si lenesse bene in mente cosa sia effet-
tivamente la polifonica Jingua de
Romar: un magma fonologico, mor-
{ologico, sintattico ma sopratiutto les-
sicale, cui Fawtore ha cercato di dare
un certo ordine e rigore scientifico
dranalisi. All'interno dei gialli in roma-
nesco infatti si fondono tre compo-
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nenti fondamentali della varietd lin-
guistica in questione, alle quali corri-
spondono altrettante caratterizzazioni
soctali: il romanesco vero e proprio (il
neoromanesco, stando alla definizione
di D'Achille e Giovanardi, ovvero «a
varietd i gruppi giovanili marginali
ed emarginati- o anche romanaccio,
secondo la definizione di Antonella
Stefinlongo la varietd pit bassa con
saleune sue manifestazioni pit vol-
gari);' la dingua de Roma- e, infine, il
neostandard che non rappresentano
mai delle strutture chiuse, ma dialo-
gano costantemente tra di loro in un
contimannosmotico difficile da imbri-
gliare. La ricerca della mimesi diventa
un’impresa ardua quando nel conti-
mueni sopradescritto intervengono in-
termitienze linguistiche rappresentate
cla altri dialetti, a volte interpretati
come varietd regionali d'italiano: il ter-
nano, il velletrano, il cioctaro solo per
fare alcuni esempi delle varietd limi-
trofe. Infine fa situazione viene compli-
cata ulieriormente dalla presenza della
lingua degli immigrati, il costddetto
romanese, la lingua cio® che gli stra-
nieri hanno appreso dalie strade e dal-
luso quotidiano nella ciud, infarcito
i elementi romaneschi.

Lanalisi di Chiocchio si articola in
quatro sezioni: la prima & un saggio
linguistico che cerca di ripercorrere
le tappe fondamentali dello sviluppo
del romanesco, dall'iscrizione nelle
catacombe di Commodilla, passando
per fa toscanizzazione che segna il

passaggio dal romanesco di prima
{ase a quello di seconda, per arrivare
poi ai sonetti di Belli e al romanesco
post-belliano, caratterizzato dalla si-
nergia delle varieta sopradescritte, ov-
vero, usando le parole dell’'autore, tra
romanesco di basso uso (WLa varietd
pity bassa [...] usata dai parlanti di me-
dia istruzione nei confronti di chi ha
hassa (o nulla) scolarizzaziones, p. 40),
a lingua de Romae (da varietd inter-
media e pit usata 1., cai parlant di
media istruzione in situazione infor-
male e in piena “rilassatezza” e usato
dai non istruiti nell’intenzione di par-
lar bene., Ibiden), e JLitaliano in
bocca romanea (forma che pid si av-
vicina all'italiano standard ma che
contlinua a conservare involontaria-
mente nella pronuncia e nell’aspetto
prosodico alcune peculiaritis, p. 41).

Questa base linguistica sfocia
espressionisticamente, per forza di
cose e in relazione alla natura pro-
fonda di Roma, nel pastiche lingui-
stico, alimentato non solo dalle inter-
mittenze rappresentate dalle altre
varieti linguistiche sopraelencate e
clal romasese, ma anche dai gerghi,
ovvero da quei codici linguistici (di so-
lito della malavita e dei giovani) spes-
50 autoctoni, generati tramite mate-
riale linguistico per lo pitt indigeno
(ma non necessariamente), e che per
lo pitt hanno finito per alimentare essi
stessi la polifonica lingua di Roma.
Non a caso, infatti, nella seconda se-
zione del volume Chiocchio parte

1. P. D'achnLe, C. Glovanarpl, Dal Belli ar Cipolla. Conservazione e hinovazione
nel romanesco contemporaneo, Roma, Carocci, 2001, pp. 14-15. A, STEFINLONGO, Nofe
sulla sitntazione sociolinguistica romand, Prefiminari di wna ricerca, in <Rivista italia-
na di Dialewologia-, 1X (1983), pp. 43-67, p. 30.
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proprio da questa considerazione in
relazione all'analisi squisitamente in-
centrata sulla lingua nel genere del
romanzo giallo (non solo romanesco),
per poi passare at tratti peculiari e de-
gni di particolare interesse nei quatiro
scrittori in esame,

La terza parte & la centrale: dopo
aver esposto i criteri di analisi e aver
fatto le doverose osservazioni circa le
grafie e i segni paragrafematici, I'au-
tore propone un elenco dei traiti fono-
logici, morfo-sintattici e lessicali, cor-
redato da ricea esemplificazione. 11
cellarone gigante della Roma contem-
poranea ovvero, usando una meta-
fora delPimmigrato De Cataldo, della
~Vecchia Mignottas, passa attraverso
diversi gradi di analisi: dall'esperienza
dei quattro autori (Quattrucci: «f 1i-
cordi del modo in cui parlavano an-
cora i nostri padris, p. 186) ¢ all'uso
che se ne fa nei romanzi a una catego-
rizzazione che cerca di tener conto di
tutie le componentt non solo linguisti-
che, ma anche fisiche e reali dell'espe-
rienza che ognuno, arrivando a Roma,
pud avere della citd,

Tra i fenomeni linguistici che
Chiocchio elenca ci sono la persi-
stenza della mancanza di anafonesi in
Jongo (p. 115); il passaggio di aed e
protoniche ad ¢ (guistione, rigazzino,
rilegra e si congiunzione, p. 117); le
assimilazioni regressive che interes-
sane principalmente la vibrante [+ so-
prattutto negli infiniti che presentano
enclisi (- > -IF in chiamallo, am-
mazzallo, -re- > -ce- in annacee, sha-
veicee, di -rs- > -5 In ammazzasse,
scordasse, solo per citarne alcune),
quelle progressive tipiche del romane-
sco {soprattutto -id- = -1, quanno);

il betacismo presente ancora in cig-
vatta ‘ciabatta’, e il rotacismo di -+
pre- 0 post- consonantica (artarino e
carime, p. 127); le geminazioni di con-
sonanti (preggiudicato e robba) e tanti
altri. Ricchissima 'esemplificazione
dell'apocope registrata sia nelle forme
verbali («in genere negli infiniti pre-
senti, ma non mancano forme apoco-
pate in altri modi e tempi verbali», p.
141) sia negli allocutivi e negli antro-
Ponimi.

Da approfondire [a morfologia ver-
bale, molto complessa e da analizzare
alla luce degli sviluppi [onologici e
sintattici. La parte del lessico viene in-
tegrata dal glossario inserito alla fine
del volume, in cui vengono lemmatiz-
zate anche alcune espressiond sintatti-
che univerbate («chemmestaiaddr: che
cosa mi stai dicendo?, p. 243; «chisse-
nefrega: chi se ne fregan, . 244; «ec-
chevvordl: e che vuole dired, p. 252),
ma anche aleuni modi di dive (eaffare
de cipolle e bieta: affare di nessun
conto, che non porta aleun guackigno,
di nessuna utilitas, p. 229; «armare
1 canizzea: suscitare un fermento
collettivo contro una persona o qual-
cosua che non si approvas, p. 234).

Lo studio di Chiocchio ha un in-
tento ben chiaro e programmatico:
quello di dimostrare, atraverso la
produzione letterariz contemporanea,
che la lingug, o meglio le lingue par-
late a Roma, non stanno scompa-
rendo per colpa dell'incalzante scola-
rizzazione ¢ dei modelli linguistici
propugnati in televisione, no: anzi, la
lingua di Roma & vitale ed & altamente
capuce di creare nuovi traiti che si
impongono e fanno si che essa sia in
divenire, nella sua originalitd e nel
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suo essere lingua strutturata (basti
pensare alla Lex Porena e all'allocu-
tivo e A Pa’l). Non basta: 1a lingua di
Roma non si sta spegnendo, ma anzi
ha avuto lintelligenza di trarre bene-
ficio dall’elemento esterno, dagli im-
migrati, sia che essi siano della peni-
sola, sin che essi siano extraitaliani e
per lo pid extracomunitari. E ancora
non basta: la lingua di Roma, inestri-
cabile tanto quanto le sue strade mal-
ridotte e difficili, ha generato gerghi
chiusi che hanno finito per alimentare
la lingua stessa in maniera del tutto ci-
clica e autosussistente. E quindi
I'Urbhe, basata nel suo centro incon-
fondibile e articolata nelle sue tre
anime (il volgo e il basso uso, la
classe media e Ja lingua de Romas, la
ricerca dell'impossibile eleganza rap-
presentata clall'inflessione tipica del

romano), comunica con 'elemento
straniero, lo ingloba e lo aiuta nel-
Pespressione, sfuma nella provincia
pill degradata, dove i gerghi sono ri-
gogliosi, per poi continuare un elerno
pendolarismo con la sua campagna,
importando ed esportando in maniera
insaziabile ¢ instancabile.

Roma non smentisce mai la sua
natura profonda di cittd contradditto-
ria, [agocitante, mistilingue e amal-
gama unico, difficile da imbrigliare e
categorizzare, Autraverso il volume di
Chiocchio riceviamo peré una panc-
amica efficace circa i fenomeni pit vi-
stosamente caralteristici del romane-
sco, proprio per la scelta i aver preso,
come corpuis ci analisi, [ romanzi gialli
e dungue quel genere letterario che
cerca di essere mimetico tanto nelle
descrizioni quanto netla lingua.
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