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«Quest’Agro che fa di Roma
una capilale intermittente. .. »

DI MARCELLO TEODONIO

Sono le parole del grande Aristide Gabelli, che Gino De Vecchis po-
ne a chiusura, e a commento generale, del suo contributo con cui rico-
struisce a grandi linee le questioni fondamentali della Campagna Ro-
mana; parole che voglio utilizzare a mia volta per aprire queste brevi
note che accompagnano questo numero della nostra rivista: «Ma che ¢
quest’Agro che fa di Roma una capitale intermittente?.., Quest'enigma
dei naturalisti e dei medici, questamore dei pittori, questa tomba dei
contadini, questo tormento degli economisti, cosi tristemente grandio-
50, cosi bello, cosi crudele?s,

E Gabelli era coetaneo del grande romano Guido Bacceelli (erano
ambedue nati nel 1830), il quale ai propri allievi diceva «Pensate col
vostro cervello; non vinchinate mai all’autoritd, credete ai fatti e alla
ragione, ma a null'altro; non credete a me, ma al vostro giudizion. E gli
allievi di Baccelli furono i grandi epidemiologi Ettore Marchiafava, an-
che lui romano, e Giovanni Battista Grassi, che contribuirono in ma-
niera decisiva a combattere e vincere il flagello della malaria. Flagello
che, s’intende, fu infine vinto anche e soprattutto dalle bonifiche, quel-
fe bonifiche che, vergognosamente, né lo Stato della Chiesa prima, nei
tunghi secoli del propric dominio, né i Savoia poi, nei primi cinquanta
anni del loro regno, riuscirono (o non vollero?) effettuare.

Davvero, come scrive De Vecchis, sono parole che non hanno biso-
gno di commenti, a segnare come le menti pit attente e sensibili della
prima generazione di italiani giunti 2 Roma dopo i secoli del potere
temporale della Chiesa si trovarono, sgomente ¢ quasi incredule, a do-
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ver affrontare un problema di vastissime proporzioni, Quanto poi
quelle generazioni riuscirono a fare & [o stesso De Vecchis a dircelo,
sottolineando tutti i loro ritardi e le loro contraddizioni. Ma il fatto sta I,
drammatico e indiscutibile: Roma, la Capitale del Mondo delle arti, era
letteralmente circondata dal deserto.

Ed eccoci a questa parola con cui Belli, nella sua consueta capacita
di sintetizzare con un sonetto, con un verso, e talvolta, come stavolta,
con una sola parola, I'enorme complessita dell’esistente (che davvero
& “grandioso, bello e crudele”), definisce la Campagna Romana: deser-
to. Un deserto abitato da poche presenze: pochi contadini sfruttati e
destinati a morti certe e precoci; alcuni reietti della societa (i briganti),
che i trovavano una dimora abbastanza sicura; un’aria malsana, una
vera e propria mala aria, da cui, si diceva, nasceva appunto quella ter-
ribile febbre che conduceva a deliri in vita e a morti generalizzate; pe-
core e bufali immersi in acque stagnanti; una natura selvaggia, che
sembrava da sempre immutata nelle sue forme severe; poche abitazio-
ni sparse, poche e impervie strade, pochi o pochissimi viaggiatori.

Questo numero speciale della nostra rivista ¢ dedicato interamente
alla pubblicazione dei contributi che i nostri amici studiosi (che qui an~
zitutto ringrazio per la loro generositi di averci voluto donare un po’
della loro competenza) hanno preparato per gli atti del convegno che
tenemmo lo scorso anno, dedicato appunto alla Campagna Romand.
Un tema che abbiamo affrontato anzitutto chiedendo orientamenti ge-
nerali sul concetto e sulla storia di questa regione che circonda Roma:
e il contributo di Gino De Vecchis c¢i accompagna proprio in questa di-
rezione, con indicazioni chiare e fondate, il che non & davvero sempli-
ce visto che c¢i si muove, come ricorda autore stesso, in una bibliogra-
fia “sterminata” sia per quanto riguarda le opere di carattere generale,
geografico e storico, dedicate alla Campagna Romana, sia per «quelle
relative ai tanti problemi che quel territorio colpivano duramente: dal-
Pimpaludamento allo spopolamento, dalla malaria al latifondo, dal pa-
scolo, al brigantaggio, alla carenza d'istruzione».

Su questa base si muovono tutti gli altri contributi, a partire dall’al-
tro di orientamento generale sulle arti figurative di Francesco Petrucci,
il quale, pur dedicando la propria analisi soprattutto ai Castelli Romani,
propone di fatto un’analisi della storia e delle vicende del «pittura di
paesaggio a Roma-, che inizia «ra la fine del Cinquecento e i primi del
Seicentos, e che presenta un’articolazione di tendenze e di presenze,
cdallorrido alla disperazione composta del rudere, al vedutismo pit
realistico, alle rappresentazioni piu varie (d’altronde «Non ¢’¢ luogo
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della Campagna Romana che non sia stato descritto, dipinto o solo fis-
sato al apis su un foglio). E questi rilievi sono fondamentali poi per
apprezzare e comprendere meglio inserto che anche quest’anno ab-
biamo voluto includere in questo numero, e che & proprio il catalogo
della mostra che organizzammo a Palazzo Braschi con gli amici del
Museo di Roma (ai quali va il nostro ringraziamento). Un inserto del
quale lasciatemelo dire, siamo molto orgogliosi perché rende anche
questo numero della nostra rivista una pubblicazione speciale, ricca e
completa, costruendo un percorso fatto di parole e immagini, testi e te-
stimonianze di viaggiatori, scienziati, pittori, poeti, in lingua ¢ in dialet-
to, romani, italiani, europei.

Lungo la via della rappresentazione figurativa della Campagna Ro-
mana si muove anche il contributo di Letizia Lanzetta, dedicato all'ope-
ra di Marianna Dionigi, che fece proprio di quei luoghi gli sfondi per la
sua pittura di genere, segnando un momento importante di quel per-
COTSO.

A questo punto ecco gli affondi tematict dedicati a come la letteratu-
ra in dialetto abbia rappresentato il complesso mondo della Campagna
Romana: Laura Biancini ci fa conoscere un documento davvero curio-
50, e cioe il testo teatrale di Bice Tenchini Spotti, Nella palude, bozzet-
lo popolare in un atfo, che I'autrice mise in scena al Teatro Comunale
di Avellino nel 1906, un atto unico molto lontano dal bozzetto popola-
re che racconta la storia d'amore tra due giovani sullo sfondo della
Campagna Romana, una campagna scissa tra la ricerca ovvia di miglio-
rare la situazione, e il dovere di rimanere in qualche modo coerenti
con la propria storia; il mio contributo dedicato all'analisi dei (pochi)
autori precedenti a Belli (i seicenteschi Bricco e Peresio, con la loro
campagna amena e gentile fatta di «allegrezza, conuersationi, givochi,
e trastulli-), e all'improvviso strabiliante quadro che invece Belli forni-
sce di quei luoghi, segnati dalPorrore del silenzio e della morte violen-
ta; il ricco contributo di Giulio Vaccaro sulla poesia del dannunziano
Augusto Sindici (e Vaccaro ha pubblicato un saggio di edizione critica
delle poesie di Sindic), il quale a quei luoghi dedico sonetti sospesi tra
urgenza dell'immagine floreale primo Novecento, ricerca del verso liri-
amente alto, e rappresentazione di una umanitd selvaggia e primitiva;
il contributo di Elio i Michele, che ricostruisce Pimpegno e 1a tenacia
esemplari con cui Armando Fefé (che Roberto Vighi sul tema specifico
riteneva degno continuatore di Belli, non certo come esiti poetici, ma
come impegno intellettuale di rispetto per la severitd e complessitd
dell'ambiente) si impegnd a rappresentare quei luoghi colti nel loro
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momento di definitiva trasformazione, e cioé le honifiche e la trasfor-
mazione in luoghi di lavoro e di incontro.

Questa dimensione della rappresentazione autentica della realta
non interessa affatto invece a un coetaneo di Fefe, Mario dell’Arco, che
a quei medesimi luoghi — come testimonia I'esauriente e competente
saggio di un dellarchiano DOC, Franco Onorati — dedica parti impor-
tanti delle sue poesie, ma appunto con la costante di trasformare luo-
ghi, personaggi ¢ momenti in rappresentazioni simboliche, sospeso
come era l'autore, scrive Onorati, «fra “capricci” metafisici, epifanie
neorealiste ¢ stampe d’autore-.

I due contributi conclusivi ci portano a tempi pit recenti: ecco il
saggio di Emanuela Pistilli sull'immagine che Pier Paolo Pasolini, che
del mondo contemporaneo era attento testimone, dedica a protagoni-
sti e luoghi della Campagna Romana, una immagine nata dallangoscia
del Pasolini uomo, del Pasolini intellettuale», dall’angoscia cioé di colui
che guarda il mondo dall'orlo di un abisso, dalle estremita di un mon-
do in via di estinzione; e infine ecco il ricchissimo contributo di Rober-
ta Tucci, che serve proprio a riepilogare il nostro lavoro, giacché le
fonti letterarie e figurative sono indispensabili anche al lavoro sul cam-
po dellantropologo, giacché, come scrive Ia studiosa, «produzioni let-
terarie e visive possono rappresentare delle fonti ausiliarie per la ricer-
ca etnomusicologica e antropologica poiché si riferiscono a forme di
vita e a tratti culturali materiali e immateriali non pil presenti in quel
territorio nelle stesse mocdlalitin.

Questo sguardo finale a tutto tondo da parte di una disciplina speci-
fica che integra le altre serve insomma a completare il quadro degli
aspetti che il tema presenta e che noi abbiamo cercato di approfondi-
re, convinti come siamo, sulle indicazioni di Belli ¢ dei grandi “santi”
laici che sopra abbiamo ricordato (nomi ai quali vanno aggiunti quelli
di Giovanni Cena, di Sibilla Aleramo, e dei tanti anche poeco conosciu-
ti che segnano la storia del riscatto di questo territorio), che questa sto-
ria di zone dimenticate dalla Storia, come ce la hanno tramandata i
grandi, deve rimanere, nitida, drammatica, esemplare, nella nostra me-
moria.
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La Campagna Romanca
nell’Ottocento

Considerazioni storico/geografiche
DI GINO DE VECCHIS

Prologo... con Belli. Piace iniziare questo discorso interdiscipli-
nare, collegato ad ambiti umanistici, con una breve riflessione di uno
studioso francese, Armand Frémont,' che molto ha contribuito a rinno-
vare le prospettive della geografia.

Non bisogna vergognarsi del sentimento soggettivo, delle passioni dei
geograli, delle loro aspirazioni e frustrazioni, della loro voglia di mare,
delle rocce, della montagna, della campagna, della ciua, delle strade e
delle piazze, del viaggio, come se Rousseau o Chateaubriand fossero
ancora tra noi. [...] £ meno ancora dobbiamo vergognarci dell'indigna-
zione dei geografi di fronte a tutte le miserie del mondo: la fame e la
paura, la malattia ¢ la guerra, la morte [...] Bisogna provare meraviglia
davanti alla bellezza dei paesaggi ¢ degli uomini, come se ognuno di
questi fosse la poesia di un autore sconosciuto [...) La geografia pud
essere gioiosa ¢ compiacente, ma pud anche rivelarsi drammatica, par-
lando della patura, dell’'vomo o di entrambhi,

Sono parole che bene riflettono gli indirizzi di una geografia moder-
na, capace di interpretare la molteplicitd degli interessi scientifici; di una
geogratia che & scienza e insieme arte. E sono parole che si addicono a
un convegno sulla Campagna Romanc nella letteratura, nei dialetti di
Roma e del Lazio: convegno che porta in apertura £ deserto, titolo di
un noto sonetio “paesaggistico” di Belli, scritto il 26 marzo del 1836,

i. A. FrEMONT, Vi place la geografia?, a c. di D. Gavinelli, Roma, Carocei, 2007, pp.
79-80.
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In quattordici versi il poeta romano offre al lettore, eloquentemente
sintetizzati, immagini e sentimenti che quello spazio gli infonde; par-
tendo proprio da tali percorsi emozionali, che accompagnano donne e
uomini nel loro vivere sul territorio, si presentano in questo contributo
soltanto poche ¢ sparse riflessioni geografiche.? Si riportano in partico-
lare i versi della seconda quartina e della successiva terzina.

Fa ddiesci mijja e nun vedé una fronnal
Imbatie ammalappena in quarche scojjo!
Dapertutto un zilenzio com’un ojjo,
che ssi strilli nun ¢’@ cchi Warisponnal

Dove te vorti una campaggna rasa
come sce sil passata la pianozza,
senza manco 'impronia d'una casal

Di uno spazio ampio, complesso e articolato Belli coglie gli aspetti
essenziali, prendendo spunto da una passeggiata in campagna (defini-
ta er viaggio) per I'acquisto di formaggio fresco, appena cagliato e po-
sto in canestri di giunco («annd ...ppe ggiuncata a sto precojjor). 1 versi
che raccontano questa avventura straordinaria — nel senso letterale di
fuori dall’ordinaria consuetudine — introducono alla tormentata intera-
zione tra cittd ¢ campagna, nel pit vasto contesto del rapporto tra so-
cietd e natura, con i sensi (vista e udito innanzi tutto, ma indirettamen-
te anche il gusto) protesi a descrivere lo spazio percorso: nella geo-
morfologia (una campagna piatta), nella vegetazione (dieci miglia sen-
za un albero), nell’insediamento (senza una casa, ma solo un recinto -
il procoio — per la custodia del bestiame), nell'economia (la presenza
di ovini con la relativa produzione casearia). Con pochissime, ma
quanto mai efficaci pennellate viene descritta una campagna nella sua
silente e solenne desolazione — dove le distanze spaziali sembrano
smarrirsi rispetto a quelle pitt ampie e intense di carattere emotivo — e
nel suo tragico abbandono, espresso in particolare nell’ultima terzina
(«L’unica cosa sola c’ho tirovato/ in wit'er viaggio, ¢ stata una bbarroz-
za¥/ cor barrozzaro ggiti mmorto ammazzatos),

2. Si consicleri che le apere di caratiere generale, geografico e storico, dedicate al-
la Campagna Romtana sono sterminate, cost come numerose sono quelle relative ai tan-
1i problemi che quel territorio colpivano duramente: dallimpatudamento allo spopola-
mente, dalla madaria al laifondeo, dal pascolo, al brigantaggio, alla carenza d'istruzione.
3. Bbarrozza & vacabolo romanesco che indica il barroceio: carro a due o quattro
ruote, trainalo generalmente da buoi, adibito al wasporto di merci e materiale vario (co-
me ad esempio carichi di fieno e botti di vino).
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La Campagna Romana: un coronimo dai limiti incerti. E inte-
ressante osservare come sia narrata la Campagna Romana dell’Otto-
cento, comparando le percezioni di un poeta, come Belli, con le de-
scrizioni tratte da una guida turistica pubblicata qualche anno dopo,
nel 1852:

Allorquando to straniero, avente ancora limmaginazione esaltata dal-
Faspetto dei monumenti che ha visitati, ¢ piena di reminescenze stori-
che che tali monumenti risvegliarono in lui, esce dalla grande ciud e
s'inolira nella campagna, non pud far a meno di provare un sentimenio
doloroso alla vista di quelle aride terre, abbruciate ¢ deserte, dove
laratro giace sempre inoperoso. Una immensa estensione di pianura
sabbiosa, la quale non presenta altro indizio di vegetazione che alcuni
rari cespugli bassi ¢ meschini, e la di cui stucchevole monotonia non ¢
interrotta né da un villaggio, né da una cascina, ¢ neppure da una ca-
pannuccia, un sole cocente i cui raggl cadono a piombo sul capo del
viandante senza ch'ei possa trovare il minimo arbusto per ripararsi.'

Come si pud con chiarezza riscontrare, nella descrizione della guida
non si trovano informazioni ulteriori, rispetio a quelle tradotte metrica-
mente dalla sensibilita letteraria di Belli, che, proprio grazie alla loro
icasticita, presentano un valore aggiunto: 'immagine intensa e scon-
volgente di uno spazio, che viene in qualche modo identificato nei
suoi caratteri non soltanto fragili e sensibili, ma addirittura sconcertan-
ti e terrifici. La Campagna Romana di Belli & un deserto, un ambiente
drammatico, un territorio, la cui radice non deriva da ferra ma da fer
rore’®

Quella di Belli -~ come prima evidenziato — potrebbe essere consi-
derata una visione parziale, uno spicchio, un’area circoscritta e ridotta
della Campagna Romana percorsa per effettuare un acquisto di un po’
di ottimo formaggio (la giuncata). Non pud sfuggire, perd, come il rac-
conto, gettando uno sguardo su orizzonti pit vasti, offra una percezio-
ne generale dello spazio intorno a Roma, la quale in qualche modo ri-
sente di questa desolazione, rimanendone come imprigionata vittima.

4. Nuorvissiie grida del piggeiatore in Iltalia, Mikano, Ferdinando Anaria e Figlio
Ediitori, 18527, p. 407.
5. Franco Farinelli afferma, in un contesto solo apparentemente diverso, come nel

territorio sia insito anche il terrore, «quel terrore che solo 8 potere politico pud esercita-
re-(F. Farivrial, £ invenzione della Terra, Palermo, Sellerio, 2007, p. 92), Che non sia so-
loy una consonanza verbale a prospettare [associazione tra territorio e terrore (un terro-
re che allontana e respinge) € indirettamente evidenzizto da Marcello Teadonio, quan-
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Non &, allora, del tutto inutile riferirsi a quali fossero i limiti del ter-
ritorio compreso nell'espressione Campagna Romana; la letteratura
storico-geografica a tal proposito ¢ abbondante, anche se non univoca
nei risultati.* Al coronimo “Campagna cli Roma” non ha corrisposto in-
fatti un territorio ben individuato e delimitato; a complicare la questio-
ne molte altre denominazioni si sono affiancate, confondendosi e so-
vrapponendosi tra loro, come, per esempio, Agro Romano, Territorio
di Roma, Distretto di Roma, Provincia di Roma, Comarca di Roma.

Non & questa la sede per approfondimenti in tale direzione; si ri-
manda innanzi tutto a un dettagliato e puntuale lavoro, storico € geo-
grafico, pubblicato nel 1993 da Lando Scotoni,” che scrive come la
Campagna Romana a partire dal Mare Tirreno non si estenda oltre le
colline e le montagne che la inquadrano verso l'interno: «In una prima
delimitazione di massima i confini si possono fissare alle piti basse
pendici dei Monti della Tolfa, dei Monti Sabatini, Cornicolani, Tiburti-
ni, Prenestini e dei Colli Albani».®

Anche un importante geografo come Roberto Almagia ha dato, in
un suo volume monografico dedicato al Lazio, una delimitazione del-
Parea individuabile come Campagna Romana; questa si prolunghereb-
be su ambo i lati della valle del Tevere e dell’Aniene con minore ©
maggiore ampiezza fino alle radici dei prossimi colli. Lo studioso, poi,
suddivide la Campagna in inferiore, che si raccorda a nord con la Ma-

do sottolinea come Beili citi «pochissime volte la campagna laziale, segno evidente del-
la assoluta lontananza spirituale e ideologica che s'era stabilite fra Capitale {la Domi-
nante, non per nulla) e il resto della regione; quando lo fa, Mimmagine & una sola: quel-
i ferma e terribite del sonetto Er deserto- (M. TroDoNO, Adedio peliide!... La poesia dia-
lettale, in Storvia del Lazio rureale '900, a c. di L. Barozzi, Roma, ARSIAL, 2005, p. 365).
0. In passato {(sopratiulio ira la seconca meid dell’'Ottocento ¢ la prima metd del
Novecemo) la ricerca geogralica era molio impegnata nella cosiddetta nomenclatuira e
nella individuazione dei imiti naturali (altimetrici, climatict...) e regionali (anche in
chiave storica). Questo indirizzo i indagine sul terreno aveva motivazioni fondate an-
che sulla stessa comprensione dello spazio, che doveva innanzi (o essere misurato e
ben definito.

7. L. Scotom, Deftnizione geografica della campagne vomanea, in -Atti della Acca-
demia nazionale dei Lincet», 390, Classe di scienze morali, storiche e [ilologiche, Rendi-
cont, ser. 9., v. 4., fasc. 4 1993, pp. 648-67.

8. ki, p. 656. Per quanto riguarda Pepoca di comparsa del toponime Campagna
Romana sempre Scotoni segnalt: «Negli awt ulliciali (bandi, editt, notificazioni ecc) e in
altst documenti il termine Campagna Romuna apparve agh inizi del Settecento. Va perd
precisato che in precedenza N'espressione Campegna di Rowa (anche soltanto Cenper-
gned fu spesso adoperata come sinonima di Campagnea Ronentd, ossia immecliati din-
torni di Roma, come si deduce da alcuni editti del Seicentos, ivi, pp. 659-61.
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remma Laziale e a sud con la Pianura Pontina, ¢ in superiore che lenta-
mente si eleva verso il piede dei Monti Tiburtini ¢ del Vulcano Laziale.”

Una campaggna rasa: i caratteri fisici del paesaggio. La uni-
formita assoluta che, secondo molti autori € un pregiudizio largamente
diffuso, caratterizzerebbe la Campagna Romana in realtd & solo appa-
rente, anche se al paesaggio non mancano certo quei caratteri di mo-
notonia che lo fanno percepire come omogenco.

Infatti ka pianura, con la sua fitta rete idrografica, ¢ soggetta a un mo-
dellamento Auviale che lascia nell'ambiente naturale segni evidenti; in
patticolare & attraversata dal basso Tevere, dall’Aniene e da ranti altri
corsi d'acqua minori, che hanno scavato una serie numerosa di valleco-
le con deposito dei sedimenti trasportati. Il paesaggio, quindi, nell’insie-
me ondulato, si caratterizza per una complicata rete di fossi pitt © meno
profondi, con contrafforti tunghi e stretti, che isolano a volte modesti ri-
lievi. Tale aspetto tipico, che tra I'altro & all’origine stessa dei celebri set-
te colli di Roma, si deve all'antica e lunga attivitd vulcanica, sviluppatasi
dalla fine del Pliocene, in particolare degli edifici del Vulcano Sabatino e
del Vulcano Laziale (Colli Albani), che, oltre a colate laviche, hanno ge-
nerato ampie € spesse coltri di piroclastiti variamente consistenti e spes-
se, che sono andate a ricoprire terreni in larga parte argillosi.

Allontanandosi dagli antichi edifici vulcanici si passa, con una pen-
denza molto debole ¢ con una transizione tra collina e pianura mai
troppo marcata, a ripiani poco elevati (dai 100 ai 300 metri), che si pre-
sentano con una superficie piuttosto regolare.

Da un punto di vista litologico il territorio & costituito in prevalenza
da materiale tufaceo, modellato dall'erosione operata dalle acque cor-
renti. Sopratiutto verso la valle del Tevere i tufi si sovrappongono ad ar-
gille plioceniche; in estrema sintesi, prevalgono tufi, argille ¢ sabbie,
pur s¢ in diversa proporzione. La messa a coltura clella Campagna era
resa molto ardua, se non proibitiva, per la presenza del cosiddetto cap-
pellaccio, ovvero dello strato di tufo, duro e compatto a causa dell’alte-
razione chimica, affiorante immediatamente sotto il terreno, complicato
da frantumare, se non con un'aratura profonda difficoltosa nel contesto
dell’'epoca (gran parte degli aratri erano inutilizzabili) o addirittura con
la dinamite. In un’opera pubblicata a cura del Ministero dell'Interno -
Direzione Generale di Statistica, dedicata interamente 2 Roma e alla
Campagna Romana e presentata all'Esposizione Universale di Parigi del

G. R. ALMAGIA, Lazio, Torino, UTET, 19606, p. 97.
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1878, la Direzione dell’Agricoltura scriveva: -Delle terre dell'agro roma-
no, li 2/3 che formano lalto-piano sono lungi dall’essere fertili, mentre
lo strato vegetale vi & sottilissimo, e vi appare tosto al di sotto il duro tu-
fo vulcanico. L'altra parte invece che forma il fondo delle valli e bassu-
re, & assai fertile; ma questa parte & poca, forse 1/6 soltanto del totales.”

Steppa e gariga litoranea, originatesi in seguito alla degradazione
della primitiva foresta (attaccata sin dall’antichitd per lasciar spazio ad
altre utilizzazioni), insieme a una macchia bassa (ad esempio di ginepri
e cisti), costituivano la vegetazione prevalente, una prateria seconda-
ria, in quanto successiva all'utilizzazione antropica. Gli alberi erano
pochi e per lo pil isolati, mentre piccoli boschi sopravvivevano, sep-
pur raramente, sulle pareti dei fossi o in lembi residuali sparsi intorno
a Roma e addirittura al suo interno." La vegetazione ¢ in diretta simbio-
si con il clima, che & spiccatamente mediterraneo, e quindi caratteriz-
zato cla una siccitd estiva piuttosto lunga; va detto, perd, che Paridita
appare talora esagerata in molte descrizioni della Campagna.

D'altra parte, a tale proposito, si aggiunga che malgrado i sintomi
impressi significativamente nel paesaggio da una situazione di siccita
non ne mancavano altri, solo apparentemente di segno contrario, deri-
vati dalla presenza stagnante delle acque. Terreni in parte impermeabi-
i, il delta del Tevere, il forte dissesto idrogeologico dovuto anche al di-
sordine delle acque mal governate, la carenza di finanziamenti volti al-
la bonifica idraulica rendevano la campagna parzialmente impaludata
soprattutto verso la fascia costiera, come testimoniato, tra l'altro, dalla
presenza di toponimi quali Piscina e Panlano,

Allarmante, inoltre, era l'estensione di focolai malarici, tanto che al-
la fine dell’'Ottocento — a causa delle difficili e malsane condizioni abi-
ative e di lavoro, aggravate da un’alimentazione scarsa e scadente —
erano quasi quattromila le persone colpite dalla malaria, diminuite in
maniera drastica nel successivo decennio (437 malati nel 1908), per un
accresciuto impegno e per 'adozione di misure igienico-sanitarie e di
prevenzione."

10. MINISTERQ DELL INTERNO-DIREZIONE GENERALE DU STATISTICA, Monografia della Ciltéd
di Roma e della Campagna Romana presentata all' Esposizione Universale di Parigi del
1878, Roma, Tipografia Elzeviriana, 1878, p. LXIL

11. A rale proposito Andrea Pavesi scrive che esempi significativi dell’ambiente fo-
restale delia Campagna Romana sono costituiti dai boschi della zona dell'Insughereta e
da quetli dell'area presso Mentana, come it bosco dei Tréntani, Riserva Naturale di No-
mentum (A, Pavest, G eenbienti del Lazio, in Per ung geografia del Lazio, 2 . di G. De
Vecchis, Roma, Kappa, 2007, p. 34).

12. L. Borrororry, Rowe fitori fe Mura, Bari-Roma, Lakerza, 1988, p. 196. Il medico
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L’arte come strumento di mediazione ¢ comprensione. Pa-
scoli e greggi, colture di cereali, esemplari di grandi alberi, ruderi mo-
numentali immersi in una natura inospitale e in unaimosfera di selva-
tichezza degli vomini, espressa ampiamente dal perdurante brigantag-
gio: questi sono gli aspetti, maggiormente descritti e illustrati nella pro-
duzione letteraria e artistica. La documentazione pittorica, non priva di
stereotipi, idealizzazioni ed espressioni estetizzanti, & ingente: «Sono i
luoghi della campagna e dell’Agro Romano che ricoperti da verzure,
piante, erbe e alberi che siano, o al contrario scenari di lande desolate
e sconfinate se pur punteggiate dalle testimonianze delle antiche civil-
1a, ispirarono per secoli una moltitudine i artisti che, attraverso le loro
opere, riuscirono sovente a coglierne le essenze pit profonde»,’

Lo scrittore {(ma anche politico e diplomatico) Frangois-René de Cha-
teaubriand, in una lettera del 10 gennaio 1804 indirizzata all’accademi-
co di Francia Louis de Fontanes (poi inserita nel suo Voyage en lalie),
evidenzia due interpretazioni antitetiche della Campagna Romana, de-
sunte da due punti di vista diversi (dell’economista e del poeta):

Qua e 1 ¢ dato veder tratti di vie romane, in luoghi ove non passa pil
nessuno, ¢ tracce disseccate di torrenti invernali. Qui non uccelli, non
uomini che lavorino la terga, niun traffico rurale, niun muggito di man-
drie, niun villaggio. Pochi casali scalcinati appajono sulla nuditd dei
campi; le finestre ¢ le porte sone chiuse: non ne escono né fumo, né
rumore, 11¢ abitanti. Se la guardate con 'occhio dell'economista, vi fa-
scera desolato; ma se la contemplate da artista, da poeta ed anche da
tilosofo forse non vorreste ch'essa fosse diversa da quel che &, La vista
di un campo di hiade o di una collina coltivata a vigneto non vi dareb-
be tantla emozione quanta ve ne procura la vista di questa terra, il cui
terreno non ha goduto i vantaggi dei moderni sistemi di coltura, e che
¢ rimasla antica come le raine che la coprono.

Ferdinand Gregorovius, storico di Roma medievale e scrittore, rife-
rendosi a un tratto particolare della Campagna Romana — la costa pres-

igienista Angelo Celli fu personalmente impegnato nel controllo della malaria nell’Agro
Romano aegli ultimi decenni dell'Ottocente, sino alla sua moste, avvenuta nel 1917, Po-
stuma, a cura della vedova Anna Fraentzel, fu pubblicata dalf’ Accademia dei Lincei la
sua Storia deflla malaria nell’ Agro Romano, Citti di Castello, Societdt Anonima Tipogra-
fica Leonarde da Vinci, 1925,

13. Larlicolo di MLA. Noceo, Arte e fonti sul paesaggio della cemnpagna ¢ defl Agro
Romerno tra XVI e XIX secolo, st trova nel sito http://www.italianostraedu.org/wp-con-
tent/uploads/2014/00/Nocco_Arti-e-fonti-Agro-Romano, pdf,
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so Anzio (giugno del 1854) — offre un altro personalissimo esempio di
duplice percezione, dovuto ai suoi spazi vissuti:

Confesso che 'impressione ricevuta da questa costa del Lazio e dalla
piccola Anzio [u deludente. Per quanto lontano spingessi lo sguardo
verso Ostia non vidi altro che una landa desolata, una costa bassa di
sabbia e argilla, una piccola wrincea e greggi che pascolavano [...1 1i
giorno non era ancora passato € gid i ricordi delle belle coste della Sici-
lia e della Corsica avevano ceduto il posto al nuove incanto di quelle,
solitarie, misteriose e attraenti di Anzio. Sono coste queste graziose co-
me la spiaggia baltica della mia patria; anche se infinitamente pit belle
e di una essenza pit fine. Quesle coste somigliano tuttavia a quelle del-
la mia patria tanto che, pitt d'una volta nell'osservarle, gialle e basse co-
me sono, cosi affini alle nordiche per forma e struttura, ho esclamato:
ecco Neukuhren, Wangen e Sassau in corpo e anima [...] Qui tutio &
lontananza ampia, viva, leggendaria, & silenzio ¢ grazia, Tutto & un idil-
lio marino nel vero senso della parola. La costa ha ovunque un‘assoluta
intonazione lirica {...] 5i, la solitudine di questo mare fa trasalire il no-
stro animol*

Il primo sconcerto e la delusione, prodotti dal silenzio e dalla deso-
lazione del territorio osservabile, in breve tempo (i giorno non era
ancora passato) assumono nello scrittore valenze completamente di-
verse, producendo in lui emozioni positive; il paesaggio diviene addi-
rittura sublime, manifestandosi in massimo grado nelle categorie del
bello e del grande.

Anche qui piace riportare, per un confronto a distanza di tempo, le
parole di un altro geografo, Aldo Sestini, che in un suo pregevole lavo-
ro sul paesaggio italiano descrive brevemente "Agro Romano, come
appariva a cavallo degli anni Cinquanta e Sessanta dello scorso secolo,
quando il processo di forte trasformazione territoriale era da poco av-
viato, lasciando ancora tracce evidenti della storia passata, di proposi-
to evidenziate dallo studioso:

[L’Agra Romino] era solo raramente punteggiato di casali spesso con
aspetti di fortilizi, ¢ con funzioni di fattorie di lenute vastissime. Ma ap-
punto perché pilt spoglio, i pini a ombrello solitatio, i ciuffi di eucalipti
{piantati a partire dal secolo scorso) ne costitiiscono un ornamento di
maggior risalto, insieme alle suggestive arcate degli antichi acquedotti,
alle rovine di ville € monumenti sepolcrali romani. Altri elementi del

14. F. Guecorovius, Passeggiate per Plialia. Idilll delle costa laziafe 11854}, Roma,
Avanzini e Torracu, 1968, pp. 14540
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paesaggio tradlizionale, ritratto in romantiche vecchie stampe, sono in-
vece quast scomparsi: cost le alle capanne coniche di pastori™ o le man-
drie di bufali e di cavalli. Tuttavia, ¢ pur con Pallargamente delle colture
¢ il rapido popolamento nell'ultimo quarantennio {anche per mezzo di
propaggini suburbane), ia pastorizia ovina conserva qui un discreto ri-
lievo, e vale a ricordarcelo Peccellenza delle ricolte e det formaggi pe-
corini."

Un tempo movimeniato ¢ uno spazio immobile? Una sostan-
ziale staticita sembrerebbe aver contraddistinto per un lungo arco di
tempo la Campagna Romana, come se questa fosse in un certo senso
condannata a forme di immobilismo, senza reali possibilitd di positive
trasformazioni e di riscatto. In realtd nessun territorio pud rimanere
bloccato in un istante, come in una fotografia, né nelle sue componen-
ti antropiche né in quelle fisico-ambientali. E vero tuttavia che i ritmi
nelle mobilitd si modificano nel tempo e nello spazio, per cui si posso-
no individuare aree diversamente variabili di stabilith ¢ di dinamicita.
Ma anche queste distinzioni mutano, si confondono e si alternano con
il procedere del tempo.”

Riguardo alla dimensione diacronica, il XIX secolo & stato per Roma
e la Campagna Romana un periodo piuttosto tempestoso, ricco di
eventi significativi fin dalla vigilia. Infatti, mentre il Settecento volgeva
a conclusione, prendeva vita — seguendo la scia di quella francese — la
prima Repubblica Romana, proclamata nel febbraio del 1798 e conclu-
sa l'anno successivo: un accadimento certamente di grande impatto,
pur se di churata brevissima.

Successivamente, proprio 2 metd del secolo - nel clima risorgimen-
tale ¢ a seguito dei grandi moti del 1848 - si sviluppava un secondo epi-
sodio di ribellione, che portod all’estromissione momentanea di Pio IX
dai suoi poteri temporali. Nasceva cosi la Repubblica Romana del 1849,
nota anche come seconda Repubblica Romana, anch’essa dalla vita an-

13, Le capanne, a forma piramidale, erano costruite con materiae facilmente repe-
ribile in loco, come canne, frasche e zolle.

16. A Sestov, f Paesaggio, Milano, TCL 1903, pp. 134-35.

17, Marina Formica opporunamentie osserva come, anche solo la soveanitid dei pa-
pi. f ritmi del tempo nellarea intorno 2 Roma non fossere per nuli statict «come potreb-
he apparire da una letira trasparente delle fonti pittoriche e iconografiches e come una
tradizione storiografica dure @ morire ha continuato a presentare (M. Foraica, Senza
corttado e senza nome e vicende di wna provincie hesisiente, in Roma ¢ fe sta Con-
paguic. ftinerenrt del XX secolo. a. ¢ di F Salvatori ¢ E. DI Renzo, Roma, Societd Geogra-
fica Ttaliana, 2007, pp. 46-069, a p. 62).
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cor pill effimera della precedente: dal 9 febbraio al 4 luglio. Sebbene
ambedue gli eventi non abbiano trovato duraturo successo, hanno rap-
presentato un segnale forte per Roma e il suo territorio, e pilt in genera-
le per lo Stato pontificio, caduto definitivamente con la presa di Roma,
avvenuta il 20 settembre del 1870." Con Fannessione il cambiamento &
stato profondo; sono per esempio entrate in vigore le leggi dello Stato
italiano, anche se dinamicitd ¢ novitd, avviate con la nuova situazione
politica, risultarono inadeguate ad attivare quei processi in grado di va-
lorizzare il territorio e di mutare in meglio gli assetti produttivi.®

Nella programmazione generale dopo 'Unitd d'Ttalia, nell’ambito di
un'azione generale per affrontare i gravi problemi del territorio nazio-
nale, il riscatto della Campagna Romana era ritenuto un presupposto
indispensabile per la dignitd della nuova capitale agli occhi dell’'opi-
nione pubblica nazionale e internazionale. In pubblicazioni ufficiali
dell’epoca (come in quella gii citata del Ministero dell'Interno dedica-
ta interamente a Roma e alla Campagna Romana) ¢ sottolineato, per
esempio, come il problema della bonifica della Campagna Romana,
per [a grande estensione del territorio coinvolto, non fosse da conside-
rarsi meno grave di quello degli straripamenti del Tevere.® Tuttavia al-

18. Nell'Ouocento st sono succecduti sei pontificati di diversa durata. H secolo inizia-
va con un pontificato piuttosto unge, quello di Pio VII (14 marzo 1800-20 agosto 1823),
per concludersi con altri due ancora pid lunghi, quelli di Pio IX (16 giugno 1846-7 feb-
lraio 1878) e di Leone XIIT (20 febbraio 1878-20 luglio 1903). Gli altri tre pontelici han-
no coperno, insieme, un arco temportle di poco pit di un ventennio Leone XIT (28 set-
tembre 1823-10 febbraio 1829); Pio VI (31 marze 1829-30 novembre 1830); Gregorio
XVI (2 febbraio 1831-1 giugno 18406),

19. Si pud ricordare la fegge italiana del 15 agosto 1867, che sopprimeva una serie
di enti del clero secolare ritenut superflui dal legislatore, estesa dopo 'annessione alla
provincia di Roma (con cisposizioni legislative del 19 giugno 1873). La liquidazione
dellasse ecclesiastico aveva tra i suoi fini quello di rendere pit redditizia la Campagna
Romana, favorendo la divisione dei latifondi. Questa operazione non riscosse mtiavia il
SUCCEsSO sperato, tant'@ che nel lungo capitola (pp. LXXVIL-CXXID del volume Mono-
grafia della Cina di Roma e della Campagna Romana (redatto dalla Direzione del-
I'Agricoltura e dedicato alie Condizioni dell' Agricollura e Pastorizia della Provincia di
Roma) si pud legpere: «La Giunta liquidatrice dei beni defl'asse ecclesiastico nella ven-
dita e nella concessione in enfiteusi dei beni della manomorta religiosa, ha tentato di
frazionare le grandi tenute dell'agro-romano di cui @ venuta in possesso, dividendole in
lotti; ma gli sforzi fatd sono in gran parte riusciti privi di risultato, sia perché pin loud
vennero acquistati da un solo compratore per nuovamente aggregarli in un corpe solo,
sia perché la deficienza degli opportuni fabbricati ed anche la necessita delle culture, in
ordine alle attuali condizioni di clima, non permettono cottle frazionatura- (a p. CXX).
20. Con Regio Decreto det 20 ottobre 1870, diviro proposta dei ministri di Agricoltu-
ra, Industria e Commercio e dei Lavori Pubblici, veniva nominata una Commissione
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cuni progetti, che videro tra gli altri 'impegno di Giuseppe Garibaldi,
in primo luogo quelli relativi all’irrigazione e alla bonifica, risultarono,
nella stessa loro grandiosita, irrealizzabili.

Come gran parte della nuova legislazione, rivolta alla Campagna
Romana, non abbia sempre trovato pratica applicazione nel territorio €
ampiamente riferito nella gid citata monografia su Roma ¢ sulla Cam-
pagna Romana. Per brevita si riportano solo queste parole che comun-
que esprimono bene la situazione verificatasi (a p. LXID:

Fatto adunque ogni caicolo ne emerge che, dalo lo stato attuale di co-
se, la rendita netta, in rapporto al capitale impiegato, € relativamente
molio soddisfacente neli'agro romano; e questo ¢ forse I'uno dei pid
grandi ostacoli ¢l mutare sistema. Infalti € vero che oggidi la produzio-
ne lorda effettiva di guesto terreno & minore di quanto sarebbe con un
sisterna di coltura pit 0 meno intensiva; ma Fintroduzione di tale siste-
ma esigerebbe anzitulto il ripopolamento dell'intera regione e la tra-
sformazione del suolo ad altro sistema di collura.

In pratica, nella situazione creatasi nella Campagna Romana poche
persone erano sufficienti per custodire il bestiame e per sorvegliare le
vastissime tenute, governate da pochissimi proprietari, per lo pill nobi-
ii ed ecclesiastici, privi di conoscenze specifiche e, soprattutto, con
scarso interesse per agricoltura.® Un sistema antiquato nella struttura
e poco produttivo, associato 2 una strategia di investimenti carente, fi-
ceva prevalere le esigenze dell’allevamento transumante, con il tradi-
zionale spostamento stagionale di uomini e greggi, mentre non creava
le condizioni pil idonee a stimolare la produzione agricola, presente
in maniera sufficientemente significativa, grazie a una classe di conta-
dini, piccoli proprietari ed enfiteuti, solo in alcune localitd, come quel-
le dei Castelli romani, noti per la coltivazione della vite. La gestione era
spesso affidata a un numero ristretto di mercanti di campagna, ammini-
stratori, commercianti e banchieri, che subaffittavano o si servivano di
un fattore per la sorveglianza dei lavori campestri.

«<composta di ingegneri, agricoltord, economisti ed amministratori, col mandato di stu-
diare e suggerire | provvedimenti tecnici, legislativi ed amministrativi per il bonifica-
menlo e risanamento del territorio romanas (F. Giorpaxo. Conrdizioni lopografiche e fi-
stche di Rumea e campagna romain, in Monogreafia, cil, p. LIV).

2L VAgro negli anni precedenti la proclamazione di Roma come capitale d'Ttalia:
«eru suddiviso per il 50% in aree corrispondenti circa a 3.000 cettari ¢ per il 20% in pro-
prietd corrispondenti a 2-3.000 etturi e che le oo famiglie pil importanti dello Sito
avevans terreni di oltre 10,000 ettark (Forica, Senzer contaeo, cit, p. 54).
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Poche persone residenti, in condizioni di vita pessime sia per I'am-
biente malsano sia per le abitazioni (spesso capanne e grotte), bastava-
no per la custodia del bestiame e in genere per le attivitd relative alla
transumanza ¢ alla sorveglianza delle tenute e per la scarsa coltivazio-
ne cerealicola. In loro aiuto lavoratori stagionali provenivano dalle
province vicine, tanto che il 75% della popolazione della Campagna
non vi risiedeva in maniera permanente:

In alcuni periedi dell’'anno, secondo ritmi e consuetudini radicatesi in
etd moderna, giungevano gruppi di lavoratori, reclutati dai caporali nei
centri montani delle Marche, dell'Umbria, dell’Abruzzo, del Lazio meri-
diconale ¢ della Campania, per attendere alle diverse operazioni con-
nesse con il lavoro e la cura di campi e pascoli. Questi “avventizi” era-
no organizzati in compagnie, ¢ suddivisi poi in gruppi di lavoro anche
pit piccoli, per svolgere le differenti attivitd di semina, falciatura e mie-
titura, la merca degli animali, etc.”

Il rapporto tra Roma e la Campagna. In una coppia vitale come
¢ stata nel tempo quella formata da Roma e dal suo inforno, il binomio
cittd/campagna assume significati plurimi e diversi, tanto che spesso
gli avvenimenti, piccoli o grandi, si sono incrociati e incastrati, in un
ambito areale non ben individuato e individuabile, inclusivo dell’incol-
to ¢ dell'incasato.

Mentre nel passato la campagna entrava pitt 0 meno marcatamente
nelle stesse mura della citta, da vari decenni ormali i processi di urba-
nizzazione hanno agito in direzione opposta, facendo scomparire por-
zioni estese della campagna circostante ¢ Roma, come una forza con-
sumatrice di spazio, ¢ divenuta protagonista assoluta del territorio, tan-
to che la stessa espressione Campagna Romana ha perso di attualita,
sostituita da altre denominazioni, come quella di citld metropolitana.

Roma, al momento della proclamazione come capitale d'ltalia, al-
Iinterno delle sue mura aveva un’area edificata pari al 40% del totale;
la gran parte dello spazio era costituito da orti e borghi oppure da di-
stese incolte.”

22, R, Mo, Da Alvito alla Canipagna Romana. Viaggl di braccianii e imprendi-
lori lre "800 e '000, Roma, Edilazio, 2004, p. 28.
23. Ordinaria era Ia presenza ¢ i passaggio di bovini ¢ ovini per le strade, cosi come

i frammenti di vita agreste alPinterno delie mura urbane erano numerosi; significativo in
queslo senso era quello del custode delle capre (capraro), che ogni giorno all’alba in
primavera arrivava con il suo gregge alle porte di Roma, reggiungendo in prima mattina
il posto assegnato dalle autoritd; vendeva il latte fresco e poi entro le nove usciva con gli
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Secondo Armando Gnisci, studioso di letterature comparaie, il sen-
so dell’area romana sembra consistere in una sua «doppiezza e com-
plementarita di splendore e ombra vicendevoli, sovrapposti e scambia-
ti tra una campagna protettiva e una cittd che & capitale di un impero e
di una tradizione [...]. Paesaggio e terra che generano e sono generati
dalla citta, in un rapporto oscillante di reciproca e inarrestabile, indige-
na e indissolubile maternitd-figliolanza, di aurea etd saturnia di boschi
e greggi e di impero aureo augusteo di leggi e cittadinanzes.*

Gli stessi dati demografici, nella loro semplice essenzialitd, denotano
una condizione di debolezza strutturale tra la cittd e fa campagna circo-
stante. Basti pensare al fatto che dall'inizio del secolo al 1870 Roma ha
visto aumentare la sua popolazione, ma non in modo rilevante, soprat-
tutto se considerata in termini assoluti; infatti, nella prima meta dell'Otto-
cento € passata da poco pit di 150.000 a 170.000 abitanti. L'evento trau-
matico, costituito dal passaggio di Roma allo Stato italiano, ha segnato
Pavvio di un processo espansivo di una qualche rilevanza, riscontrabile
negli ultimi tre censimenti (dati [stat): 209.222 ab. nel 1871, 269.813 ab.
nel 1881, 416.028 ab. nel 1901.# La tendenza all'incremento dell’area ur-
banizzata & stata sempre molto forte per tutto il Novecento (ad eccezio-
ne dell'ultimo trentennio del secolo che ha visto una stabilizzazione de-
mografica),” senza peraltro che mai s'interrompesse il persistente e con-
tinuativo ampliamento spaziale che ha prodotto «Ja progressiva scom-
parsa di aree verdi, la lottizzazione di grandi proprietd agricole, lo snatu-
rarsi i alcune caratteristiche peculiari del paesaggio che rappresentano
le conseguenze pit negative e drammatiche della trasformazione d'uso
del suolo che I'urbanizzazione romana ha determinatos,©

animali per ritornare a casa (8. UkiLt e B Brive, Oftre fa ransinnanze: allevennento ovi-
no e altivitd casecrie alle porte di Roma, in Roma e la st Campagne, cit., p. 1963,

24, A GaisCl, Genns occtosus. Genio dell incomtro, Roma, Bulzoni, 1993, p. 73.
25, Al censimento del 1871 non emergevano situazioni particolarmente sbilancizie
riguardo alla distribuzione del carico demografico sul territorio regionale; Parea romana
non arrivava al 40% del totale della popotazione (G. D Vicors, Iefentite e Dliralita del
Lazio, in 0, Perina geagrafia del Lazio, cit, pp. 69-93, a p. 77), Come & noto nel 1891
il censimento non venne eflettwato per difficoltd finanzarie,

20. Parlicolarmente intenso @ stato Pincremento nei venli aani intercensuali chie
vanno dal 1951 (1.626.793 ah.) al 1671 (2.739.952 abs.).
27, G. Awena, Testimonianze del mondo rioale nel paesageio trbano di Rome: 1

casali, in Studdi i onore df O. Baldacei, Bologna, Patron, 1991, pp. 173-88, 3 p. 174,
Lavanzamento del fronie urbano ha malamente inglobato numerosi elementi emergenti
nella campagna, privandoli delle loro capacitd ci richiamo e stimolo. Eppure malgrado
guasti prodott da processi di urbanizzazione senza controllo, elementi delia camipagna
permangono a testimonianza <i una realtd che non ¢ andata completamente dispersa, A
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Va infine ricordato un fenomeno urbanistico che ha contribuito a
modificare il senso del luogo di quest’area, con esordio negli anni Ven-
ti del Novecento per la necessiti di spostare i residenti, nati e vissuti
nel cuore di Roma, in zone periferiche in seguito alle demolizioni mus-
soliniane di molti edifici del centro storico, effettuate allo scopo di re-
cuperare le vestigia antiche.

Prende corpo un’operazione destinata a incidere negativamente suf tes-
suto urbano e sociale della capitate: 1a nascita di ‘borgate’ popolari, por-
zioni di territorio edificate come isole nella Campagna romana, senza al-
cuna caratterizzazione o radici storiche come quelle possedute in passa-
Lo dai ‘horghi’. H nuovo termine viene wtilizzato per la prima volta nel
1924 per identificare la borgata di Acilia, sorta a 15 km da Roma, senza
stabili collegamenti, per ospitare gli abitanti trasteriti dalla zona dei Fori.®

Le borgate continuano a moltiplicarsi nei due decenni successivi, fi-
no al loro risanamento, iniziato negli anni Cinquanta dello scorso seco-
lo con la ristrutturazione delle abitazioni e la creazione di una rete di
servizi, e alla definitiva scomparsa del termine borgeata anche dalla to-
ponomastica romana.

Epilogo... con Gabelli. Piace concludere questo sguardo storico-
geografico gettato sulla Campagna e sulle sue relazioni con Roma con
poche parole, che non necessitano di commento, di Aristide Gabelli
(1881), pedagogista ¢ filosofo dell’Ottocento fortemente impegnato
nelle istituzioni del giovane Stato italiano, sia a livello amministrativo
come provveditore agli studi sia a livello politico come deputato: «Ma
che & quest’Agro che fa di Roma una capitale intermittente?... Que-
st’enigma dei naturalisti ¢ dei medici, quest'amore dei pittori, questa
tomba dei contadini, questo tormento degli economisti, cosi tristemen-
te grandicso, cosi bello, cosi crudele?.?

qresto proposito st possono cilare le nunerose torri e torrette e i casali che in qualche
modo fanno parte delln memoria storica del territorio (G, D Vieccrs, X parco di Aguz-
zerno a Roma: un simbolo a difesa culturale di un tervitorio periferico, in Beni culturali
e Geografia, a . di C. Caldo e V. Guarrasi, Bologna, Patron, 1994, pp. 269-86, a p. 269).
28, D, PASQUINELLL 1Y ALLEGRA, Romat: 1 senso del uogo, Roma, Caroccd, 2015, p. 64.
29, AL Ganewl, Prefazione alle Monografia della Citla di Romea ¢ della Campagne
Romeana, Ministero di Agricoltura, Industria e Commercio, Direzione della Statistica Ge-
nerate, Roma, Tipografia Elzeviriana, 1881, L.
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La “Scuola dei Castelli Romani”

Un’accademia di pittura en plein airtra la
Locanda Martorelli, i Colli Albani e Tuscolani*

Dl FRaNCESCO PETRUCCI

La definizione di Castelli Romani ¢ intesa in questa sede in un‘acce-
zione pitt ampia, comprendente l'area a sud di Roma tra i Colli
Tuscolani, i Colli Albani e il litorale i Anzio e Nettuno, coincidente
con le diocesi di Albano, Frascati e Velletri,

Si vuole dimostrare, nei limiti imposti dalia sede, come in questo
territorio sia sorta tra la fine del Settecento e la meta dell’Ottocento una
vera e propria scuola di pittura en plein air, avente una funzione non
secondaria nell'ambito dell’evoluzione della pittura europea. Si tratta
di affrontare lo studio della pittura in questa zona non solo nell’ottica
documentaria del Grand Tour con interessi prevalentemente icono-
arafici (i briganti, i costumi, i carretti a vino, ecc.) o topografici (le loca-
lita), precliletti dalla letteratura localistica, ma nel contesto pilt ampio
della storia dell’arte, cioé dell'evoluzione del linguaggio artistico nel-
Pambito del naturalismo e soprattutto della pittura di paesaggio.

A riguardo non possiamo non constatare una carenza negli studi
specifici, nonostante le numerose, forse troppe, mostre e pubblicazio-
ni dedicate alla “Campagna Romana”, spesso utili per I'emergere cli
nuove opere, ma nella gran parte dei casi avulse da un'indagine stori-

* I presente scritto, che corrisponde alla relazione tenuia al convegno, “fr

deserio, La Campagna Romdana nella letteratira nef diedetti df Romia e del Lazio, pres-
s0 # Museo di Roma, Palazzo Braschi e Fondazione Besso il 18 ¢ 19 novembre 2015,
riclabora quanto pubblicawe in Oltre Ronia. Net Colli Albaii e Prenestind al tempo del
Grend Tour, Catalogo della mostra tenutasi a Frascati, Scuderie Aldobrandini ed altre
sedic a oo di Losalvagni, M. Fratarcangeli, Roma, De Luca Editori dCArte, 2012, pp. 53-38.
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co-critica. B necessario ripercorrere rapicdamente 'evoluzione a Roma
della pittura di paesaggio, un genere poco considerato dalla trattatisti-
ca classicista sei-settecentesca, ma che anche in questo campo vide
affermarsi la cittd papale in un ruolo guida per quasi tre secoli.

L'ingresso del paesaggio della Campagna Romana nell'ambito delle
arti figurative, cioé 'inizio di una vera e propria pittura di paesaggio a
Roma, come noto avviene tra la fine del Cinquecento e i primi del
Seicento ad opera di artisti nordici.’

Vero precursore fu Paul Brill, artista fiammingo giunto a Roma attor-
no al 1575, iniziatore di un genere pittorico, quello del “paesaggio clas-
sico”, che trasfigura in una visione idealizzata i luoghi del territorio
laziale. Autore di straordinari affreschi in palazzi e ville, sotto influsso
di Elsheimer produsse una serie di piccole immagini su rame con scor-
ci di Roma. I suoi paesaggi hanno un carattere fiabesco, in cui i luoghi
sono esaltati dalle variazioni di luce, in tonalitd verdastre e azzurrine,
popolati di piccole figure di contadini, pastori e animali.

Pilt sensibili a contesti modificati dall’opera dell'uomo sono l'allie-
vo Agostino Tassi e linsigne discepolo di quest'ultimo, il grande
Claude Lorrain.* Con Lorrain, Nicolas Poussin e Gaspard Dughet, il
paesaggio classico raggiunge la sua pi alta espressione, imitato da
decine di pittori fino in pieno Settecento. Mi riferisco ai van Bloemen,
ai Locatelli ¢ a tanti altri, che seguitarono i modi dei grandi francesi del
Seicento con la leggerezza dell’Arcadia.

Nei tre “francesi-romani” il paesaggio laziale assume una superiore
dignita filosofica, luogo dei grandi miti dell’antichita, ambiente eroico
che sedimenta ¢ assorbe in sé le vestigia di antiche civilid, la suggestio-
ne delila fetteratura classica. [ rilievi apparentemente naturali celano
antiche fabbriche, rovine di architetture emergono dalla terra, spesso
costellate di figure di ninfe, satiri e divinita silvestri: € la nascita dell'ar-
cheologia.

Ma in questi paesaggi difficilmente potremmo riconoscere delle
localith precise, siti identificabili; come avveniva infatti per la pittura di
tigura: quello che guida & la ricerca dellidea”, cioé il tentativo di supe-
rare la realtd e i suoi limiti per raggiungere una condizione di superio-
re bellezza, che corregga i difetti del vero. Accomuna questi pittori

1. Clv. Fiamminglii a Roma 13508-1608, Catalogo della mostra, Milano, Skira,
1995.
2. Cfr. L. Sawawno, Pittort di paesaggio del Seicento a Rome, 3 voll., Roma, Ugo

Bouzzi Editore, 1977-1980,
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I'aspirazione a una dimensione di calma e imperturbabile compostez-
za, che colpisca in termini di maestosita e classica grandezza.

Nella seconda meti del Seicento Salvator Rosa sviluppa una diver-
sa concezione, quella del “paesaggio pittoresco”, ove rocce nerastre,
massi giganteschi, orridi € grossi alberi recisi o caduti per le intempe-
rie, destano una sensazione di sgomento e di stupore di fronte alla
forza di una natura ostile e incontrollabile. E un precedente del pae-
saggio romantico, che avri larghi sviluppi ed evoluzioni a partire dalla
fine del Settecento.

Tra queste due tendenze, coeve ma opposte, si inserisce un modo
pit obiettivo e documentario di rapportarsi al paesaggio. La nascita del
“vedutismo” a opera di Gaspard van Wittel, un precursore della vedu-
ta illuminista che troverd a Roma nella figura di Giovanni Paolo
Paanini e a Veneczia, nell'opera di Carlevarijs, Bellotto, Guardi e
Canaletto le sue espressioni pit alte, con una diffusione in tutta
Europa. [ una vera e propria rivoluzione copernicana nella pittura di
paesaggio, ove van Witte] viene a costituire un ponte tra la cultura nor-
dica e quella mediterranea. Da allora la rappresentazione obiettiva dei
luoghi diviene sempre piu diffusa, aprendo la strada a un genere che
diverra dominante nei secoli successivi. Le marine di Claude-Joseph
Vernet e Paolo Anesi, le vedute archeologiche di Cozens, Fragonard,
Hubert Robert, assumono la funzione di “cartoline” dell’ltalia.

Ma non € finita. Nella Roma del Seicento, vera fucina di idee, da una
costola del caravaggismo nasce ad opera di artisti olandesi il movimen-
to “bambocciante”, volto alla rappresentazione di scene di vita popo-
lare. Pieter van Laer, Jan Both, Herman van Swanavelt, Nicolas Berch-
man sono esponenti di un genere che ebbe ampio successo, quello di
una Roma popolata da contadini che danzano e pastori con greggi che
attraversano inconsapevoli una campagna popolata di ruderi e vecchie
osterie, immersa in una calda solarita mediterranea.

Tra la seconda metd del Settecento e i primi dell’Ottocento suben-
tra un diverso interesse per i luoghi e il paesaggio attorno a Roma,
visto non pit 0 non solo come essenza di una concezione classica del
mondo, come puro scenario naturale di miti arcadici, ma in una visio-
ne pitt completa, Gli artisti sono ateratti dagli antichi borghi medioeva-
li, dalla natura rigogliosa che avvolge i vecchi insediamenti sui Colli
Albani, dalla desolazione dell’Agro Romano, ma anche dalla popola-
zione che vive in quei luoghi, che convive con gli acquedotii romani ¢
le imponenti vestigia delle ville romane.

Orde successive di invasori nordici, non armate pit di strumenti di
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distruzione ma di tavolozze, tele e colori, occupano pacificamente
I'Ttalia, percorrendola anche secondo nuove direttrici. Meta principale
resta Roma e il territorio circostante, esplorato e battuto per lungo €
per largo dagli artisti.®

Non ¢’ luogo della Campagna Romana che non sia stato descritto,
dipinto o solo fissato al lapis su un foglio. Percorrendo la via Appia gli
artisti salgono sui Colli Albani, dipingono la luce, i boschi, i laghi e i
paesi, e da li scendono in campagna, fino ad Anzio e Nettuno, il tratto
pitt bello del litorale romano, unico momento in cui la costa si eleva
sul mare, con il fascino delle ville gentilizie, il porto neroniano e quel-
lo innocenziano, il pittoresco borgo di Nettuno.

In opposizione al carattere urbano del vedutismo di tradizione
veneta, questi artisti riscoprono la natura e sono attratti dall’integrazio-
ne degli antichi paesi laziali con il paesaggio, rispetto al costruito della
cittd.

L'interesse & conoscitivo e i dipinti realizzati non sono solo prezio-
si souwvenns da vendere o da riportare in patria dopo il viaggio, ma
anche modelli per incisioni e litografie che vengono riprodotte in pub-
blicazioni turistiche o vademeciomn di viaggio, diffuse sciolte e commer-
cializzate,

Rispetto all'interesse prevalentemente archeologico e antiquario,
nelle vedute dei luoghi laziali consacrati dalla letteratura classica di
Virgilio, Ovidio e Orazio, gli artisti sono affascinati dal folclore, dalla
bellezza delle donne, dal rapporto armonioso tra natura, vestigia anti-
che e moderne. Ma quello che li attrae maggiormente e che li spinge
ad affrontare un lungo e faticoso viaggio € la “ricerca della luce”. La
luminositd mediterranea della Campagna Romana offre al viaggiatore
nordico un’occasione unica ¢ irripetibile di studiare le rifrazioni della
luce, le variazioni cromatiche del fogliame, la vibrazioni delle superfi-
ci colpite dal sole, il fascino del mare nei tramonti e nelle albe.

Nella seconda metd del Settecento precursori di un nuovo approc-
cio con il paesaggio, pitt che italiani classicisti come Giovanni
Campovecchio, sono soprattutto stranieri, quali Richard Wilson,
Jonathan Skelton, Joseph Wright of Derby, Jakob Philipp Hackert,
Nicolas Didier Boguet, John Robert Cozens, Rodolphe Ducros.

La poetica del “sublime”, che il paesaggio dei Colli Albani esprime
compiutamente, con le sue variazioni altimetriche, i boschi a strapiom-

3, Clv, Grand Tour: I jascino dell talia nel XVIH secolo, Catalogo della mostra a
c. di A, Willon e 1, Bignami, Milano, Skira, 1997,
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bo sui laghi, I'immensitd delle vedute sull’intera campagna fino al
mare, @ uno dei motivi del romanticismo, ben descritto da Francesco
Milizia nel suo Dizionario.”

Una tendenza iper-descrittiva, con attenzione particolare al paesag-
gio e alla puntualizzazione di ogni dettaglio, ¢ nella pittura di Hackert
che immortala la Campagna Romana in solenni vedute a 180 gradi.
Un’aspirazione documentaria, quasi astratta nella sua pienezza solare.

Proprio nella Campagna Romana i pensionnaires dell’ Accademia di
Francia, ma anche vari antisti nordici, sperimentano quella pittura tona-
le, fatta di ombra e di luce senza passaggi intermedi, quella semplifica-
zione chiaroscurale che & un precedente dell’'Impressionismo ma an-
che della pittura macchiaiola. Un esempio & la veduta di Ariccia della
Fondazione Langmatt, dipinta da Corot forse nel 1827: & gid un'opera
impressionistal E questo avviene a pochi chilometri da Roma, in quel-
la sorta di accademia di pittura all'aperto che erano i Colli Albani, in un
sistema policentrico che aveva come punto focalizzatore la Locanda
Martorelli, aperta ad Ariccia nel 1818 e attiva fino al 1880 circa. Qui si
fermarono e sostarono poeti, letterati ma soprattutto pittori (da Turner
a Corot, D’Azeglio, Costa, ecc.), raccogliendo la sera {e opere prodot-
te nelle incursioni giornaliere nella campagna, facendo critica e
avviando animose discussioni, come raccontano Massimo d’Azeglio e
Nino Costa.’

Gli artisti professavano il realismo, la presa diretta con la realtd,
senza filtri intellettuali e la mediazione accademica. Come ricordava sir
Joshua Reynolds, Vernet raccomandava ai propri allievi di «dipingere
dal vero piuttosto che disegnare., un precetto seguito da Thomas Jones
e appreso dal suo maestro Richard Wilson che aveva conosciuto
Vernet a Roma. In Jones troviamo anche l'attrazione per soggetti appa-
rentemente privi di interesse, come muri sbrecciati, tetti e cupole, un
precedente di quanto sviluppato da Pierre-Henri de Valenciennes,
Granet e Corot nelle loro vedute della Campagna Romana. Abbiamo in
questi artisti un’alternanza di luce e di ombra, che esprime il significa-
to innovativo della pittura estemporanea dal vero per cogliere la varia-
zioni della luce.

Secondo i precetti dell’Accademia i Francia in veritd lo studio dal
vero era finalizzato sempre a realizzare poi paesaggi idealizzati (pay-

4. Grend Tour, cit, p. 58,

3. Cfr, . Pereuccl, La Locanda Martovelli e il “Grand Touwr d Talie” sui Colli
Afbani, Lanuvio, ed. Arti Graliche Ariccia, 19935,
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sage bien tempérd), che miglioravano la natura, cassando le imperfe-
zioni dei luoghi. Valenciennes e Chateaubriand invitavano i giovani
artisti ad abbandonare Roma e andare a dipingere la natura: « in
mezzo alle campagne che devono prendere le loro prime lezioni».¢

Ma allora il dipingere en plein air era una tappa per la realizzazio-
ne del paesaggio di storia; tuttavia, come scrive Vincent Pomaréde,
{...] dopo il 1840, la preparazione della grande composizione storica
diveniva lentamente secondaria, mentre il piacere di lavorare en plein
air diventava progressivamente una finaliti intrinseca per tutti gli arti-
sti; dipingere dal vero s'imponeva allora come uno scopo a s¢ stante-.”

William Turner, genio rivoluzionario che attraverso una pittura
visionaria giunge a una sintesi coloristica ed espressiva di incredibile
modernitd, arriva nella Locanda Martorelli nel 1818, realizzando una
serie di vedute del lago di Nemi che costituiscono uno dei suoi sogget-
ti pih riusciti.

E Nino Costa a ricordare il soggiorno di Turner: «Il Martorelli mi ha
anche raccontato come Turner, mentre dimorava nella sua locanda,
mando ad esporre a Londra certi suoi quadri. Pare che alla mostra ghi
ordinatori gli scrivessero per sapere quale ne fosse il lato alto, non
sapendo da qual lato attaccarli, Ed egli rispose: Da qualunque lato ¢ lo
stesson. Un paradosso, certo, che a pensarci bene adombra una nuova
concezione nel linguaggio dell’arte figurativa.® Achille Etna Michallon,
una delle grandi promesse della pittura francese, prematuramente
scomparso, esegue importanti dipinti dei Colli Albani, secondo un
approccio non necessarfamente mediato dal vero.

1l confronto tra antinaturalisti ¢ pittori della realta nasce in seno alla
stessa Locanda Martorelli, come ricordava Nino Costa nel 1853 a pro-
posito della polemica del pittore polacco Stankevitch contro i
Nazareni.? La locanda diventa dunque un'accademia delle accademie:
qui infatti si incontravano artisti di diversa nazionalitd, confrontandosi
sulle problematiche della pittura di paesaggio, al di fuori della settoria-
litd e della chiusura delle rispettive accademie di provenienza, che in
cittd favorivano 'isolamento dei vari gruppi.

6. F-R. CHATEAUBRIAND, Leftre sur fe paysage en peintire, London 1795, in 1p.,
nores complétes, XX, Paris, Ladvocat, 1993, p. 15.
7. CIr. V. POMAREDE, «Unt paesdggio inceitaton {1 paesappio dell Accademia di

Frenicia a Roma, in Maesid di Rome. Da Jngres o Degas, GH artisti francesi a Romd,
Carxlogo della mostra di Roma, Accademia di Francia, Milano, Electa, 2003, pp. 279-84.
8. N, Cosra, Quel che vidt e quel che test, Milano, Longanesi, 1983, p. 137.

9. Ivi, pp. 137-38.
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D'Azeglio scrive:

L'anno 20 fa locanda Martorelli, piena di cima a fondo, avrebbe potuto
dirsi I'Albergo delle Qualtro Nazioni, se non ce ne fossero state assai di
pit, Una lunga tavola ¢i raccoglieva tutti all'ore de’ pasti; ¢ vi conohbi
parecchi, che, giovani in quel tempo, incominciavano la loro carriera
artistica. Erano in ispecie Francesi, e mi affiatai con alcuni di costoro,
VEramente Care persone.

La mattina ognuno di noi partiva ¢o’ suoi attrezzi in traccia di studi; a
ora di pranzo witti deponevano il loro favoro in una sala comune, che
serviva ad un’esposizione permanente. Cosa utilissima, accendendo
Pemulazione... Fra i miei compagni di lavori d'allora, alcuni sono di-
ventati pitt tardi celebritd, o per lo mene ho veduto | loro nomi citati
con elogio negh articoli sull'esposizione di Parigi."™

Numerosi artisti, tra cui I>’Azeglio e lo stesso Costa, realizzano una
pittura innovativa secondo il nuovo indirizzo naturalista; «nelia nostra
vita all’Ariccia si andava ogni giorno a favorar dal vero a grandi distan-
ze, cavalcando un asinellos, racconta Costa, che rimase fisso nella
locanda dal 1853 al 1859. Qui incontrd artisti nazareni come Cornelius,
Overbeck, Piloth, i fratelli Ockemback, ma anche namralisti come
Villers, George Mason, Emile David o Lord Leighton. Un territorio che
il pittore gallese Thomas Jones chiamava “Terra Magica™, Possiamo
dunque parlare di una vera e propria “Accademia della Locanda
Martorelli” o “Scuola dei Castelli Romani”, che precede la Scuola i
Barbizon attiva dal 1833, i macchiaioli che nelle riunioni al Caffe
Michelangelo di Firenze tra il 1855 e il 1867 propugnavano una pittura
antiaccademica, atta a riprodurre <'impressione del vero» (Fattori) e lo
stesso Impressionismo sviluppatosi tra il 1867 ¢ il 1880.

in conclusione, nella pittura di paesaggio che si sviluppd a Roma e
nei Castelli Romani tra la fine del Settecento e la prima metd
dell’'Ottocento, sulla scia del Grand Tour, va ricercata una importante
premessa ai grandi movimenti naturalistici europei; un motivo che
malgrado I'eccesso di carta stampata sulla materia non @ stato messo in
risalto dagli studi specifici, fermi a una passiva e acritica constatazione
del mito impressionista, ancora esaltato come un fenomeno sorto
quasi dal nulla, in mostre di giro promosse sempre pit frequentemen-
te in varie cittd italiane, Roma compresa (sicl).

10. M. DYAzrGUO, [ miel ricordi, Roma, Poligrafico dello Stato, 1959, cap. X, pp.
307-8.
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Anche fa mostra sulla Maesta di Rome, volta ad esaltare un impro-
babile ruolo leader di Roma nel campo dell’arte europea nel corso
dell’Ottocento, non ha colto che la novita non & il classicismo (dopo la
morte di Canova Roma perde il suo ruolo di primo piano e il primato
passa progressivamente a Parigi. La sezione della mostra Maesta di
Roma tenuta all’Accademia di Francia lo dimostrava ampiamente), ma
proprio questa pittura di paesaggio, che nasce ad opera di artisti stra-
nieri, attivi presso le rispettive accademie ¢ istituti di cultura, che
hanno operato nella campagna di Roma.

Una rivoluzione portata avanti da francesi, tedeschi, inglesi, danesi,
svizzeri, austriaci, e che nella Scuola dei Castelli Romani ebbe un
punto di riferimento fondamentale.




il 996 — Rivista de! centro studi Giuseppe Gioachinc Belli
ISSN 1826-8234
anno X1V — numero 2 — maggio-agosto 2016 — pp. 31-36

«Conoscer per gradi la viar.
1l singolare caso dei Precetti
di Marianna Candidi Dionigi’

DI LETIZIA LANZETTA

Mi diressi da Roma alla volta del Lazio quando sorgeva il sole dal Tu-
scolo di fronte al mio camminoe, e spandes i suoi raggl sulla vasta cam-
pagna. Lunghe strisce di acquedotti arcuati si distendono nella pianura
sparsa di ruine di templi, di tombe, di edifizj. Vi pascono d'intorno
gregge, ed armenti numerosi, il belato, ¢ it muggito rompono quellan-
tico silenzio, e rare volte vi s’ade il suono di voce umana.*

Cosi nella mostra che ha affiancato il convegno veniva accompa-
gnato 'deguedotio di Claudio di Ippolito Caffi.' E una testimonianza

L. Il presente testo riprende ¢ articola Pintervento tenuto all'interno del convegno
ci cui st pubblicano gli At in questa sede, con un titolo snellito e semplilicato rispetto
alforiginale, Cit comporta, inevitabilmente, una pur parziale modifica anche della pre-
sentazione del contenuto. In origine, infatt, # tiwlo - voppo lungo gid nella sede del-
lincontro di novembre, ¢ ringrazio Marcello Teadonio che con amichevole pazienza lo
ha accolto & mantenuto per ke — La leovia ~ ¢ non solo — delfa pitura de” paesi segno
i sconascer per gradi e via- il singolare caso’ dei Precetti dif Mariane Candidi Dio-
nigilasciava presupporre ¢ intuire una stretta connessione tra laspetto tearetico ¢ quel-
lo pratico della pittura di paesaggio da parte dell’autrice, dimensione che in questa sede
viene leggermente smorzata, rimandando per lo specifico, come espresso pid avanti in
nota, ad alti intervent e alla recente letteratura in argomenio,

2. M. Canniol Diowicl, Viaged in clcune cittd del Lazio che diconsi fondate dal re
Satirno, impressy in Roma netla stamperia di Luig Perego Salvioni, 1809-1812, lettera L.
3. Oltre alla citazione riportaa, # dipinto era affiancato da uno straleio della lettera

di shelley @ Thomas Love Peacock [da Roma, il 23 marzo 1819 «Ad Aibano eravamo
nuovamente in vista di Roma —archi e archi, in file interminabili che si estendono luage
la landa disabitata, ¢ il profilo nitido e azzurro delle montagne in mezzo a essi; cumuli
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incisiva ed & tratia dallopera pid nota della Dionigi,’ sulla quale tutta-
via non & questa la sede per soffermarsi, anche se tanto da guida po-
trebbe farci in un percorso attraverso le campagne romane, percorse
cla greggi, da armenti, e cosparse di «ruine di templi». II discorso ci por-
terebbe forse lontano e, soprattutto, distante dall’aspetto teoretico del-
la Dionigi, che in questa sede maggiormente voglio sottolineare.
Inserendomi solo parzialmente a lefere di un discorso complessivo
e complesso sul tema della Campagna Romana, con considerazioni su
un trattato di pittura — perché di questo andro a dire —, non & per mera
intenzione di originalitd che ho deciso di connotare di un sapore d’in-
quietante stranezza il titolo dell’argomento. Non credo infatti sia per un
caso che, con atteggiamento assai all'avanguardia per 'epoca, nei
commenti alle opere esposte la Dionigi — proprio lei, che la campagna
ha dipinta riscuotendo la maggior fama, che I'ha perlustrata, o ha fat-
to credere di averlo fatto, rilevandone monumenti e siti per affidarli al-
I'opera sua pit nota, Viaggi nelle citta del Lazio che diconsi fondate
dal re Saturno,’ che le valsero persino la qualifica, mai discussa, di ar-

dli rovine senza nome, che si ergono come rupi sulla pianura; e la pianuea stessa che
con la sua superficie accidentata e irregolare, annunciava i dinforni di Roma. E cosa
posso dirti di Roma? Se parlassi prima delle rovine inanimate, dele rozze pietre ammuc-
chiate che fungono da sepoleri per la fama di coloro che un tempo le ornavano di una
bellezza ormai svanita, non mi riterrai forse insensibile a quelle vitali, anzi, quasi viven-
t creszioni del genio che ancora sopravvive nella loro perfezione?: P.I. SuglLey, Opere,
Torino, Binaudi-Gallimard, 1995,

4. Su Marianna Candidi Dionigi, oltre aflx bibliografia pregressa, si veda il recente
A Riccl, La scriftura oi viaggio di Maricona Dionigi. Unarcheologa e pittrice di pee-
saggio det salorrd della Roma napoleonica alle citté della Ciociaria, Viterbo, Sette Cittd,
2011, A Ricci si deve li prima trattazione ad ampio respiro suila donna, una ricognizio-
ne sistematica della bibliografia e un percorso documentato attraverso l'importanza del-
Ia sua nei panorama della letteratura odeporica. H testo, ampio ¢ dettagliato, offre con-
tinui, puntuali e argomentati richiami alla letterstura precedente, di cui Pautore ben evi-
denzia e lacune e i meriti. Inolire, il rimando pio nsistito & al recente volume Marieai-
na Candidi Dionigi paesaggista e viageiatrice, a ¢, i V, De Caprio, Atti della Giornata
¢l Studli Roma 8 giugno 2011, Ronm, Estituto Nazionale di Studi Romani/Viella,2014: es-
50 rappresenta I'ultimo contributo, In ordine di tempo, sulla personalit della Dionigi,
proponendosi come la pit aggiornata contestualizzazione dell'artista nella Roma del
tempo, con un sereno sguardo alla cuftura intesa nel senso pid ampio del termine, Al-
Iinterno del volume chi scrive ha avviato una prima ricognizione sul parallelismo tra la
teoria ¢ la prassi pittorica della Dionigi: L. Lanzerta, Parole di pittira., TPreceti ¢ 1 pee-
seipgi. Riflessioni su Maricma Candidi Dionigl teorica d'arte e pittrice di paesaggl, ivi,
pp. 47-58.

5. Se per un'analisi dettagliata e approfondita sotto il profilo siorico-critico e te-
stuale dell'opera si rimanda 2 quanto riportato alla not precedente, la pit aticolata e
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cheologa, seppur ante fitteram — proprio lei, dicevo, abbia anche teo-
rizzato come dipingerla.

La sua opera pittorica di maggior rilievo — e maggiore notorieta — &
firmata e datata sul supporto 1797. Si tratta i una tempera su carta ri-
portata su tela, Acguedotio nefla campagna (collezione Frediani Dio-
nigi) esposta nella mostra La campagna romanc da Heackert a Bealla,
alla cui approfondita e documentata scheda il rimando ¢ d’obbligo:® vi
si coniugano infatti — e l'osservazione calzerebbe perfettamente anche
al gia citato dipinto di Ippolito Caffi — la volonta di una resa fedele del
paesaggio, composto secondo un sostanziale equilibrio di successione
i piani animato dal percorso del sentiero che guida ai resti dell'acque-
dotto Claudio sulla via Tuscolana.

L'Acguedolio e il passo citato in apertura lambiscono cronologica-
mente il secolo XiX, quando, e ce lo mostra la letteratura odeporica
tanto quanto lo riverbera la pittura, l'attraversamento della Campagna
Romana avviene secondo due direttrici e pulsioni mentali e culturali
cdiverse seppur coeve ¢ coesistenti: quella derivata dalla spinta delle
memorie archeologiche — che assegna alle zone fuori della citta il ruo-
lo di estensione della magniloquenza dell’Urhe — e quella dell’attraver-
samento del “deserto”. Si aprono un mondo e un modo che resteranno
a lungo nella produzione pittorica e letteraria italiana e straniera: la
strada percorsa “in solitaria” attraverso i deserti della Campagna. Neila
pittura di paesaggio coesistono quindi due anime: quella pit incline a
renderlo il suggestivo custode di meravigliose vestigia e quella piu in-
cline a una visione meno aulica, pit attualizzata ¢ spesso drammatica
di esso.

Eppure in mezzo a tanta produzione dalle molteplici sfaccettature
esiste una sostanziale resistenza, una sorta di rifiuto al genere, che mal
veniva tollerato, tanto che ancora nel 1827 sul «Glornale Arcadico- si
contestava Fopportunitd di istituire nelle scuole d'arte una cattedra di
paesaggio, adducendo 'impossibilitd della didattica, essendo un gene-
re privo dei precetti e dei canoni fondanti un insegnamento.

Ed era un errore, perché meno di un decennio prima di tale presa di

scrupolosz contestualizzazione detla Dionigi ned panomama della letteratura di viaggio si
deve a V. De Carrio. Viaggictori nel Lazio. Fondi italiane ( 1800-1920), Roma, 1stituto
Nazionale di Studi Romani, 2007,

G. L. Fos, Marianna Cavdidi Dionigh in La Campagna Romana do Hacker! a
Balla, catalogo della mostra, a cura di DA, De Rosa e PE, Trastulli, Roma, Studio Ouo-
cento-De Luca, 2001, pp. 242-44; per # rapporto tra il dipinto e F'opera teorica della Dio-
nigi, il rimando & a Lanzerta, Parole di pitttra, cit
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posizione, nel 1816, presso la Stamperia De’ Romanis, aveva visto la lu-
ce un volumetto” dall’eloquente titolo di Preceiti elemeniari sulla pit-
tura de’ paesi? un testo privo di fronzoli e quasi connotato dalla sec-
chezza, che nel suo impianto e nella sua presentazione di contenuti
anticipava la risposta alle resistenze su menzionate.

Se quindi per i Precetti della Dionigi ho parlato di “caso”, ho credu-
to giusto farlo, e per pitt di un motivo. Il primo, evidente e macroscopi-
co, & perché l'opera rappresenta un unicum per il periodo in cui fu
concepita, per I'argomento trattato ¢ perché scritto da una donna; la
quale, come se quanto detto non avesse gia dell'esemplare, vantava al
proprio attivo una cospicua quantita di dipinti di paesaggio, e lei con-
sidlerava s¢ stessa pittrice di paesaggio. Il secondo motivo che ne fa un
“caso”, e un caso singolare pressoché senza precedenti, sta nella gene-
si stessa del libro e nel lungo tempo intercorso fra I'approvazione da
parte dell’Accademia di San Luca e la stampa. E infatti il 19 aprile 1808
quando la Dionigi, secondo i documenti, presenta 'opuscolo a San Lu-
ca per I'approvazione, che fu ottenuta “a stretto giro”, come colloquial-
mente diremmo oggi: come mai perd Fopera verrd pubblicata solo otto
anni dopo? Un caso nel caso, a tutt'oggi irrisolto.

Interessanti, invece, le ipotesi che possono essere avanzate sul si-
gnificato complessivo del trattatello.? E legittimo chiedersi anzitutto per
quale motivo la Dionigi, affermata animatrice di salotti culturali, pittri-
ce® e gid, forse, lanciata nel mondo del rilievo archeologico, abbia de-
ciso dli concepire un piccolo ma significativo testo sulla pittura di pae-
saggio. Appare valida senza dubbio I'ipotesi avanzata da Lucia Fois,
per cui i Precelt{ andranno intesi come una sorta di autopromozione,
che potesse meritare all’autrice un riconoscimento di rango e dignita;

7. I da sottolineare che si parla di esso sempre con toni in bilico tra il diminutivo e
il vezzeggiativo,
8. I volume (cm 14x21, pp. 154 a stampa, precedute da VI a numerazione romana)

con lrontespizio, dedica, certificato dell’Accademia di San Luca e émprimatun segue
l'indice in ¢chiusura. A conclusione X tavole incise su pieghevole, Ia cui superficie in-
cisa @ molto limitata rispetto ¢l foglio utilizzato. Ampia e dettagliam descrizione & in Lan-
ZETTA, Parofe di pittura, cit., p. 48.

9, Ne & prevista per Panno prossimo edizione critica del testo, che sto curando da
un biennio.
10, Come noto, la Dionigi disse di ¢ «Non vogliate perd supporre, mio dotto amé

ca, chvio deviando dal consueto esercizio della Pittura osi attribuirmi Perudizione ant-
quaria senza averne 2o gl studj fondamentali. Permettetemi solo, che vi esponga le
mie riflessioni, in quanto esse, come gifl dissi, sono necessarie alla spiegazione dei dise-
gai che vi trasmettos, Cito da Canpint Dionicl, Viaggd, cit.
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in un mio intervento recente ho aggiunto all’ipotesi che la tecrizzazio-
ne della pittura di paesaggio abbia voluto e potuto oltre che assegnare
un ruolo sociale all'autrice anche cercare di disancorare la pittura di
quel discusso genere dal ruolo secondario e gregario cui era tradizio-
nalmente relegata. E questa visione & stata recentemente avallata da
Luca Bartolotti, per il quale «la Dionigi rivendicava I'importanza di un
genere che i principi accademici relegavano a un rango minore, pur
senza venir meno all'aderenza nei confronti dei canoni classicisti: ella
ribadiva cosi la centralita del disegno e della prospettiva, ¢ il necessa-
rio equilibrio della composizione, sottolineando Iineludibilitd dello
studio dal vero combinato con lassiduo esercizio di copia dei dipinti
dei maggiori maestri»!

Rimandando ad altra sede I'analisi tecnica del piccolo trattato, piace
qui considerarne il senso essenziale: quello di dar voce alla Campagna
Romana foui-court e nel sottolineare quanto la pittura di paesaggio,
lungi dall’'essere un genere d’evasione rispetto alle tensioni coeve,
avesse insita in sé la necessita di un supporte al contempo teorico e
pratico.”

A tutti gli effettd, pur muovendo da evidenti spunti culturalmente
molto elevati e che allineano una volta per tutte P'autrice ai momenti
pit accorti € aggiornati della cultura anche internazionale del tempo,’”
il trattato della Dionigi si configura nel complesso come un vero e pro-
prio prontuario destinato — e qui una seppur convinta ipotesi di lettura

11. L. BaxroLore, Marianna Dicwigiin La pittura df paesaggio i Ralia. I Settecen-
o, ¢ di A Ouani Caving e E. Calbi, Mitano, Electa, 2003, pp. 183-84. Non si discute ki
sostanziale correttezza della riflessione riporiata; appare tutavia opportuno dedicare la
necessaria altenzione ai Precetfi, considerandone unitariamente il senso sotto il profilo
chel trattaio ¢ congiungendo il significato letterario westuale con quello dell:x precettistica.

12, Fo gid avuto mode di analizzare questo senso nel mio intervente citaio alla no-
ta 4.
13 La Dionigi era ben saldamente inserita all'interno di tle panorama, cosy innega-

bile anche dopo aver effettuate it doveroso ridimensionzmento dei toni encomiuastici ed
entusiast dei suoi biograli della prima ora. Prescindendo dal legame strettissimo con
Carlo Labruzzi per quello che riguarda Ju produzione pittorica, & certo evidente dal te-
sto la conoscenza di aleunt aspelti teorici. Espressamente vanno citat i richiami ad Hae-
kert e ai suol Frammenti pittorici [1.P. Hackert, Sulla pittiera of paesaggio. Frammenti
teorici, in LNV, Gowrns, Philiph Hackeri: Jo vita, a ¢ i M. Novelli Radice, pp. 177-93) «
Salomon Gessner — direttamente citato @ll'inizio dei Precetti — ¢ nello specifico alla sua
Briefither die Landschajftsmalerei [per i ruolo di quest ultimo nella pittura di paesaggio
sioveds A SuriLL, Paesaged dal Novd. Lidea dif paesaggio nella pittiea tedesca del pri-
mo Ottocento, Roma, 1985, pp. 31-331, le cui opere avevano veloce e felice circolazione
anche in raduzione.
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- a studenti e/o giovani pittori che vengono guidatati in modo progres-
sivo all'acquisizione di una buona prassi tecnica. L'impianto & infatti ar-
ticolato con chiarezza intenti, come un percorso a fasi, nessuna trala-
sciabile. Infatti il disegno, la conoscenza degli elementi di prospettiva,
la tipologia dei punti di luce e quella degli elementi architettonici, le
qualita del colore, il trattamento degli elementi naturali sono tutti preor-
clinati e chiaramente indicati rispetto alla descrizione delle composizio-
ni; e cosi, analogamente, lo studio dal vero, la copia dei classici o di
quanti al tempo per tali venivano consiclerati, la dialettica dell'elemen-
to naturale analizzato ed esemplificato in moltissime specie vegetali, la
conoscenza delle quali ricorre come testimonianza nel taccuino di
viaggio della stessa Dionigi." La quale sapeva bene che

Il quadro magnifico della Natura che si presenta nell’aperta campagna,
desta sovente negli animi ben disposti il desiderio di poterla imitare.
Per giungere a questo scopo, come avviene di ogni altra nobile facola,
abhisogna il soccorso dell’arte. Le opere de’ valenti pittori che a’ di no-
stri risplendono, sono sufficienti a dimostrare quanto dalParte medesi-
nma conseguire si possa. Ma & necessario a chi ne ignora del tutto la pra-
tica e la teorica, anticipatamente conoscere per gradi la via che dee
conchurto alla meta. Non sono a ¢id inefficaci le astratte considerazioni
ricavate dallo studio del vero in concreto.

14, L. LANzZETTA, Un compagno di viaggio a Napoli, ¢ non solo, di Maricine Canedi-
di Dionigt, in Compeagni di viaggio, Al del Convegno del Centro Interdipartimentale di
Ricerca sul Viaggio, Viterbo 29-30 novembre-1 dicembre 2007, a4 c. di V. De Caprio, Vi-
terbo, Sette Citd, 2008, pp. 285-302,
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Sullo sfondo la palude

Campagna Romana e Paludi Pontine nel teatro
italiano del Novecento

DI LAURA Biancint

Da un punto di vista paesaggistico la palude € un luogo di singola-
re interesse ma anche di sconcertante bellezza per la varietd della flora
¢ della fauna che in essa trova un babital ideale. Solo per 'vomo & in-
vece un ambiente ostile ¢ malsano dove vivere e lavorare é possibile
solo a carissimo prezzo.

Questa doppia valenza cosi contrastante & anche all’origine di quel
fascino inquietante ¢ misterioso a causa del quale, nell'arte ¢ nella let-
teratura, la palude & spesso evocata a far da sfondo, quasi empatico, al
turbamento dell'anima che pervade immagini o vicende rappresentate
O raccomntate.

Esemplare a questo proposito ¢ il film dal suggestivo titolo i cielo
sulla palude' nel quale ghi acquitrini attorno a Nettuno fanno da fonda-
le perfetto per una delle storie pit torbide dell'agiografia pit recente:
quella di Maria Goretti ¢ Alessandro Serenelli.? Il regista, Augusto Geni-

1. H cielo sulio palude, fm, ftalia, 1949, regia Augusto Genina, Seguirono anche
cue opere weatrali: una del 1930, Marie Gorenti martive defio prrezze, di padre Gaspa-
re Forcina, dramma in 4 atti e un quadre plastico (Penne, Stab. grafici R. Volpi, 1950) e
Done di sengite~ S, Mavia Gorelti di Dante Coccia (1932; Milano, Bompiani, 1984). En-
trambe sono scarsamente efficaci dal punto di vista delia resa scenica: se nella prinm
istanzi agiografica & assolutamente prevalente o totale discapito di qualsiasi altro valo-
re etice o teatrale, nella seconda invece la soluzione drammaturgica ne {2 un dramma
completamente @l femminile, prescindendo del wito dall'ambiense nel quale esso mata-
ra, finenclo percid per decontestualizzare e perfino banalizzare i faui, Del 2002 & invece
un film per fa televisione, anche questo ialiano, Maria Goretti, regia di Giulio Base.

2. La vicenda non manced di suscitare un certo dibattito con strascichi di opere po-
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na, coglie con maestria questa sorta di magia malefica che sembra ren-
dere inevitabili quei drammatici accadimenti, quasi che la palude ne
fosse la causa fatale travolgendo in una sorta di malaugurato destino i
due giovani, entrambi inconsapevoli vittime.

Anche il teatro non seppe rinunciare ad evocare la suggestione del-
la palude non solo come semplice effetto scenografico ma anche a fini
narrativi ¢ drammaturgici e a questo proposito citiamo come esempio
la prima opera teatrale di Marguerite Yourcenar, I dialogo nella palu-
de {Le dialogue dans le marécage), del 1930.% In essa un castello in ro-
vina e la palude misteriosa, crudele e fedele compagna della morte,
fanno da mesto fondale alla triste vicenda di Pia de’ Tolomei. La dida-
scalia iniziale cosi recita: «La scena si svolge nella corte di un vecchio
maniero in rovina, vicino Siena nella regione delle paludi, all'inizio di
un pomeriggio d'estates,

La palude perd non & soltanto un elemento del paesaggio, benché
singolarmente intonato alla tristezza degli eventi, ma un luogo della
mente, una dimensione dell’anima ¢ infatti nella prefazione Marguerite
Yourcenar scrive: «/f dialogo della palide & un N con Sire Lorenzo co-
me il Waki, il pellegrino allucinato, e Pia la $hifé, il fantasma. Tutto si
svolge come se il viandante ossessionato accompagnato dal suo segua-
ce, il suo Tsuré, qui un monaco francescano, la sarebbe un monaco
buddista, risvegliasse in questa patude italiana gli spettri del suo passa-
to, che si dissiperanno dopo la sua partenza».’

Ben diversa invece & la presenza, della palude in un discreto nume-
ro di opere italiane poetiche, narrative o teatrali, tutte cronologicamen-
te appartenenti al periodo della realizzazione della bonifica delle Palu-
di Pontine: in esse la suggestione di quei luoghi ha una valenza decisa-
mente fisica, diremmo quasi materica, seppure non esente da coinvol-
gimenti pilt 0 meno profondi con vicende e personaggi.

Descritte da Roberta Sciarretta in un interessante testo intitolato Le

lemiche anche piutosto recenti. Clr. G.B. Guerel, Povera Sanla, Povero Assdassino. La
verd storia di Maria Goretti, Milano, Bompiani, 1984, A Guerri rispose la Congregazio-
ne per le Cause dei Santi istituendo un'apposita Commissione dli siudio, che pubblicd: A
proposito di Maria Goretti: santitd e canonizzazioni. Aui della Commissione di studio
istituita dalta Congregazione per le cause dei santi il 5 febbraio 1985, Cittd del Vaticano,
Libreria Editrice Vaticana, 1986.

3. Per comaditd facciamo riferimento alla traduzione ialiana: M. YOurceNanr, i dia-
logo nella palude, in ., Tutlo # teatro, raduzione di L. Coppola e G. Prati, Milano,
Bompiani, 1988, pp. 149-72.

4. Ivi, p. 152.
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parole della bonifica. Narrativa, poesia, tealro e Agro Pontino,” tali
opere nascono dall’esigenza di diffondere e far conoscere la grandiosi-
ta ed eccezionalita dell'impresa di risanamento delle paludi, in cui si
era impegnato il governo fascista. In un quadro piti ampio la promo-
zione di quelle opere letterarie si inserisce in un programma di ricerca
di consenso che il regime aveva intrapreso da tempo a partire dalla ri-
forma della scuola ed aveva continuato a tutto campo vaklendosi di un
attento uso del mezzi di comunicazione di massa, un’accurata ricerca
di nuovi linguaggi espressivi, fino al coinvolgimento personale di intel-
fettuali e artisti allo scopo di ridefinire, in una dimensione qualitativa-
mente ineccepibile, una nuova identitd culturale,

Interno alla metd degli anni renta i fascismo raggiunge il suo picco
massimo di consenso, sia tra le masse che tra ghi intellettuai, attraverso
una politica di armonizzazione collettiva finalizzata ad ottenere un du-
plice dsultato: da una parte 'appoggio incondizionato della popolazio-
ne verse le scelte sociali ed economiche del regime, dall'alira la crea-
zione di una cultura fascista nella quale riconoscersi ed appartenere,
una sorta di koiné trasmissibile, contenente it sapere letierario, artistico
¢ scientifico della nuova Italia.®

Pit in particolare, gid a partire dagli anni Venti, ad esempio, il fasci-
smo non aveva risparmiato il suo impegno nei confronii del teatro
inaugurando una strategia personale del capo del governo. Pochi mesi
dopo aver preso il potere Mussolini non esitd a contattare Eleonora
Duse chiedendole che cosa egli avrebbe potuto fare per il teatro italia-
no. Ma la Duse, non sentendosi sicura, non forni alcun suggerimento e
nessuno, purtroppo, seppe concepire per lei un progetto valido da esi-
bire. Qualche tempo dopo, venendo a conoscenza delle difficoltd eco-
nomiche della grande attrice, Mussolini le offri una sovvenzione. La
Duse rifiutd di nuovo, anzi pare abbia replicato che «...] Ia madre di
Cesare Battisti aveva bisogno di una pensione; un'artista no, mai.
Un’artista deve lavorare. [o posso ancora lavorare e voglio lavorares.”

Con Pirandello le cose andarono meglio. Il drammaturgo, certa-
mente a maggior gloria del teatro, manifestd il proprio appoggio al fa-
scismo, dapprima rendendo omaggio a Mussolini in un articolo su

5. R. SCIARRETEA, Le petrole della bonifica, Narvativa, poesia, teatro e Agro Ponting
1939-194.2, Miluno, Novecento, 2007.
6. Ivi, p. 1L

7. O. SiGyoreLLL, Viter df Eleonora Duse, Bologna, Cappelli, 1962, p.172.
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«'Idea nazionale» dell'ottobre 1923 e l'anno successivo appoggiando il
Duce all'indomani del delitto Matteotti.?

Naturalmente i risultati non tardarono a farsi sentire e il Teatro del-
I'Arte, diretto proprio da Pirandello, ebbe vantaggiosi aiuti e inaugurd
Fattivitd nel 1925, mettendlo in scena La Sagra del Signore della Nave.
Poco dopo, nel maggio, sul Manifesto degli intellettuali fascisti tra le
moltissime altre firme non mancd quella di Pirandello.

Dal 1923, inoltre, era stata varata, relativamente al teatro, una serie
di provvedimenti legislativi per riordinare situazioni complesse come
la riscossione dei diritti erariali e la difesa del diritto d’autore; si erano
costituiti enti a protezione dell’attivita teatrale in genere, erogati premi
in danaro per incoraggiare la drammaturgia meritevole; erano nati, a
tutela dei lavoratori, I'Ufficio di collocamento e la Corporazione dello
spettacolo, fino a inaugurare il finanziamento diretto delle varie attivita
teatrali. Certamente tutto rientrava nei disegni di «una politica natural-
mente regolata da una concezione assolutistica dello stato, ¢ come tale
deprecabile, tuttavia, al di Ia dei difetti e delle carenze non se ne devo-
no misconoscere, oggi, gli aspetti positivi{...}»”?

Nello sforzo di definire un suo profilo culturale, il fascismo aveva
comunque bene intuito non soltanto il valore della cultura in generale
quale mezzo di formazione di un popolo, ma in particolare aveva com-
preso quale cassa di risonanza potesse essere il teatro. E dunque negli
anni della grande bonifica, durante i quali un po’ tutte le arti non esita-
rono a leggere nel risanamento di quelle terre la metafora di un riscat-
to morale, il teatro con la suggestione del suo linguaggio immediato
contribui a rinsaldare questo sentimento in maniera determinante con
opere destinate sia alle scuole sia al grande pubblico. Come spesso ac-
cade perd quando lispirazione & ampiamente suggerita calla propa-
ganda ¢ dalla celebrazione, i risultati non sono particolarmente esal-
tanti, anzi: si tratti di narrativa, poesia o teatro, le varie opere appaiono
un po’ tutte uguali, ¢ percid tra le otto opere drammaturgiche che com-
paiono nella raccolta curata da Sciarretta abbiamo scelto le due pit in-
teressanti e significative,” La valle e I ragazzi se ne vanno.

8. CI. G. Giuics, Lidgl Pivandello, Torino, UTET, 1963, pp. 413 e sgg.
9. F. Docuio, ¥ teatro pubblico in Halia, Roma, Bulzoni, 1969, pp. 95-105
10. Nelia raceolta le opere teatrali sono oteo: G. PESCE, La valle, B LOCKMAN, La grer-

rei che not prefericimo, UG, Magsti, Littorie, A Boweww, I pane di Littoria, N. MANZARI,
I ragazzi se ne vanno, LG, ToMEuccl, Terra promessa; M. Zoccola, 1 due frontf, N.F,
NERONL, Malateria tragedia defla palude. In questa sede ne ricordiamo due soltanto rin-
viando per le altre all'opera meritoria della Sciarretia
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La prima, una commedia in tre atti di Giovanni Pesce," ando in sce-
na il 12 marzo 1932 al Teatro Italia, con la realizzazione tecnica di
Gioacchino Forzano e messa in scena dalla compagnia del dopolavoro
ferroviario di Roma. | singoli atti erano inoltre preceduti da filmati LU-
CE nei quali la palude appariva com’era prima, durante e dopo linter-
vento di risanamento.

La vicenda si svolge a Valle Scura, luogo di invenzione, ma dal no-
me chiaramente allusivo. 1l conte Roberto d’Altura e la moglie Nora, ri-
tiratisi nella solitudine della campagna, consumano la loro vita nel ri-
sentimento ¢ nell’odio dopo che la moglie si era resa colpevole di
adulterio, Sergio, un ingegnere del luogo, propone loro il progetto di
bonificare la zona e il suo suggerimento sembra un dono della Provvi-
cdenza che non solo restituisce senso alla vita, ma innesca automatica-
mente un processo di redenzione morale parallelo al risanamento del-
le terre, e persino la colpa di adulterio sembra essere pian piano can-
cellata.

Qualche elemento di novitd, rispetto a tutte le altre, presenta l'ope-
ra di Nicola Manzari,"? I raggazzi se ne vanno, commedia in un atto pre-
miata ai Littorali del Teatro del 1935, Alle problematiche della vita nel-
la palude si aggiunge un terzo elemento: abbandono di quei luoghi
da parte dei giovani i quali, piuttosto che sperare nella bonifica, vanno
alla ricerca di altre mete pit sane e generose. Quest'ultima possibilitd,
lungi dall'essere una soluzione, seppure estrema, si configura invece
come una grave colpa.

L'opera si apre con un espediente drammaturgico ad effetto. A sipa-
rio chiuso compare sul proscenio un personaggio, chiaramente un fa-
scista, che apostrofa il pubblice, esortando 'uomo autentico della stra-
da a far conoscere a tutti la sua storia. Un attore-spettatore si fa avanti
raccontando la fatica di coltivare quella terra malsana che é stata cata a
lui e alla sua famiglia come risarcimento per un figlio morto in un'azio-
ne di squadrismo. Ancora dalla platea si staccano gli altri personaggi,
padre, madre e fratello del giovane ucciso e salgono sulla scena.

Emerge immediatamente il problema che dilania le tre persone: il fi-
glio & stanco dei sacrifici che richiede quella terra ingrata e decide i
andarsene. L'abbandono della terra natia cade sui genitori come la piQi
terribile delle disgrazie, & una colpa gravissima che non porterd altro
che male.

11. G. PEscr, La vedie, commedia in tre @ti, Roma, G. Felsina, 1932,
12. N, MANZARL, [ ragazzi se ne varmio, in «1 Drammae, X3, 1 luglio 1935, n. 213, pp.
37-43.
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A questo punto, questi personaggi scompaiono ¢ la rappresentazio-
ne inizia con un salto indietro di quattordici anni, nel momento in cui,
ciog, la terra era stata assegnata, quasi a ripercorrere dolorosamente le
vicende che li hanno portati fin li e colpevolizzando in tal modo il fi-
glio che vuole fuggire.

Fuori dal contesto del volume sulla letteratura attorno alia bonifica,
ma scritto nel 1940, quindi anch'esso a ridosso o contemporaneamen-
te a quei lavori, ricordiamo un dramma in tre atti, Paludi di Diego Fab-
bri, che la didascalia iniziale colloca: «Oggi. In una palude del Suds, e
che mette in scena un intricato quanto disonesto gioco fatto di slealti e
ruberie nel quale matura la tragedia: I'ingegnere di una delle tante ope-
re di risanamento, Walter, ruba sulle quantita di cemento impiegato e
ovviamente i lavori non ottengono i risultati voluti. La visita di un ispet-
tore fa emergere l'inganno, un inganno che & anche sentimentale ¢ af-
fettivo, dal momento che Pingegnere ha sposato la figlia del direttore
dei lavori. La conclusione perd non ¢ per nulla catartica, ma resta so-
spesa accomunando, in una situazione drammaticamente irrisolta, lo
smascheramento del colpevole, Walter, e il sacrificio del giusto, Carlo.
Nell'ambiguo finale del dramma, quasi si sentisse tradita, [a palude non
bonificata a causa dell'inganno di Walter, si fa complice del male, in-
ghiottendo la vittima onesta, quel Carlo che aveva avuto il coraggio di
smascherare il colpevole: ucciso da Walter egli sprofonda nelle acque
melmose e il grido conclusivo che invoca giustizia resta senza risposta.
Il sipario cala sulla estrema invocazione della folla e di Ginevra:

Atto TH, ultima scena

La roLLA: Giustizial Giustizia!

CanevRA: S, giustizial Ma come @ terribile, o Dio, come & terribile que-
sta giustizial

Allontanandoci cronologicamente dagli anni in cui si risanavano
quei luoghi malsani, incontriamo un’opera ambientata nelle paludi,
ovviamente estranea ai problemi del loro prosciugamento, e dunque
proprio per questo singolare ed interessante. Si tratta di un atto unico,
Nella palude di Bice Tenchini Spotti, pubblicato nel 1900 e rappresen-
tato al Teatro Comunale di Avellino nel 1906.

13. 8. Tencrun Seorri, Nella palude, Bozzetto popolare in un atte, Chieti, Giustino
Ricei, 1900. Beatrice Spotti nacque a Mantova nel 1856 ¢ mosd nel 1927 a Roma dove si
era ureata in Lettere alla Sapienza. Un suo breve ma inleressante profito corredato da
una foto-ritraito si trova in: Franz, Le nostre Scrifirict, in «Rivista Bakiana di Scienze, Let-
tere ed Artis, XXKXVIL(1900), n. 1, pp. 1-2.
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Bice Tenchini Spotti, Nelia palude,
bozzetto popolare in un atto, Teatro
Comunale di Avellino, 1900, Locan-
dina (Collezione privalea). Edizione
dell'opera: Chieti, Giuseppe Ricci Eeli-
tore, 1900).

Moglie di Tommaso Tenchini, professore e primo ispettore scolasti-
co, condivise con luj la vita lavorativa insegnando in diverse localita
soprattutto nel Centro ¢ nel Sud dell’ltalia (Chieti, Rieti, Velletri, Lago-
negro, Atripalda, Avellino, ecc.). I continui spostamenti portarono nel
1886 i coniugi Tenchini a Sezze, dove poi restarono per due anni du-
rante i quali il marito, come ispettore di Velletri e Frosinone, si occupd
della Fondazione Pacifici-De Magistris.

Nella Relazione al ministro della Pubblica Istruzione in merito al
proprio operato, 'ispettore Tenchini riporta tra altro un’interessante
seppure breve descrizione dell’inquietante paesaggio delle zone palu-
dose che aveva avuto modo di conoscere: o...] sterminata pianura [...]
ferace nei tepori della stagione estiva; ma squallida e triste al soprag-

14. Lz Fondazione Pacifici-De Magisiris trae origine da un'ereditd lasciata nel 1825
allo Stato pontificio dadla famiglia nohile del luogo, per l'istituzione di scuole maschili e
femminili realizzate nel 1886, dopo decenni di gestione del lascito condotta tra silenzi e
investimenti non sempre in linea con le volontd lestamentarie.
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giungere dell'inverno [...] ¢ allora una profonda mestizia vi assale d'in-
nanzi a quel maestoso deserto le cui torbide acque, le meste gore, il li-
mo viscido e stagnante, fecero imporre il soprannome di paniano del-
linfernolb.®

Non ¢’ dubbio che ad ispirare la piéce sulla palude sia stato deter-
minante il soggiorno in quei luoghi, ma non solo. Bice Tenchini Spotti
nello svolgimento del suo lavoro di insegnante ebbe sempre partico-
larmente a cuore i problemi dell’educazione e dell’emancipazione
femminile, questioni che certamente avranno richiesto un impegno
singolare tra Centro e Sud d'ltalia, dove si trovd quasi sempre ad agire.,

Ancora: in una lettera al provveditore della Pubblica Istruzione,
Giulio Natali (1875-1965), datata <Lagonegro, 8§ novembre 1912, Bice
Tenchini Spotti, con un certo sconforto, scrive: «Quanto cammino da
percorrere, ancora, prima di distruggere le vecchie tradizioni dell'apa-
tia fernminile in fatto d'istruzione! Si lavora, si lavora, ¢, troppo spesso,
¢i si avvede d'avere fondato sulla sabbial.

A questa coraggiosa militanza aggiunse le attivita di insegnante,
quella di studiosa e quella di scrittrice di teatro, testimoniate da saggi e
conferenze,* protagonista la tematica femminista, ¢ un discreto nume-
ro di opere teatrali, alcune delle quali specificamente adatte ad essere
recitate proprio nelle scuole e dalle sue allieve, come Troppo tardie
La vocazione," e altre invece composte per 1 normali circuiti teatrali,
come A colpi di spillo, I tribolati, la gia citata Nella palude e Scappaltel-
let muliebre, rimasta manoscritta e recitata soltanto privatamente.™

13. T. TENCHINI, Fondazione Pacifici De Magistris in Sezze, Relazione del Prof. Tom-
maso Tenchini, R, Ispeltore Scolastico di Velletri e Frosinone, Presidente la Commissio-
ne Amministratrice Provvisoria, a 8. E. il Ministro delia . 1, [Roma, 1888, p. 56.

16. B, Fencuw Sporr, Novelle e Lideale feauninile nef romanzi contemporanei, in
L Orifiammas, numeri monografici, 8. n. L 1 periodico era diretio da Tommaso Tenchi-
ni e pubblicato a Chieti presso G. Ricei. Probabilmente usci per soli due anni nel 1899 ¢
nel 1900, Nel 1911, in data 1 marzo, al Concorso per Conlerenze bandito per quellanno
dall'Associazione “Per la Donna” patrocinata dal ministro della Pubblica Istruzione (nel
comitato figurava anche il nome di Aristide Sartorio), ricevelte il primo premio per la
conferenza Educazione femminile nel Secofo XX e il 15 novembre dello stesso anno
ehbe il secando premio, per una conlerenza dul titolo La donna nell Arie.

17. I3, Tencrnn SpoTTt, Troppo tardi, in due atti. Rappresentata la sera del 17 dicem-
bre 1908 nel teatro del Convitto narmale di Avellino, Avellino, Tipo-Litografia Pergola,
1609, La vocazione, un allo rappresentito la stessa sera e pubblicato presso la medesi-
ma tipografia sempre nel 1909, Entrambe fanno parte della collana Teatro ebdomada-
rio per edrcandall ¢ collegt femminili

18. B.TENCHEN SPOTTE, A colpd df spiflo, scena unics. Rappresentala nel Teairo Co-
musnle di Avellino la sera del 4 giugno 1905, in occasione della grande festa a beneficio
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I personaggi femminili, in tutte queste opere, sono in un certo sen-
so privilegiati, meglio delineati e definiti e, pur nelle loro assai diverse
caratterizzazioni, appaiono pit o meno consapevolmente insofferenti
alle convenzioni sociali. A loro manca ancora, ovviamente, la coscien-
za delle proprie possibilitd e dei propri diritti, ma non manca loro la
forza diribellarsi. E se a volte lo fanno in maniera sbagliata, pagano poi
duramente il loro errore, mentre altre volte con tuite le buone intenzio-
ni non riescono a sostenere la lotta e finiscono per arrendersi.

La contessa Clara, protagonista i Troppo lardi, nel rifiutare la preco-
ce vedovanza, calpesta i doveri di madre, dimenticando 1a figlia malata
pur di andare al veglione, mentre Anita Barberi, ne La vocazione, sem-
bra decisa a tutto pur di realizzare il sogno di dedicare la vita al teatro, @
per questo € pronta a fuggire, rinnegando qualsiasi affetio familiare. Per
entrambe le donne il rientro nei ranghi defla normalitd sard doloroso:
Clara sard terribilmente punita con la morte della figlia e Anita, non an-
cora matura per la liberta, cedera ai ricatti egoisticamente affettivi della
madre, rinunciando a una scelta autonoma per la propria vita.

Non manca naturalmente chi invece ha il coraggio di arrivare fino in
fondo, come Graziella, la protagonista de [/ fribolati. La sua & una ribel-
lione non solo coraggiosa, ma giusta. Rifiuta un matrimonio di conve-
nienza con Cola, ricco ma volgare e spregevole, imposto da genitori al-
trettanto volgari e spregevoli, e sposa Tore, povero ma gentiluomo.
Purtroppo la sua forza d’animo non sard premiata e, benché moral-
mente vincente, verrd dolorosamente punita: la figlia muore perché
mancano i soldi per curarla, i medici non si occupano dei figli dei dise-
redati e il povero Tore ¢ ucciso dal perfido Cola.

Anche I'opera rimasta manoscritta, Scappatella muliebre, benché
assai pitl lieve e frivola, & in realtd la storia di una sconfitta. §i tratta in-
fatti del tentativo di trasgressione fallito da parte di due spose, pit o
meno innamorate dei loro mariti pitt © meno fedeli alle proprie mogli,
le quali decidono di uscire sole, di sera e naturalmente all'insaputa dei
propri consorti. Tradite dal cugino, che avrebbe dovuto invece essere
loro complice ¢ accompagnarle, sono sorprese dai mariti praticamente
sulla soglia di casa. Riescono a cancellare le tracce della loro fallita
“scappatella” e wutto rientra nella normalitd, compresi purtroppo anche
i tradimenti da parte deif mariti.

dell’Asilo infantile dei poveri della cittd e della cassa di previdenza per maestri dell'Irpi-
nia, Avellino, Tipo-Litografia Pergola, 1909, Fribolali, scene popotari in due auti, Chieli,
Giustino Ricel editore, 1900; Scappatelia nuiliehre, scene comiche ebdomadarie, recita-
o a Lagonegro i} 28 maggio 1911, in casa.
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La scrittura drammaturgica di Bice Tenchini Spotti risulta sempre
abile ed efficace e mai si risolve nella banaliti di un’alternanza di bat-
tute, per quanto ben scritte, ma & parola che si fa azione sulla scena,
come ad esempio in La vocazione, dove il dialogo si risolve secondo
un gioco ritmico a tempo di barcarola, oscillando malinconicamente
tra i ferventi e vitali slanci di entusiasmo della protagonista e le colpe-
volizzanti battute dell’amica o della madre, rese lugubri e grigie dal lo-
ro rassegnato conformismo.

Pill lieve e brillante, ma non per questo meno efficace, € invece il
dialogo in Scappatella muliebre: la piéee si svolge nel lasso di tempo in
cui le due protagoniste si vestono per uscire: i gesti che compiono per
acdornarsi, tra prove ed incertezze, di un mazzetto di fiori, della ma-
schera, del domino scandiscono le cadenze della recitazione come si
trattasse della coreografia di un balletto.

L'atto unico Nella pelide— definito nel sottotitolo <ozzetto popola-
res, ma assolutamente privo del manierismo tipico di questo genere
teatrale — &, insieme a 7 fribolati, una delle due prove teatrali pubblica-
te nel 1900, ¢ si presenta in realti come un'opera compiuta € matura,
nella quale lo sviluppo psicologico dei personaggi e lo svolgimento
dell'azione appaiono perfettamente compiuti.

Libera da esigenze celebrative della provvidenziale e salvifica opera
di bonifica, la piéce & assai pit suggestiva nell’analisi del rapporto tra i
vari personaggi ¢ la palude, rapporto che si fa profondamente esisten-
ziale in un legame senza alternativa, o la si accetta e si soggiace ai ri-
schi che essa comporta, o la si fugge, macchiandosi perd di una colpa
imperdonabile, come si € visto in f ragazzi se ne vanno.

Come recita la didascalia iniziale, I'azione si svolge «nel contado Ve-
literno, di rimpetto al monte Circellos, e la scena viene cosi descritta nei
particolari: «Capanna di contadino benestante, di cui si vedri Iinterno
rusticamente arredato. Aja intorno. Due viottole ai lati. In distanza il
Circello e la palude, su cui riverbera il solleones.

I personaggi sono equamente divisi in due schieramenti, da una
parte i conservatori, il Nonno Matteo e Mario, fedete e mite innamora-
to non corrisposto della protagonista, dall’altra i ribelli Rosina ¢ il suo
storico fidanzato Cencio Stroppia.

Novelli Romeo e Giulietta, Cencio e Rosina non possono amarsi
perché un profondo rancore oppone la famiglia di lei a quella di lui,
colpevole di aver abbandonato la palude.

Rosina, unico personaggio femminile vincente nelle opere teatrali
di Bice Tenchini Spotti, domina tutta la pidce con la sua energia e la sua
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volonta e, sicura delle sue decisioni, non esita a sfidare il mondo per
realizzare i propri desideri: abbandonare cio¢ la palude fuggendo con
il fidanzato.

I due antagonisti, Cencio ¢ Mario, sono drammaturgicamente paral-
leli e parallelamente evolvono, ma in senso opposto: il primo ¢ presen-
tato come una specie di bellimbusto e fidanzato fedifrago, il quale, fug-
gendo in cittd, avrebbe disonorato Rosina abbandonandola e dimenti-
candola; dal canto suo Mario, solido sostegno della fanciulla e del non-
ne rimasti soli dopo Ia morte dei genitori di lei a causa della malaria,
sembra possedere tutte le virtl, in particolare lealtd, fedeltd e bonta.
Ma non € cosi: segretamente innamorato di Rosina (in questo sostenu-
to dal Nonno), per timidezza o semplicemente perché sa bene che nel
cuore della fanciulla non ¢’¢ posto per lui, non & mai riuscito a manife-
stare il suo amore, mentre riesce invece a lanciare slealmente invidiose
¢ malevole insinuazioni nei confronti del rivale, adombrando persino
una sua tresca con un'altra donna.

Il Nonno, dal canto suo, non pud che essere dalla parte di Mario:
entrambi fedelissimi alla palude, il primo per autentica convinzione
I'altro per probabile vigliaccheria, considerano traditori coloro che la
abbandonano. Novello profeta, Matteo dichiara: «Chi lascia la terra dei
parenti, passa giorni scontenti! La palude ci apre gli occhi, la palude ci
cresce, ¢i nutre, ¢ in ultimo ci raccoglie dentro la fossa, con tutti i nostri
morti, il Signore non di bene a quelli che rinnegano la propria terrab.

Nonostante tali minacce, l'opera ha il suo lieto fine: Cencio, per nulla
colpevole di infedeita, porta via la sua Rosina, che naturalmente lo segue
ben felice. Ignorando malintesi obblighi nei confronti della famiglia e un
inutile quanto sterile attaccamento alla terra natia, i giovani fuggono per
coronare aftrove il loro sogno d’'amore. Si lasciano dietro una situazione
non rasserenante frutto della crudelti della vita e non del loro comporta-
mento: il nonno muore, forse per dolore, o pit credibilmente ucciso dal-
la malaria. Dunque non un finale “a tarallucci e vino”, ma brechtiana-
mente problematico; non un facile «e vissero felici e contenti», ma la real-
11 cosi com’e, né buona né cattiva, o tutte e due le cose ingieme.

Nella palude si distacca dalle altre piéces di Bice Tenchini Spotti: in
essa infatti la protagonista &, senza se e senza ma, vincente nel suo
comportamento anticonformista. Questo potrebbe portare a conside-
rare le opere teatrali successive come un ripiegamento dell’autrice su
posizioni pitt moderate, per quel che riguarda la condizione della don-
na; ma si potrebbe invece ipotizzare una presa d'atto della realta e, ri-
nunciando a proporre soluzioni “femministe” troppo radicali, l'autrice
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trova momentaneamente pit educativo porre il problema, suggerendo
possibili alternative ai comportamenti tradizionali, ma senza strappi
troppo drammatici, cercando semplicemente di suscitare almeno qual-
che riflessione. D’altro canto come scriveva nella lettera precedente-
mente citata, c’era ancora «anto cammino da percorreres.

Pur concentrando il nostro interesse sul teatro abbiamo iniziato il
nostro discorso con il cinema e dunque, per dovere di completezza,
non possiamo chiudere ignorando la televisione.

Canale 5 ha trasmesso una serie televisiva diretta da Raffaele Mertes
che ha conosciuto ben due stagioni di programmazione, la prima inti-
tolata Questa & la mia terra, trasmessa nel 2000, la seconda andata in
onda nel 2008 e intitolata Questa é la mia terra - Vent anni dopo.

La trama & un fitto intreccio ¢i amori, tradimenti, disillusioni, morti
vere o apparenti, figli di padri diversi, figli scomparsi nelle persecuzio-
ni ebraiche ma che poi ricompaiono, coppie che si dividono e si rifor-
mano pit o meno legittimamente. La storia & ambientata nell’Agro
Pontino ai tempi della bonifica, ma le vicende dell’Agro e del suo pro-
sciugamento non si intrecciano con quelle dei personaggi, coloni o pa-
droni, che soltanto nella seconda parte e per un tempo brevissimo si
trovano contrapposti nei loro rispettivi ruoli sociali. Un dettaglio che in
realtd non interferisce con i fatti narrati cosi come, a solo titolo icono-
grafico, una bella panoramica dell’Agro Pontino ha I'onore di chiudere
la prima stagione.

La serie & naturalmente estranea alla retorica dei tempi dei lavori di
bonifica, & fuori dai dubbi drammaturgici di Diego Fabbri, e ben lonta-
na con i suoi quattordici episodi (otto della prima stagione e sei della
seconda) dalla efficace sintesi di Bice Tenchini Spotti, che nella misura
ridotta dell’atto unico ha concentrato e svolto problemi esistenziali, so-
ciali e problemi della palude anche se non ancora bonificata.

Un solo problema & stato completamente ignorato da tutti: quale sia
stato per la natura il prezzo della bonifica. Con metodi che spesso non
andavano troppo per il sottile, si sono infatti recuperate alla vita del-
I'uomo terre altrimenti invivibili cancellando perd una realtd naturale
irripetibile, un ecosistema ricchissimo di specie vegetali e animali. Per
fortuna, con la consapevolezza di quanto stava accadendo e nonostan-
te i trionfalismi d'obbligo, nel 1934 fu istituito, per volere di Benito
Mussolini, il Parco Nazionale del Circeo allo scopo di salvare il salvabi-
le, conservare un'ultima porzione delle Paludi Pontine e consegnarla
alle generazioni future,

Ma questa € un'altra storia.




Er deserto

LA CAMPAGNA ROMANA NELLE RACCOLTE DEL MUSEO DI ROsA

Si presenta, nelle pagine seguenti, il catalogo delle opere esposte pres-
so il Museo di Roma a Palazzo Braschi in concomitanza con il conve-
gno L deserto. La Campagna Romane nella letteratura nei dicletti di
Rome e del Lazio, organizzato dal Centro Studi Giuseppe Gioachi-
no Belli in collaborazione con le Universitd La Sapienza ¢ Tor Vergata
e svoltosi il 18 ¢ 19 novembre 2015.

La mostra, in esposizione fino a giugno 20106, ¢ stata realizzata grazie
all'impegno della SOVRINTENDENZA CAPITOLINA Al BENI CULTURALL, nelle
persone di Federica Pirani — Dirigente U.O. Musei d’Arte Moderna e
Contemporanea —, Federico De Martino, Patrizia Masini, Fulvia Strano
e del CENTRO STUDE GIUSEPPE GIOACHING BELLI nelle persone di Laura
Biancini, Elio i Michele, Paolo Grassi, Alda Spotti, Marcelle Teodo-
nio.

» [P e P
e s

s VB B

. Paele

sy i,
I Ay
S PSS HROPRE

il .
g
b
He afer - aw*{‘_" .

L
:L‘ f&%'_‘,)'ft"-“:‘

L \{’?? \~




50 il J)‘f ER DESERTO

Societd Fotografica ltaliana, Resti della villa dei Quintili e del-
I'acquedotto Claudio presso la via Appia, 1860-1870, albumi-
na, AF 1735.

La ripresa dall’alto accentua la profondité dell'immagine, rivelan-
do un panorama vasto e desolato. In primo piano, a marcare il
risalto prospettico con lo sfondo, si erge un muro dell’antica Villa
dei Quintili. In lontananza sono visibili i resti dell'acquedotto
Claudio, isolati in un paesaggio desertico.
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Jan Miel (1599-1663), Scena di brigantaggio nella campagna
romana, olio su tela, metd del XVII secolo, MR 45680.

Dipinto dall’artista fiammingo durante il suo soggiorno a Roma fra
gli anni Trenta e gli anni Cinquanta del Seicento, il quadro mostra
un assalto di briganti con i modi tipici dei pittori Bamboccianti,
indulgendo sull’efferatezza del crimine e sulla natura selvaggia
del luogo. La presenza in mostra di quest’opera seicentesca vuole
sottolineare |'origine antica di un fenomeno, quale quello del bri-
gantaggio, che avrebbe caratterizzaio la Campagna Romana fino
all'Ottocento.
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Bartolomeo Pinelli (1781-1835), Briganti che rapiscono una
donna, 1822, acquerello, MR 2621.

Come di consueto Bartolomeo Pinelli trasfigura la realtd in termini
di classica idealizzazione, ammantando il popolo romanoe di una
dignita eroica. | briganti che trasportano la propria vittima sono
raffigurati in modo da conferire alle figure la monumentalita di un
gruppo scultoreo.
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Julius Giere (1807-1880) da Heinrich Biirkel, Trasporto di bri-
ganti sull’Appia antica, 1833, litografia, collezione privata.

La stampa, tratta da un olio del pittore tedesco Heinrich Birkel,
mostra un gruppo di briganti catturati e condotti in carcere sullo
sfondo della Campagna Romana. le antiche rovine fanno da pit-
toresco contrappunio alla miseria e alla violenza che pervadono
la vita degli vomini.
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Enrico Coleman {1846-1911), Capanne nell’Agro Romano,
1870-1880, acquerello, GS 2068.

le tipiche capanne dei pastori punteggiano la Campagna
Romana e sembrano quasi dialogare con le vestigia dell’Antichita
che da sempre la connotano. Enrico Coleman, figlio del pittore
Charles, & stato uno dei pil importanti interpreti della pittura roma-
na nella seconda metd dell’Ottocento. Espose alle mostre
dell’Associazione In Arte Libertas, ispirata da Nino Costa. Nel
1904 fu tra i fondatori del gruppo “I XXV della Campagna
Romana®.
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Ippolito Caffi (1809-1866), Acquedotto di Claudio, 1857, olio
su tela, MR 56928.

La suggestiva immagine dei resti dell’acquedotto di Claudio nella
solitudine della Campagna & un topos iconografico del vedutismo
sette-oftocentesco. |l quadro fa leva sul contraste fra la passata
grandezza dei monumenti e la presente desolazione, suscitando
un sentimento di ammirazione e malinconia in sintonia con |'este-
tica romantica del sublime.
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Achille Pinelli {1809-1841), !l riforno dalla vendemmia con moz-
zatore, 1832, acquerello, MR 3957.

Nel Gabinetto Comunale delle Stampe & conservata la serie di
204 acquerelli eseguiti da Achille Pinelli tra it 1832 e il 1835,
Qui sono raffigurate le mozzatore, cioé le contadine, che termina-
ta la vendemmia rientrano a Roma nel Foro Boario. A sinistra si
riconosce la fontana dei fritoni, opera di Carlo Francesco
Bizzaccheri.
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Carel Quaedvlieg (1823-1874), Batiitura del grano, 1850-
1874, olio su tela, MR 41384.

Uartista olandese, trasferitosi a Roma nel 1853, fornisce una visio-
ne della Campagna Romana all'insegna del lavoro rurale. la
scena si svolge sulle rive del Tevere, come attesta lo presenza sullo
sfondo di Ponte Milvio, in un‘area oggi fortemente urbanizzata.
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Bartolomeo Pinelli (1781-1835), Carrettieri che trasportano il
vino, 1830, acquaforte, GS 1918,

la stampa mostra il tipico carro con cui nell'Ottocento si fraspor-
tava a Roma il vino prodotio nelle campagne. La presenza del sol-
dato sulla destra induce a pensare che la scena sia ambientata
presso una porta della cittd.
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Charles Coleman (1807-1874), Bufali a riposo nella Cam-
pagna Romana, 1850 circa, acquaforte, MR 7374.

Protagonisti della scena, i bufali vengono “ritratti” dall’artista con
un realismo che non disdegna perd una certa vena sentimentale.
Nato nello Yorkshire, Coleman & stato un romano d’adozione,
svolgendo l'intera sua aftivitd nella cittd pontificia, dove giunse nel
1831 per studiare le opere degli antichi maestri.
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Raffaello Morghen (1758-1833) da Abraham Louis Rodolphe
Ducros, Pio VI contempla la bonifica delle Paludi Pontine,
1784-1785, acquaforte acquarellata, MR 6321,

La stampa, incisa da Morghen su un disegno di Ducros, raffigura
Pio VI durante una visita i lavori di bonifica delle Paludi Pontine.
L'ambizioso progetto, avviato nel 1777 per volontd del pontefice,
fu portato avanti per olire vent'anni.
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Enrico Coleman {1846-1911), Lavandaie presso la spiaggia di
Terracina, acquerello, 1870-1880, GS 2067.

Uacquerello, che ha tutta I'immediatezza dell'opera presa dal
vero, documenta il lavoro quotidianc delle donne, in modo schiet-
to e privo di accenti retorici. La registrazione realistica dei dintor-
ni di Roma fu uno dei principali caratteri del gruppo “I XXV della
Campagna Romana”, di cui Coleman & stato uno dei fondatori.
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Cesare Bertolla {1845-1920), Paesaggio con pecore, acquerel-
lo, 1905, MR 44389.

Il piccolo acquerello, che ritrae con straordinaria immediatezza un
anonimo scorcio di campagna, & stato molto probabilmente ese-
guito sul posto, per fissare en plein air la suggestione del momen-
to. Bertolla, nato a Lucca, si trasferi a Roma prima del 1880, spe-
cializzandosi in vedute della Campagna Romana. Espose con il
gruppo In Arte Libertas, con I'Associazione degli Acquarellisti e fu
tra ”| XXV della Campagna Romana”.
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Bartolomeo Pinelli (1781-1835), Butteri che conducono i buoi,
1809, acquatorte, GS 5180.

Pinelli trasferisce il lavoro quotidiano della campagna in una
dimensione epica, irattandolo alla stregua di una antica scena di
caccia o di tauromachia. E una visione, la sua, intrisa del senti-
mento neoclassico dell'antico, per cui anche i costumi popolari
sono visti attraverso la lente dei modelli classici.
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Charles Coleman (1807-1874), Butteri che conducono i buoi
nella Campagna Romana, 1850, acquaforte, collezione priva-
ta.

Lapproccio redlistico con cui Coleman si accosta alla Campagna
Romana fa da contraltare al classicismo di Pinelli. Luoghi e costu-
mi vengono documentati dall’artista inglese con sentimento di ade-
sione alla quotidianita.
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Aurelio Tiratelli (1842-1900), la merca dei bufali nella
Campagna Romana, fine del XIX secolo, olio su tela riportato
su cartone, MR 44399.

Il sintetico bozzetto del pittore romano ritrae una fase della cruen-
ta marchiatura del bestiame. Tiratelli fu un appassionato cultore
dei costumi della Campagna Romana, che ritrasse in numerose
tele animate da un realismo non privo di accenti sentimentali.
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Ippolito Caffi (Belluno 1809-Lissa 1866), Panorama di Roma,
1857, olio su carta riportato su tela, MR 4214, MR 4215, MR
5685.

l'ampio veduta & composta da fre parti acquistate dal Museo di
Roma in momenti diversi e riunite nel 1963. Il confronto con le
fotografie panoramiche di Giacomo Caneva dimostra con eviden-
za |'inferscambio tra i due artisti e l'uso da parte di Caffi della
fotografia come ausilio alla veduta dipinta. La cittd appare nella
sua interezza, isolata dagli spazi deserti della campagna, che
occupano la gran parte del raggio visivo, restituendo chiara all’os-
servatore la predominanza dell‘inabitato rispetto ali'area abitata
di Roma.
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Carlo Montani {1868-1936), Il Bosco Sacro, 1928, olio su fela,
MR 679.

Il dipinto rappresenta il bosco, situato nei pressi dell’Appia Antica,
che fu erroneamente ritenuto il luogo leggendario in cui Numa
Pompilio ascoltava i consigli della Ninfa Egeria, ispiratrice delle
sue decisioni nel governo di Roma. Il soggefto ebbe una notevole
fortuna iconografica, legata al fascino misterioso delle antiche leg-
gende,

Ad eccezione delle opere riprodotte alle pp. 49, 53 e 64, provenienti da collezioni
private, proprietarie dei relativi diritti, per tutte le altre:

Lluogo di conservazione delle opere originafi: Roma, Museo di Roma

Copyright delle immagini: Roma Capitale-Sovrintendenza Capitolina ai Beni Culturali-
Museo di Roma

Referenze fotografiche: Roma, Museo di Roma, Archivio lconografico
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“Locus amoenus” e “deserto’

La Campagna Romana nella letterature
in romanesco dalle origini a Belli

DI MABCELLO TEODONIO

Poche volte come nel caso di questo contributo, che affronta il tema
della rappresentazione della Campagna Romana nella letteratura in ro-
manesco, ¢i si trova a dover per forza ricorrere 4 una categoria critica
davvero delicata, e cioé I'argumentim ex silentio, stramento intespreta-
tivo che, come & noto, & utile ¢ intelligente, ma che pud generare
qualche equivoco di analisi e di giudizio, giacché di per sé il fatto che
non ci sia qualcosa non significa che quella cosa non esista in assoluto.
Nel nostro caso perd il silenzio appare talmente assordante ¢ (quasi) as-
soluto da apparire decisivo, gineché di fatto nella poesia in romanesco
prima di Belli la Campagna Romana ¢ di faito assente: come se davvero
non esistesse il mondo che circondava Roma a nord, a ovest, a sud.
Voglio percid iniziare questo percorso da uno dei tanti documenti che
descrivono quei iuoghi (e in questo caso la letteratura & cospicua, e pe-
raltro tutta univoca) per entrare appunto in quella situazione, per poi
chiederci: possibile che i letterati che utilizzavano il dialetto di Roma
non vedessero quello che pare proprio fosse impossibile non vedere?

Il documento risale a ben quaranta anni dopo la morte di Belli: il che
ovviamente significa che la situazione precedente era Ia medesima, se
non peggiore. Si tratta di un articolo che Alfredo Oriani pubblica il 16
marzo 1903 e che descrive 'Agro Romano.

La questione ¢ rimasta giovane pur essendo vecchia di secoli.
Roma ¢ cinta di un deserto. che Favvolge come un sudario, dal quale la
sua lesta emerge magnifica di una bellezza immortale. Una poesia doloro-
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sa sale dua quella campagna calva e squallida, senza paesi ¢ senza case, in-
terrotta da lugubri stagni, solcata da rivoli morti, rigata da stecconati, den-
tro i quali mandre <li huei e i bufali, dallocchio selvatico e dal pelo ispi-
cho, guardano sospettosi i raro viandante o si voltano fremendo al fischio
della vaporiera. Il pensiero si turha e s'interroga altraversando quel deser-
1o, cosi muio e ¢osi pieno di memorie, mentre netla nostra anima moderna
si alza alteramente un nuovo prablema di conquista e di creazione.

Durante I'impero Romano la cosa aveva poca importanza, giacché
la potenza della cittd consentiva la sopravvivenza della zona che non
era sostanzialmente tenuta a dover produrre molto, vista I'enorme ric-
chezza che arrivava a Roma da tutte [e province. Perd poi I'impero
crolld e cambid tutto.

Infatti bastd che Roma cadesse, perché tutto rovinasse nell’ Agro senza
speranze di resurrezione. Evidentemente le condizioni naturali di que-
sto erano tristi ¢ difficili, se un contraccolpe di sventura politica poté
titto isterilirvi; e quando, dopo linvasione del barbari, assodlata la sua
lava, ricomincid per wstta Ttalia, nell’epoca dei Comuni, il nuova lavoro
di fecondazione, 'Agro rimase ancora un deserto, Feudatari potenti e
feroci vi st combatterono, ma il Comune non poté, come alirove, assor-
hieli e digerisli; | Pontefici avvicendarono sul loro trono tutta la varietd
dei temperamenti e deghi ingegni, dei vizi e delle virtd; ma da Roma
non una irradiazione di feconditd arrivo alla campagna, o da questa
una originalitd di lavoro a Roma. Mancava nell’Agro la vita comunale e
quella agricola ¢ I'alira dell'industria e del commercio; il suolo era ma-
lato, e i radi paesi vi parevano appena fortezze o ospedali per un po-
polo d'infermi. L'infallibile istinto della vita lascio stendersi sui campi la
zolla pratile come un tegumento protettore; la popolazione si rareface-
va, e quindi i possedimenti si allargavano; il lavoratore ridiscendeva
verso la barbarie della preistoria, non essendo oramai pit che un pa-
store © un mandriano, mentre il padrone a Roma, senza personalitd di
cittadino nella cittd dei Papi, non aveva altri legami colla terra che
quelli di una sovranitd territoriale o di una curiositd di caccialore.

Cosi Roma arrivd sino ai nosui giorni. Se lo stato pontificio era un mu-
raglione cinese che impediva il contatto fra il Nord e il Sud d'ltalia, ¢
adesso l'inferioritd civile del Mezzogiorno non ha forse spiegazione
pid vera di questa, a Roma fa politica dei Pontefici faceva un cinto
d’ignoranza col misoneismo, e intorno a Roma PAgro raddoppiava
quel cinto cot proprio deserto di morte.!

1. ALORANG Ffesiond, in Puste Secche, XVII volume delle Opere di Alfredo Oriuand,
Bari, Laterza, 1921,
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Leggiamo adesso il pid celebre e potente sonetto che Belli dedica
alla Campagna Romana, un sonetto che in qualche maniera pud ad-
dirittura esserc assunto 4 sintesi ¢ conclusione del discorso, ¢ che pre-
cede di quasi settanta anni la pagina di Oriani.

L deserto
Dio me ne guardi. Cristo e la Madonna
d'annd ppit ppe ggiuncita a sto precojjo.
Prima... che pposso diz.. pprima me vojjo
fi ceastrd dda un nercine a la ritonna ¢
Fa* ddiesci mijja ¢ nun vedé una fronnal’
Imbaue ammalappena® in quarche scojjo!
Dapertutto un zilenzio com'un ojjo,”
che ssi”strilli nun ¢'¢ cchi Warisponna!
Dove e vortl™ una campaggna ras:i
come sce sil” passata la pianozza,®
senza manco Mimpronta d'una casal
L'unica cosa sola ¢’ho trovato
in l'er viaggio. & stata una bharrozza
cor barrozzaro ggitc mmMaorto ammazzato.
20 marzo 18360

I A questo proguoio. 2 Ala Rotondi. 3 Fare. 4 E non vedere una fronda, un al-
bero. 5 Imbattersi appena. & Come un olio. 7 Se, 8 Ti volti. 9 Gi sin, 10 La piadla.

La soluzione adottata da Belli € consueti: per parlare di un argo-
mento mette in scena un parlante che ha visto quello che poi nel
sonetto presenta (cosi € salvo il eriterio dell’'oggettivitd, del «monumen-
ton). Qui il parlante dice di essere andato a cercare la giuncata in una
vaccheria, e quello che aveva visto o ha atterrito tanto da decidere di
non andarcei pit. Qui la visione della Campagna Romana € sgomenta, e
si trasforma in un sonetto allucinato e fermo, disperato e smarrito. La
visione & improntaia a silenzio, immobilitd, vuoto: un deserto, parola-
chiave di formidabile potenza, che Belli usa pochissimo proprio per la
sua forza espressiva. Chi parla ha un'ansia tale che all'inizio non trova
le parole e si inceppa alla ricerca dellimmagine giusta: e il paragone ¢
con quanto di pid violento possa pensare un uomo, k castrazione. Poi
comincia la rievocazione, tutta organizzata su periodi senza verbo
reggente, su immagini raggelate, oggelti € momenti che si sono stam-
pati nella memoria di chi parla. Non ¢'¢ fronnea: tutto € grigio, senza
colori; non ¢’¢ segno di umanitd; non c’é rumore: un zilenzio con 'un
ojjo che non € neanche una sinestesia, ma proprio uiy'impressione che
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si fa oggetto. Solo una campaggna rasa, dove l'allitterazione in a dila-
ta enormemente questo senso di solitudine e di assenza: Belli dunque,
poeta del corpo e della fisicitd quant'altri mai, & poeta anche del-
Passenza. Eppure qualcuno ¢’¢ anche in questo deserto: e finalmente
nell’'ultima terzina appare un oggetto dell'vomo, la bbarrozza (il bar-
roccio, il carro tirato dai buoi) che di per sé connota momenti di posi-
tivitd, di lavoro, perfino di festa (Ia “gita fori porta™, ma che in questa
realtd tragica & soltanto il segno della morte. In quei luoghi, infestati
dalla malaria e dal brigantaggio, anche un povero disgraziato bearvoz-
zaro (il barrocciaio) era oggetto della violenza e della brutalitd degli
uomini. Ma il deserto circonda Roma: la capitale della cristianita, la Cit-
ta Santa, la Dominante! L'immagine dunque si trasforma in simbolo
d'una civilta che ha tradito profondamente la sua stessa natura, e il gri-
do strozzato che chiude il sonetto pare proprio 'ultimo canto d'un
poeta che ha amato la sua cittd d'un amore sconfinato e totale.

Confrontiamo adesso il sonetto di Belli e le parole di Oriani. Belli:
“campagna rasa”, Oriani: “campagna calva e squallida” (dove oltre al
medesimo sostantivo appare la medesima costruzione sintattica e la
medesima potente allitterazione in «); Belli: “deserto”, Oriani: “deser-
o™ Belli: “morto”, Oriani: “morte”.

Ora la domanda si fa importante: questo quadro cosi obiettivamente
drammatico & possibile che non fosse stato percepito {(quasi} da nessun
poeta in romanesco precedente a Belli? Di fatto pero le cose stanno
cosi: prima i Belli le presenze della Campagna Romana che abbiamo
identificato nella poesia in romanesco sono sostanzialmente due, ¢
tutte ¢ due sulla valle della Caffarella, grande tenuta agricola ¢ anche
meta di gite “for de porta”, cantata gioiosamente nel 1620 da Giovanni
Briccio nel poemetio Lo spasso della Caffarella, ¢ presente nei due
poemi romaneschi di Giovanni Camillo Peresio: / jacaccio overo il
Palio conquisialo e Il Maggio romanesco del 1688.

Leggiamo il testo di Briccio.

Oh gustosa Caffarella,
Che di gioia, e di diletto
Ad ognuno ingombri il petio
Quundo ¢ la stagion novella.
Oh gustosa Caffarella.
Questo luogo & situato
Fuora di porta Latina,
Luogo ameno, fresco e grato,
Posto & pi¢ d'una collina;
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Qui i sera. e di mattina.
Spiran l'aure fresche & gara;
Onde I'huomo si ripara

Da la celeste facella.

Oh gustosa Caffarella,

Nel venir di Maggio il mese
Ognun corre a queste luoco,
E si godono i paese,

Menire il Sol i poco, it poco
Va scaldando col suo foco
Hor ia riva, piano, ¢ monie,
Quelli a l'ombra del bel fonte
Calcan I'herba tenerella

Oh gustosa Caffarella,

Ogni sorte di persone
Ricchi, poveri, @ mezzani,

Di ogni razza, ¢ conditione
Quivi vanno, e di arlegiani,
Lt sartori, e li magnani,
Calzolari, ¢ ciavattini,
Orzaroli, con facchini,

E chi sopra hasto, o sella.
Oh gustosa Caffarella.?

Ed ecco 'ottava dedicata alla Caffarella in # Jaceccio overo il Palio
conguistato di Giovanni Camillo Peresio:

E questa una valleta in circa un miglio
Fora de Roma ¢ verzo oriente spiang

Ce fanno { Romaneschi un gran bishiglio
Le feste 'l maggio, intorno a una fontana;
Ce stanno pit arboretti infino al ciglio
De fossi, ai fianchi d'una strada piana,

La ronninella a svolazzar ce gioca

E T verde prato a I'allegria provoca.®

2, La riproduzione anastatica de Lo spasso della Caffarella ¢ stata pubblicata in
occasione della mostra del 1981 in Palazzo Braschi La valle della Caffarelia e della
omonima pubblicazione i ¢, dell'Assessorato alla Caltura del Comune di Roma, Ulficio
tecnico Ripartizione X,

3. G.C. Peresto H Jaceiccio arero if Palio conguistato, a ¢ di FA. Ugolini, Roma,
Sacietd Filologica Romana, 1939 sul testo, v. E. D1 1aconNt, Peresio, pocted romanesco
del Seicento e il suo Jaceaccio, Rendina Editori. Roma, 1997,
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Insomma: medesimo clima (sereno, festoso, chiassoso), medesime
immagini (Perba, 'acqua, gli alberi), medesimi protagonisti (il popolo
in festa). E, vorrei aggiungere, medesima banalitd di scrittura poetica.
Locus amoenus. Luogo di delizie e serenitd. Peccato solo che nella real-
td questo rappresentato € proprio un luogo inesistente. Il che conferma
sia la natura cittadina della letteratura in romanesco, che ha Roma e i
romani assoluti ed esclusivi protagonisti, sia la distanza che i letterati di
Roma oggetiivamente dimostrano nei confronti del mondo circostante.
E d’altronde non poteva non essere che cosi, vista l'impossibilita di
poter rappresentare la realtd che la cultura e Pideologia cattoliche
dominanii impedivano sia con strumenti obiettivi, la censura ¢ la man-
canza della libertd di stampa, sia con strumenti perfino pit potenti, ¢
cioé il controllo della formazione delle coscienze. Dunque anche da
questo punto di vita si pud constatare quanto alla produzione di Belli
fosse necessaria la “clandestinitd” della scrittura, e al tempo stesso che
enorme salto egli fa fare alla letteratura italiana, giacché, come leg-
giamo adesso dalla scelta antologica dei sonetti sul tema, la sua testi-
monianza & davvero tanto coraggiosa quanto indispensabile per ri-
costruire correttamente i termini della questione.

Dalla Campagna Romana provenivano derrate e alimenti per la
popolazione romana. Ma la prospettiva era sempre molto delicata ¢
precaria.

Er cel de bbronzo

£ inutile ch'er tempo sciariprovi.!
Scopri appena du' nuvole tontane,
e ariecco da sst’ le rramontane,
e da capo & impussibbile che ppiovis?

disce a vvedé le campaggne romane
& un pianto, & un lutto, 56 firaggelli novi.
Li cavalli, le pecore, i hbovi
manco toveno acqua a le funtane,

Nun ¢'& ggnisun procojjo o mmassaria,
che ppe la sete ¢ la penuria d’erba
vadi assente’ da quarche appidemia,

Moreno inzin te hbufole ¢ li hbufoli!
Sranno, sit la Madon® de la Minerha’
nun ce penza, se* maggna un par de scivfoli,

17 gennaio 1835

1 Ci riprovi. 2 Ed ecco di nuovo dar st 3 Piova, 4 Esente. $ Se. 6 ka Madonna,
Questi dpocope non & nostra Hieenza, ché mai ce ne prendiamo, ma un vero
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modo di pronunzia dei nostrt modelli. 7 Gioé: =sopra Minervias. Chiesa de’
domenicani. elevata sopra sl terreno occupato negli antichi empi dal fiecus
Minervde, presso la palnde caprea. 8 St

A partire da un titolo di grande potenza evocativa, il sonetto con-
siste in un‘altra visione atterrita della Campagna Romana, come segna-
la soprattutto la magnifica seconda quartina, dove si affollano oggetti e
colori scuri. E non basta, ché le prospeitive certe sono quelle consuete
delle epidemie (la malaria onnipresente) e della carestia. Perfino l'in-
vocazione finale all’intervento salvifico della Madonna senza il quale
quest’anno si mangera “un par de ciufoli” (eufemismo per “un par de
cojjoni”, cio¢ niente) assomiglia qui molto pit a uno scongiuro (e in ef-
fetti si citano proprio le parti pilt scaramantiche del corpo umano, i te-
sticoli) che @ una vera preghiera.

Questa situazione di strutturale insicurezza, connessa peraltro alla
societa agricola (e nel caso di Roma la situazione era peggiore, giacché
la societd romana non produceva nulla ed era, appunto, strutiural-
mente dipendente da altri), viene confermata da altri sonetti che in-
sistono appunio sulla precarietd angosciante delle prospettive. Nel
sonetto Lassciuiia der 34 la siccitd che domina la campagna porteri
certamente alla morte: «C'¢ antro da penzd cche a ffa i pianti/ perché
nnun piove in nell’Agro-romano,/ perché la secca manna a mmale er
grano,/ e pperché mmoriremo tuiti quanti»; bisognerebbe dunque fare
qualcosa, ma il parlante sa che questo non sard possibile per 'insipien-
za dei governanti, e in particolare dei cardinali. Anche nel sonetto
Lanncata magre la prospettiva del raccolto € talmente desolante che il
parlante ne dichiara responsabili i comportamenti immorali del popo-
lo romano: ma Patteggiamento & quello consueto in Belli, giacché,
mentre il parlante vorrebbe affermare un concetto, di fatto fa capire
ben altro, come & nella conclusione del sonetto: -Si nnun ¢'¢ un vago
d’ua, si nnun c'é spiga/ de grano, nun & er Papa che cciopprime:/ € la
mano de Ddio che cce castiga-. Quando poi il raccolto ¢ buono, a
goderne non sara certo il popolo romano, ma chi quel potere imper-
sonava e gestiva, come nel caso del sonetto Un carcolo prossimativo,

U earcolo prossimeltivo
Lina vaccina dell’Agro Romano,
senza la pelle, Uinteriori, Possa,
er zangue ¢ 't grasso, po ppesi, Gghitano,’
un quaranta descine a ddilla grossa.
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Valutanno maé er grane a la riscossa
da la mola e tfrullone, io dico er grano
d'oggni rubbio, un pellantro, se ne possa
fa un cinquanta descine pe lo spiano.

Incire’ ar vino poi, 1 adesso mette
¢'una bbotte da sedisci* a la fine
da ddu’ mila e cquarant’otto fujjette.

Dunque, 'Eminentissimo s'iggnoue®
drent’a ddiescianni trentasei vaccine,
quinisci rubbia, e cquarantotto bbolte,

12 dicembre 1834

1 Gaetano. 2 1 rubbio da grano pesa 64 decine di libbre. 3 Metti. 4 Le botti da
vino sono comunemente di 8 o di 16 barili. 11 barile poria 32 boceali, il boceule
4 foglieie. 5 S'inghiotie,

L’Eminentissimo di cui si parla non ha idenitd, ché qui Belli vuole
rappresentare Pintera classe dirigente romana colta nella sua manife-
stazione pil clamorosa di privilegio: mangiare. Trasformando le varie
misure dell’epoca in valori per noi abituali, le cose qui presentate
sono: una vacca dell’Agro Romano pesa grosso modo 135 chili (prima
quartina); da ogni rubbio (circa 200 chili) di grano si possono ricavare
165 chili di farina (seconda quartina); ogni botte contiene circa 950 litri
di vino (prima terzina); dunque, € la conclusione, visto quetlo che pro-
ducevano le sue terre, 'Eminentissimo consuma in dieci anni 36 vac-
che, 15 rubbi e 48 botti, il che al giorno fa una media giornaliera di ¢ir-
ca 1350 grammi di carne, 400 grammi di pane ¢ 12 litri di vino. Niente
male, non c’é che dire.

Un Belli in vena di scherzare, insomma. Solo che, come al solito,
anche sotto lo scherzo si nasconde una visione del mondo severa e
senza scampo. E che i protagonisti di queste ingiustizie fossero le clas-
si privilegiati & confermato da moltissimi sonetti, tra cui anche Nove
bbestie nove, nel quale appare uno dei proprietari terrieri pit impor-
tante di quello Stato, il principe Torlonia, la cui famiglia possedeva la-
tifondi immensi un po’ ovunque, ma in particolare nella regione a nord
di Roma (Maccarese, Fiumicino), quelle zone che nel corso del Nove-
cento sarebbero poi diventate terreni agricoli e spazi per I'aeroporto).

Nove bbdstie nove

Curre vosce ch'er Prencipe Turldni
abhi fatte vieni nnove camei,'
che ddisce che 80 ceerti aninuloni




“Locus amoenus” e “deserto” 77

de I'antichi paesi de 'Ahbrel.

Disce civer Papa {'abbi deto: «E llei
che sse ne fa di quetli accidentoniz-.
Disce: «Tre larivenno, ¢ antri se
li manno a straporta cecarcia ¢ mmattoni-.

Disce: «Ma ccome! nnun ci sO ceavalli,
muli, somari, sor Prencipe mio,
daddopralli in ste cose, d'addoprallis

«Oh, Ppadre Santo. sce ne s di scirtoe,
disce che Mantro arrepricd, -ma Iddio
v i camel’ pe bbazzica ir desertor.

135 maggio 1843

1 Cammelli, 2 Pongasi gui Ficcento enfatico sulla e di cemei.

L'immaginario colloquio mette suila scena it principe Torlonia e i
papa: argomento niente meno che nove “hestie nuove”, e cioé cam-
melli, qui detti caméi, per di pitt da pronunciare con “accento enfati-
co”, in una deformazione che vuole sottolineare la stranezza della be-
stia nove. 1l linguaggio dei due interlocutori ¢ pieno di affettazioni
civilesche. Ma tutto il sonetto punta alla amara conclusione: i cammel-
li, afferma Torlonia in replica a una sensata obiezione del papa, sono
animali per il deserto, e infatti li avrebbe utilizzati per i lavori in cam-
pagna, che ¢ proprio quel deserto terribile ¢ desolato che circondava
Roma,

“Deserto”, dunque, ancora una volta. E deserto di nuovo troviamo
in uno dei sonetti pitt divertenti ¢ originali scritti da Belli sul tema della
campagna intorno Roma,

La Messa der Venardi Ssavnto

Claverd ffatto Ggenova, ché er frate
re wvorle, jjeri a mmessa, co cquer aggno
chisse: »Affettamus Genovasy! ¢ 't compaggno
tre antre vorle repricd: «Llevates?

Ma sse ponno sentd ppid bbuggiarate?
Cristo, si vvedo cuesta, io me i sfraggno!
E cche ss0° le scittd, uele de raggno,
paste frolle, miggne,® ffichi, paate?!

Affettd er monneo a uso de salame!
Levallo. sant'iddio, come ar cammino
pd llevasse er cuperchio da un tigame!

Raschid Ggenova mo ceor temperino,
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cuanno® ar tempo che cc’era er hrigantame
nun zeppeno spiand mmanco Sonninol®

Roma, 25 gennaio 1833
1 Flectamus genua. 2 Sono. 3 Bigne, 4 Levarsi. 3 Quando, 6 Mezzo acconcio st
eslirpare i Masnadieri di Marittima e Campragna si era creduto ¢ decretato la dis-
truzione della Cittd di Sonnino, onde con una terrs di meno crescesse un deser-
tor di pid.

In un soneito come questo confluisce una serie di aspetti costitutivi
deila scrittura belliana: il gusto dello sproposito; il rapporto fra testo e
note; la “prospettiva dal basso™; la confusione fra sacro e profano. Le
due espressioni latine del celebrante vengono completamente frain-
tese cal popolano che le traduce in una minacciosissima intimiclazione
nei confronti delta cittd di Genova, ¢ allora, stupito e indispettito, si
chiede cosa avri mai fatto Genova per meritarsi un simile trattamento.
Un gioco di parole, si dird, forse anche un po’ forzato; ma esilarante e
cosi ben presentato che appare del tutto coerente con la personalitd
del parlante. Il quale {ed ecco la “prospettiva dal basso™) non solo con-
danna una tale iniziativa, ma ironizza con feroce sarcasmo sulle reali
capacita di Roma di poter distruggere Genova quando ai tempi dei
briganii non seppero “spianare” neanche un piccolo centro come Son-
nino! E qui la nota approfondisce ulteriormente lo spessore polemico
del sonetto, con un preciso riferimento alla situazione delle province
di Marittima ¢ Campagna.

Le cose stavano cosi: il 6 luglio 1816 Pic V11, da poco rientraio dagli
esili napoleonici, definisce *Comarca” il distretto di Roma, ¢, a sud del-
lo Stato, una delegazione detta di “Marittima ¢ Campagna”, con Frosi-
none come capoluogo. 1 1° febbraio 1832 Gregorio XVI apporta una
modifica a questa ripartizione e divide la delegazione a sud di Roma in
due zone: una provincia di Marittima, con Velletri come capoluogo,
che comprendeva grosso modo la zona fra i Monti Lepini e il Tirreno; ¢
una provincia di Campagna, con Frosinone come capoluogo, che com-
prendeva la zona interna lungo il bacino del fiume Sacco fra i Monti Er-
nici, i Lepini ¢ gli Ausoni, fino al confine dello Stato pontificio che cor-
reva lungo una linea fra Terracina ¢ Ceprano (quella che corrisponde
pitt 0 meno all'attuale Ciociaria). Ambedue queste zone furono per tut-
to il secolo infestate da quel complesso fenomeno rappresentato dal
brigantaggio, di fronte al quale la politica governativa fu una sola:
reprimere. E immediatamente diretta alla repressione contro it brigem-
tatme (che ¢ un gustoso neologismo) appare l'iniziativa che Belli ricor-
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da in nota a questo sonetto: nel lugiio 1819 Pilluminato segretario di
Stato Ercole Consalvi, ritenendo che Sonnino fosse un covo di briganti,
ne ordinava la distruzione promettendo il perdono ai malviventi che
avessero a lore volta ucciso i propri compagni. E Poperazione inizid,
tanto che una ventina di case furono distrutte; ma poi intervennero le
principali famiglic del paese che ottennero la revoca dell’ordine. La
nota 6 di Belli ¢ al tempo stesso ironica ¢ sdegnata: amezzo acconcion
definisce questa folle iniziativa, per poi aggiungere che Feffetio finale
sarebbe stato quello di avere una terra in meno e un «deserto in pitx e
la parola “deserto” & una parola fortemente connotata nei sonetti, per-
ché indica con immediata potenza la desolazione, la povertd, lo stato
di abbandono in cui era lasciata la campagna intorno Roma. Qui
dunque la nota non solo conferma il testo, ma dimostra come miste-
riosamente, proprio grazie allo sproposito, I'ignorante popolano abbia
smascherato le contraddizioni della Chiesa che utilizza formule vuote
ed & governata da uomini tanto stupidi quanto impotenti,

Ecco dunque ia situazione, pit volte ripetuta e variata, ma al cui
centro rimane il senso di una forte sdegnata denuncia: Roma & cittd
soffocata dalla *mala aria”. E questa denuncia talvolta, come ¢ il caso
del sonetto Laria caltiva, assume un carattere sfuggente, ché davvero
non ¢ chiaro l'orientamento di Belli.

Laria cattiva

Scappale via, sloggiate. furistieri:
fora, pe cearitd, ceh'entra 1 istate.
Presto. fate fagotto, sgommerate,
ché mmommé a Rroma so affaraced seri.

Nun vedlete che ppanze abburracciate?
che ffacce da spedali ¢ ccimited?

Da cqui avanti, inzinenta li curieri

ce minneno le fetire a cecannonate.
siarrestate un po’ ppil, vve vedo bbrui,

ché cqui er callo & un giudizzio univerzale:

Paria de lujj’e agosto ammazza i,

Pe ppid fraggello poi, la ggente morta
séguita a nmaggna e bbeve, pe sti mmale
e mmori l'ann’appresso un‘antra vorta,

5 piugno 1845

Arrivata una certa stagione, meg]io andar via da Roma, ché ¢isaran-
no pance gonfie come borracce, e perfino i corrieri invieranno lettere a
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cannonate (cio€: non le porteranno dentro Roma). Qui Belli, in singo-
lare sintonia con Stendhal (Passeggiate Romeane) sembra in prima let-
tura che ritenga questa accusa prodotto soltanto di un pregiudizio: ma
& interessante che questo atteggiamento si capisca soltanto all'ultima
strofa nella quale il gioco ironico si fa palese (giacché le prime tre sem-
brano invece decisamente confermare il pregiudizio) con quella im-
magine carnevalesca della ggente morta che continua a maggnd e
bbeve (un’idea surreale da collocarsi tra Boccaccio, Gogol' e Poe). Poi
perd viene il dubbio: ma non sard che, anche dentro questo iperbolico
quadro, Belli non voglia ancora una volta sottolineare il destino d’'una
cittd circondata da “deserto” e “aria cattiva”?

Cost non pud sorprendere come, quasi alla fine della sua opera in
romanesco, Belli torni ancora una volta alla identica situazione del
sonetto da cui abbiamo preso le mosse (£r deserto), con il sonetto nu-
mero 2138 (su 2.279) dell'intera raccolta.

Li malincontri

Maricordo quanmn’ero piccinino
che Taa me portava for de porta
a rriccojje ef grespigno, ¢ cquarche vvorta
a rrinfrescacce co un bicchier de vino.

Bbe', un giorno pe la strada de la Storta,
dov'e cquelo sfassciume d’un casino,
ce rrovassimo stesa Hi vviscino
tra un orticheto una regazza morta,

Tata, ar vecdella Il a ppanza per aria
piena de sangue e cco no squarcio in gola,
fesce un strillo ¢ ppijid [Perba fumaria.

E io, sibhé tlant’anni 50 ppassali,
nun ho ppotuto ppit ssenti pparola
de ggird ppe li loghi scampaggnati,

15 aprile 1846

[ cattivi incontri rievocati nel sonetto sono quelli che si potevano
fare nella Campagna Romana (in questo caso a La Storta, localitd al
decimo miglio della Cassia). Qui anche durante belle scampagnate in
compagnie affettuose (“Tata”, papd) a cogliere qualche erba aromatica,
come il crespino, e magari a rinfrescarsi con un bicchiere di vino, si
potevano fare incontri terribili, come questa ragazza morta “a panzi
per aria”. Urla, fuga, terrore: una sintesi potente della Campagna Ro-
mana visia dal genio isolato ¢ disperato di Giuseppe Gioachino Belli.
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Un sonetto dunque che, da solo, identifica e connota un’analisi, un
giudizio, una disperazione senza uscita. E mi piace chiudere questo
percorso lasciando la parola a tre massimi esperti di Belli, che sul
sonetto hanno detto cose davvero importanti. Roberto Vighi:

[ una scena di abbandono ¢ di morte (di quelle che dovevano appari-
re frequentemente nella campagna romana sino ad alcuni deceani or
sono), polentemente rievocata nel succedersi dei tre tempi del raccon-
to: tranquillo, quasi sereno, I'esordio; un crescendo incisivo nel lema
centrale, che culmina nella visione raccapricciante resa con tragica im-
mediatezza, nuovamente cahma, ma triste e meditativa, a chiusa,

Pietro Gibellini (che alla fine cita Vigolo):

La desolata campagna: paesaggio con cadavere, E il tema del soneito £r
deserto che ritorna in guestaliro sonetto altrettanto memorabile. Li il
<harrozzaro ggid mmorto ammazzalos chiudeva in climax ta sequenza
di desolazione; qui la ragazza uccisa a “ppanza per aria” (ed & un segno
per alludere misteriosamente, anche pudicamente, 2 una violenza car-
nale come causa dell’'omicidio) sta nel cuore di un sonetto dove il pae-
saggio sembra torcersi semanticamente o fonicamente in sintonia col
trauma: il «grespignos, la <Stortas, I'ortichetor sembrano penneliate di
Van Gogh fatte parole. Mz il quadro & incorniciato entro il ricordo di un
uomoe adulto che ricorda «quand'era piccinino., che si immedesima in
quel tempo (e chiama infantilmente “tata” i padre) ¢ conclude traccian-
do un ponte tra passato ¢ presente («ibhe ttant'anni O ppassati-) uniti
da guel rauma incancellabile che vive nella memoria, e si rinnova
perennemente. Il tema sard ripreso da Pascarella nella cotlana £r aor-
o de campagna, non senza precisi ricalchi (Stava infrociato 13, a pan-
za per aria-). Ma osserva bene il Vigolo: «Pud essere interessante il con-
fronto fra la romantica oleografia pascarelliana a base di “torce a vento”
e i “miserere”, e la nuda terrificante acquaforte del Bellis.
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£ tornorno felici a le montagne
le pecorelle doppo la carosa

La Campagna dannunziana di Augusto Sindici

01 GIULIO VACCARO

1. Ufficiale e gentiluomo. Una biografia di Augusto Sindici. Le
notizie sulla vita di Augusto Sindici sono assai scarse, ¢ perfine la data
e il luogo di nascita restano incerti: per Ettore Veo, Sindici nacque a Ro-
ma '8 marzo del 1839; per Augusto fandolo, che [u suo amico persona-
le, egli nacque invece a Ceccano nel 1837.' Probabilmente intraprese
studi giuriclici, stante che lo si definisce «avvocator nella breve scheda
descrittiva della «Rivista di cavalleria» (da lui fondata nel 1870) pubbli-
cata nella Guida della stampa periodica italiana del 1890.* Nella rivi-
sta «Don Chisciotter del 16 marzo 1893, per la penna di Gandolin, &
tratteggiato come «brillante ¢ valoroso ufficiale di cavalleria, bollente
duellista, elegante viveur.* Le altre notizie biografiche in nostro pos-
ses50 s0n0 tutte derivate dal partecipato e aneddotico ricordo che ne
fa Jandolo, a partire dalle patriottarde rievocazioni della figura dell'uf-
ficiale, del combattente di Montebello e Custoza, di colui che, il 19 set-
tembre del 1870, entrd a Roma travestito cla buttero per favorire la pre-
sa della cittd, della medaglia d'argento al valor militare. Sposé France-
sca Stuart, che si dilettava di pittura, e — nel 1895 — conobbe Gabriele

1. Profili biografici <i Augusto Sindici si leggono in E. VEo. [ poeti romaneschf. Ro-
ma, Anonima Editoriale, 1927, pp. 181-83: A, [anvowo, Gabricle d' Annnnzio e ld faini-
glia Sindicl. in Ricordi roniani di Gabricle d Anniorzio, Roma, Palombi, 1938, pp. 131-
471 AL LancEoTT, Argusto Stidict, in L' Urhes, XX/3 (19573 p, 33.

2. N. BERNARDINL, Gredcler dlelle stennpa peviodica italiona, Lecce, Tip, editrice Salen-
tina, 1890, p. 635,

3. VEeQ, f poeti ramenieschi, ¢it., p. 181,
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d’Annunzio, con il quale strinse una duratura amicizia, caratterizzata
dai lunghi soggiorni del Vate nella villa di Anzio di Sindici: qui tra cac-
ce e incontri con artisti e intellettuali (Annibale Tennerond, Giulio Ari-
sticle Sartorio, Domenico Gnoli, Francesco Paolo Tosti, Alessandro Fer-
rajoli), Sindici si dedicava a una delle sue grandi passioni: la cucina.
Della sua notevole abilitd di cuoco testimonia Pestemporaneo sonetto
A Bici, dedicatogli da D’Annunzio:*

A te gloria ed onor, cuoco novello,
degno d'un re di Francia e d’Alemagna,
rampollo della stirpe di Vatello
nato nella cittd dove se magnatl

Tu che rendi scave un vil tortello
e fai parer sublime una lasagna,
tu che sai trasformar qualsiasi uccello,
adoperando il bur senza micragna,

Ne le futuri etd cucinatrici,

o distruttor di gamberi e d’alici,
preparator di salse incantatrici,

per tanli culinarii benefici,
un monumento avrai splendido, o Bici,
composto di ventricoli d'amici.?

Fu autore di volumi in lingua (Gente alla moda, Napoli, Tip. Trani,
1876), di opere teatrali (7 San Clemenzo, Roma, Voghera, 1887) e di
opere di ricordi romani (A Piazza Colonna la sera del 24 aprile 1859,
Roma, Coop. Tip. Manuzio, 1911; Come partirono i volontari romani
nel 1859, Roma, Bontempelli, 1913; Vecchia Roma 1859, Roma, Bon-
tempelli, 1913). Pit ampia fu la produzione dialettale, cominciata nel
1893, con la pubblicazione, dell Acqua del Turco: una poesia in ro-
manesco per Tor Caldara (Anzio, s.e.), nucleo primigenio di quelle
che saranno le X1V leggende. Tra il 1895 e il 1900 escono, in fascicoli o
in rivista le Leggende, che saranno infine raccolte in un volume: la pri-
ma edizione integrale risale al 1901 (Roma, Tip. Forzani), poi ristampa-
ta, con Faggiunta della prefazione di Gabriele d’Annunzio e della Zin-
Jonia alle XIV leggende,” a Milano da Treves nel 1902. Nel 1899, esco-

4. Lorigine del soprannome di «onte Bici, datogli da un cameriere durante un ri-
cevimento a Torino in casa Provana Del Sabbione, & aarrata da Jannolro, Gabriele d'An-
runzio, cit, pp. 135-30.

5. Clr. Jannoro, Gabriele d’Amminzio, cit, p. 139,

6. Ma L prefazione di d'Annunzio era gid stata pubblicata come prefazione alla




La Campagna dannunziana di Augusto Sindici 85

no anche i quattro volumetti degli Studi dal vero (Er primo peccelo,
L'urtimo peccaio, Panunio o li consifi der boccio, Cronaca mondana).
Al 1902 risalgono le Ofave (Roma, Forzani; poi ripubblicate nel 1906
presso 'editore Lapi di Citta di Castello. Esse ripropongono £r primo
peccato, L'urtimo peccato e Li consiji der boccio, aggiungendovi due
altre corone intitolate Autunino e Melorosso). Nel 1906 esce su «La auo-
vi parolas Giggetto senza penzieri: sonetti per nozze Crespi-Berardi,
poi incluso nella raccolta cli sonetti Ore calle, pubblicata nello stesso
anno nella collana “Biblioteca romantica della Nuova Antologia”. La
successiva produzione, in gran parte pubblicata in anteprima sempre
nella «<Nuova Antologias, ¢ in parte confluita nei volumi Nowvelle e leg-
gende (Roma, Tip. Roma, 1909) e Nuove rime (Roma, Tip. editrice Na-
zionale, 1912). Negli anni successivi Sindici diminui notevelmente I'at-
tivird poetica, pubblicando pochi componimenti sempre nelle pagine
della «Nuova Antologiar. Mosi a Roma il 19 settembre 1921,

2. Le leggende sulla Campagna Romana. Nell'edizione Treves
del 1902 {come nella successiva ristampa del 1930 e nell'edizione For-
zani le leggende sono poste nel seguente ordine:

Pantano dell'Intossicata.
Malagrota.

Femmina Morta.
Marpasso.

Belladonna.

Cinque scudi.

L'Acqua der Turco.
Malafede.

Campo de Carne.
Cavallo morto.

Fontan de’ banditi.
Capocota.

Er quarto de Plmipiccati.
Borriposo.”

Zinfonda alfe XIV leggende, edita singolarmente dal Forzani gid nel 1900; cfr. anche G.
Vaccaro, D lihbro va, uno vié. Bibliografia defla letteratira romanesca del 1870 al
2000, Roma, Avacne, 2007, p. 152,

7. Sindicl, duncue, varié significativamente Uordine delle leggende rispeto alla
prima uscita {in cui le leggende erano dodich): I Penteno dell Titossicatea (Roma, Vo-
ghera, 1894); 1. La meacchia di Cinguie scirdi (Roma, Voghera, 1895; nell'edizione in vo-
fume il tiolo diventeri Chgrre scieliy: 11 Femming morte (Roma, Voghera, 1895); 1V
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Alle quattordici leggende in sonetti edite in volume, ne vanno ag-
giunte altre otto, scritte invece in ottave, pubblicate sulla «Nuova Anto-
logia», e in tre casi rifluite nel volume Novelle e leggende:

[XV]. A Torre del Padiglione (edita nella «<Nuova Antologia» del 1°
gennaio 1900).

[XVIl. Le fate de Ninfa (edita con il titolo La Fata di Ninfa nella <Nuo-
va Antologia- del 1° giugno 1907; poi in Nowvelle e leggende, pp.
9-23).

[XVII]. Spezzacatene (edita con il titolo La Faia di Ninfa nella <Nuova
Antologia» del 16 maggio 1908; poi in Nowvelle e leggende, pp.
43-G0).

[XVILI]. Torre Pajaccetta (edita nella «Nuova Antologia» del 16 novem-
bre 1908; poi in Novelle e leggende, pp. 77-104).

[XIX]. A Santa Bibbiana (edita nella Nuova Antologia» del 16 maggio
1910).#

(XX]. Lelestra de Caino (edita nella -Nuova Antologia» del 1° settem-
bre 1910).?

[XXIl. Li urtimi de Galeria (edita nella Nuova Antologia» del 16 feb-
braio 1913).

{XXII]. La Carosa a Oriolo Romano (edita nella «Nuova Antologia» del
16 giugno 1915).

Befla donna (Roma, Voghera, 1896); V. Malagrotia (Roma, Voghera, 1890); V1. Malafe-
de (Roma, Tip. delld Camera dei Deputati, 1896; poi ripubblicata con il numero VI nel-
la «Nuova Antologia- del 16 maggio 1901); VI Casale delle donne (Roma, Tip, della Ca-
mera det deputati, 1897, nell'edizione in volume diventerd Marpasso); VIL Lacqua der
Tirco (Roma, Tip. della Camera dei deputati, 1898); IX. Fontan de’ Banditi (pubblicata
con il numero X1 nefla «Nuova Antologias del 1° giugno 1899, X. La Capocotta (pubbli-
cata con il numero XII aella «Nuova Antologiar del 16 agosto 1899); Xi, Buonriposo
{pubblicata con il numero X1V nella «Nuova Antologia- del 16 agosto 1899). XI1. / Colle
elle forche (pubblicat con il numero X1 in un volumetto autonoma Roma, Nuova
Antologia, 1900 e nella Nuova Antologias del 1° dicembre 1900; nell'edizione in volu-
me diventerdl £r Quarto de 'Impiccati).

8, Nam si tratta, dungue, di una leggenda inedita, come sostiene A. ANDREOLL, Sin-
dict e d' Amwnnzio: la poesia dell antico Lazio, in Voci di Romea, Roma, De Luca, 1995,
pp. 7-12, p. 8.

9. Della leggenda esiste anche un manoscritto posseduto da Carlo Ciampichini
(ctr. ANDreoLr, Sindic, cit., p. 8). Sull'opera, cfr. anche A, Anoriou, D'Annunzio archi-
vister: le filologie df uno scrittore, Firenze, Olschki, 1996, p. 148.
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Tra le opere aventi per oggetto la Campagna Romana vanno anche
ricordate Puncichitti (pubblicato nella «Nuova Antologia» del 1° gen-
naio 1907) ¢ alcune parti di un progettato poema Le strade della Cam-
pagna Romana (1a prima parte, Da Nettuno a Cisterna, fu pubblicata
nella «Rivista d'Ttaliar il 1° gennaio 1904; una secondla parte, intitolata A
Fitnmicino, fu invece pubblicata nella «Nuova Antologia» del 1° agosto
1904), nonché alcune novelle, edite dapprima sulla «Nuova Antologia-
¢ raccolte, quindi, nel gia citato volume Novelle e Leggende: A caccia n
Ciociaria (pp. 25-42; gid nella -Nuova Antologia» del 1° maggio 1909),
Puncichitiu (pp. 61-76; gid nella «Nuova Antologia» del 1° gennaio
1907), L'Incaniato (pp. 105-26; gid nella «Nuova Antologia- del 16 no-
vembre 1907) e Malapasque (pp. 126-40; gid nella Nuova Antologias
del 1° dicembre 1909).

A livello strutturale, in entrambe le edizioni delle X7V Leggende, cia-
scuna leggenda presenta un brevissimo prologo in prosa {(che passa
perd dal romanesco della prima stesura all'italiano della seconda) e 14
sonetti: nella prima stesura il primo e 'ultimo sonetto hanno funzione
di prologo e di epilogo, sicché i sonetti numerati sono 12. Nell'edizio-
ne definitiva i sonetti sono numerati cda 1 a 14.

Prendendo il caso di una delle leggende (Malagrotia),™ le varianii
tra la prima edizione e quella in volume rientrano complessivamente in
due tipologie: da un lato si hanno interventi di carattere fondamental-
mente grafico e interpuntivo non prive di un certo interesse perché Sin-
dici sviluppa un proprio sistema grafico per la resa del romanesco (pri-
me tra tutte la resa della ¢ palatale con la ¢); dall’altro vi sono interventi
di tipo contenutistico. Ii sonetto introduttivo di Mealagroila che silegge
nell'edizione del 1896, per esempio, avente per argomento la spedizio-
ne africana, & interamente soppresso nell'edizione Forzani: in particola-
re, in esso erano ricordati la morte del tenente Umberto Partini (morto a
Tucruf il 3 aprile del 1896) e del principe Chigi, ufficiale d'ordinanza del
generale Baratieri, morto nella battaglia di Adua, il 1° marzo dello stes-
s0 anno. La soppressione del sonetto iniziale rende necessaria I'introdu-
zione di un nuovo sonetto (collocato in ottava posizione)."

Le sostituzioni linguistiche, benché non appaiano di grande interes-

10. 1Di cui ho fornito un saggio di edizione critica in G. Vaccaro, Angisio Sindici e
fe X1V legpende della campagna romand’ sdagoio di edizione critica, in <l 990, n. 2
(2008, pp. 65-94.

11. sulla spedizione africana, ¢ in particolare sulla sconfitta di Adua, si fonda invece
lat leggenda Marpasso, tenuta dove scorre il fiume Allia (il fosso di Santa Colomba) pres-
s0 ¢ui i Romani lurono sconfitt dai Gallic
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se dal punto di vista lessicale, rivelano invece molto dell’operazione
letteraria condotta attraverso le X7V leggende. La gran parte delle sosti-
tuzioni lessicali, infatti, mostra la riproposizione di termini e moduli del
romanesco letterario, e in particolare del Meo Patacca di Giuseppe
Berneri, ignorando tuttavia complessivamente tanto 'opera belliana
quanto quelle di autori pressoché contemporanei a Sindici (Pascarella
e Trilussa in primis).

Le X1V leggende furono 'unica opera di Sindici a godere di una
qualche diffusione negli anni, come dimostrano anche le due ristampe
del 1920 (Roma, Tip. Ausonia) e del 1930 (Roma, Optima) e le occasio-
nali ristampe di alcune scelte di sonetti in volumetti di storia locale.
Tuttavia, sul complesso dell’opera e sull’autore (con l'eccezione dei
rapporti con d’Annunzio) € rapidamente sceso il silenzio. L'unico a es-
sersi occupato di Sindici & stato Luigi De Nardis, in un contributo forte-
mente critico: «il valore di questa poesia & molto modesto», e — per
quanto riguarda la lingua - «Sindici ha attinto pochissimo a questo
[scil: quello della Campagna Romanal patrimonio; suo solo intento,
quello di dare una patina extra-urbana al suo romanesco, anch'esso,
del resto, poverissimo».” A conferma dell’assunto, il grande francesista
stigmatizza «'estensione incontroilata ad una larga parte del lessico,
[sicl di quel reale e circoscritto fenomeno di metafonia che interessa i
parlari del contado»." E cita dunque vari esempi di questo fenomeno:
prisciutio, prighiera, ginitore, binidizzione, sittimana, villiggiatura,
diflitto ‘delitto’, linternino ecc., in cui — a ben vedere — di quel weale e
circoscritto fenomenor della metafonesi non vi & traccia, mentre com-
pare una pressoché sistematica (e, verrebbe da dire, meccanica) sosti-
tuzione della atona della prima sillaba con la 4, rispondente a una ab-
norme ortopedizzazione e a una volontd “coloristica” che & wttavia
sbrigativo liquidare come incapacita mimetica o poverti linguistica.

Di certo il giudizio estetico di De Nardis & condivisibile e riprende
quello espresso prima di lui con efficace sintesi da Pascarella (che «eal-
mente gli espresse il consiglio de piantalle'), e, con maggior politez-
za, dallo stesso Jandolo («se togliamo alla sua produzione pochi sonet-
ti, dove ¢’¢ qualche senso di agreste semplicitd, qualche accenno al-
Fora e al canto degli uccelli, non so vedervi altri pregi-'*) e da France-

12. L. Di: Narois, Le Quattordici leggende della Campagia romeana di Augusto Sin-
dici, in I romanesco feri e oggi, a ¢. di T. De Mauro, Roema, Bufzoni, 1989, pp. 231-38.
13. D Naruss, Le Quattordict leggende, cit, p. 235

14. JANDOLO, Geabricle d'Annunzio, i, p. 130

15. 1bidem.
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sco Possenti, che cosi giudica la poesia di Sindici: «Ci sia consentito ag-
giungere che alla sinceritd della poesia del Sindici nocque anche trop-
po una frequente indulgenza a lasciarsi trascinare da un lirismo tutto
proprio della lingua ricalcandone la forma nelle locuzioni e il giro del-
le frasi in antitesi con quello strettamente dialettales." Sopratiutto con il
passaggio dal sonetto (metro delle X7V leggende) alle ottave (probalbil-
mente un omaggio di Sindici alla letteratura popolare) i versi divengo-
no prolissi, pieni di zeppe e faticosi alla lettura. Difetti questi ultimi
mostrati a Sindici anche dall’amico d’Annunzio: « tuoi versi recenti
hanno le tue solite qualitd di colore, di sentimento tragico e di sorriso
amaro. Ma vorrei che tu fossi, nella composizione, pit serrato. Il metro
— l'ottava ~ ti trascina alla prolissita, specie nelle descrizioni. Perché
non provi la quartina con le rime baciate (a-bb-a)? Credo che potresti
trarne effetti robustissimi».”

Basti Pinizio di Torre del Padiglione per mostrare appieno questi li-
miti:

Era marzo.,, 'na notte imburianata...

er venlo esciva da le macchie urlanno

¢ pe le plane e git pe le vallate

annava minaccioso rotianno...

Gni tentinello, in mezzo a 'n' avvampata,
vedevi na saetta serpeggianno

muta, muta ki in fonno a l'orizzonte

e bbrontolava... e bbrontolava a monte.

Tuttavia un’analisi meramente estetica & applicabile con difficolta al
“caso Sindici”, se non altro vista I'eco che ebbe il suo lavoro agli inizi
del secolo, e soprattutto 'entusiastico giudizio dato da d'Annunzio: il
Pescarese loda le immagini evocate dalla poesia di Sindici e la loro
aderenza al mondo della Campagna Romana. Anche per I'abbaglio
dannunziano De Nardis ha una risposta: la prefazione alle X7V jeggen-
de di d’Annunzio fu un pezzo di bravura, dettato dall’associazione del-
le apparizioni nella villa di Sindici «lle battute di caccia, all'immagine
della Duse, amazzone dal velo svolazzantes. Un’immagine di I’Annun-
zio che, perod, non mi convince appieno.

L'opera di Sindici, infatti, si colloca in un periodo di grandissima at-
tenzione agli aspetti storici, geografici e sociali dell’agro laziale, come

10. E. PossanTi, Certo annd di poesia romanesce, Roma, Staderini, 190606, [, p. 450.
17. Lettera da Settignano, datata 1900, cita in Vi, I poell romaneschi, cit, p. 182
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mostra l'opera di Giuseppe Tomassetti sul fronte storico-legislativo, di
Giovanni Cena (redattore capo della {Nuova Antologia», poeta ¢ foto-
grafo) sul fronte sociale e di Angelo Celli sul fronte sanitario.

E lo stesso Sindici a legare la scrittura delle Zeggendea istanze di mi-
glioramento sociale della Campagna Romana: fin dalla prefazione, egli
dichiara di aver scritto le poesie per «combattere contro il dishoscamen-
to ed in favore delle classi agricole quasi interamente obliate dalla citta
per la quale soffrono e lavorano» (p. XI) e in particolare per appoggiare
la Legge Celli, mediante la quale si forniva gratuitamente il chinino alle
classi contadine. Fu proprio Angelo Celli, nell'ultimo scorcio del secolo,
ad attirare Pattenzione dell’opinione pubblica sulle terribili condizioni
igienico-sanitarie della Campagna Romana e dell’Agro Pontino.® Attor-
no a Celli e alla moglie Anna Fraentzel si riunird un gruppo di «garibal-
dini dellalfabetos,” come Giovanni Cena, Sibilla Aleramo, Duilic Cam-
bellotti, Giacomo Balla e Alessandro Marcucci (funzionario del Ministe-
ro della Pubblica Istruzione e ideatore della cosiddetta cattedra-arma-
dio) che promuoveri Pistituzione di scuole per contadini, ricavate in ca-
panne, cappelle abbandonate, ruderi: nate come scuole festive nel
1904, a partire dal 1907 esse furono organizzate dall’Ente per le Scuole
dei Contadini dell’Agro Romano (il cui primo direttore fu il Marcucci).

Sulla stessa linea, benché con la prospettiva di uno storico-archivista,
si muoveva anche il Tomassetti, il quale vedeva in una riforma agraria
che aholisse, di fatto, 'incolto latifondo che caratterizzava allora 'Agro e
nel ritorno a una coltivazione diffusa, come quella che nel Medioevo si
aveva nell’area, Punica via possibile per un miglioramento delle condi-
zioni di vita degli abitanti. Proprio in quest'ottica, egli si scagliava, nella
prefazione al primo volume dell’opera sulla Campagna Romana, contro
quei poeti che deploravano le opere di bonifica in corso: «sara compian-
ta dagli artisti € dai poeti la scomparsa del desolato ampio orizzonte,
quando Ialboricoltura, le siepi e le case renderanno l'abitazione e la ric-
chezza a questo suolo. Ma la pubblica felicita vale assai pitt di una fonte
ci poesia; e noi saremo rassegnati a questo sacrificio».® La prospettiva

18. A. CeL, Come vive il campagnolo nell agro ropiano: note ed appioni, Roma,
societd editrice nazionale, 1900.
19. Questo 'epiteto che fu dato dalla stampa: cfr. F. Strozza, Giovanni Cena e le

scuole per i contading, Roma, Gesualdi, 1992, Alla definizione di “garibaldini” non ¢
estranen Iappartenenza di Celli al Partito Repubblicuno,

20. G. TOMASSETT1, La Campagna romana antica, medioevale e moderndg, nuova
edl, aggiornata, a ¢, di L, Chiumenti e F. Bilancia, 3 voll., Firenze, Olschki, 1975-79, 1, p.
279. Suile posizione del Tomassetti in rapporto alla tensione contemplativa degli artisti
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Il frontespizio delledizione
Treves, del 1902, delle XIV
leggende della Campagna Ro-

X1V LEGGENDE mana, ristampea delle prime

edizione del 1901 (Roma,
DELLA Tipografia Forzani) con la
solet aggiunte della prefazio-

C AM PA G N A R O M A NA ne di Gabriele d’Arnonzio.

Poresie in digletto romanesco
Dk

AUGUSTO SINDICI

—_—

Con prefasione di GABRIELE D'ANNUNZIO

MILANO
Fraterrs Treves, Eprron:

1902

estetico-contemplativa fu dura a morire tra i poeti romaneschi, se & vero
che I'addio alla Campagna Romana (clato, per esempio, senza rimpianti,
da Armando Fefé nel 1948 nel suo Addio palude... /*) & ancora com-
pianto da Romeo Collalti all'inizio degli anni Ottanta in un volumetto dal
significativo titolo di Sta campagna romana.., sempre meno.”

E del resto la Campagna stessa non € descritta mai da Sindici nei
suoi aspetti piu tipicamente agricoli, quanto nei suoi aspetti leggenda-
ri: del deserto della Campagna e dei suoi luoghi viene fatta una sorta di

del tarde Ottocento e del primo Novecento, cfr. F, NEGRUARNOLD, £ Agro romano frd re-
gione e sentimento, in Processi territoriali e immcore filiere nurvbane, a c. di M. Faccioli, Mi-
lano, FrancoAngeli, 20609, pp. 231-57.

21 AL Ferk, Addio palitde. . verst romaneschi, Roma, G, Menaglia, [1948], Su Fefé si
veda il contributo di Elio Di Michele in questo stesso [ascicolo, alle pp. 99-110,
22. R, Conlawry, Sta campagnd romeand... sempre meno: 100 poesie romanesche,

Roma, Rugantino, 1981.
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verghiana Sioria del castello di Trezza in salsa romanesca, con ele-

menti sovrannaturali e mitici. Dove pure si descrivono le operazioni

agricole, come nella Carosa a Oriolo Romano, la descrizione vira deci-
amente verso aspetti letterari:

Maggio che indori ste piane infinite

e li colli imbrillanti e li roveti

e chiami da le valle arinverdite

li armenti a monte confidenti e quieti

e de gemme e de pampeni le vite

rivesti a festa in su li pergoleti,

fra cento verdi, immezzo ar verde Oriolo
scordo inverno e in te m'ariconzolo,

E la storia delle pecorelle che vengono carosate altro non € che il
pretesto per la descrizione di un dannunziano incontro degli amanti
Giacometto e Oriella sotto la pioggia (pitt © meno potremmo rititolarla
La pioggia nell'olmeto):®

Ner voto allora de n'ormo gigante,
li du’ amorosi riparorno a stento;
e a le minaccie der cielo tonante,
doppo na boja refola de vento,
scrocchid 'n furmine a secco ¢ in d'un istante
un uragano imperverzo violento
che Giacometto ¢ Oriella a core a core
s'abbracciarono tremanti de terrore...
Mah! sta galiottaccia vicinanza,
in de l'ormo che voto Palloggiava,
diva pilt lena ancora ¢ pitl possanza
a quela bramosia che 1 aggitava
imbriaca de cummune desianzal
¢, abbracciati, muta, je inzegnava
fra novi ardori e ignote titubbanze
antre gioje anniscoste, antre speranzel...

E su tutto, alla fine, le pecorelle ragionano d’amore, tornando alle
montagne, mentre la cicala deplora la fine della breve ora dell’'amore:

23, Non escludered, tra Paltro, che alla base delia scelta del nome di Orielia sia ia
suggestione del nome Ornella, coniato da d’ Annunzio e imposto a una delle protagoni-
ste della tragedia La figlia di orio.
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E tornorno felici 2 le montagne

le pecorelie doppo la carosa
riccontannose alegre 'n tra compagne
che pe ste piane amore ¢ dorce cosal...
Ma inviperita la cicala piagne

longo la strada ardente, porverosa,
perché listate co lautunno more,
perché curta € fa vita pe l'amorel...

Dove si noti che immagine della cicala richiama evidentemente
quella dannunziana nella Pioggia nel pineto

Risponde

al pianto il canto
delle cicale

che il pianto australe
non impaura.

3. La lingua deila Campagna Romana. Dal punto di vista del dia-
letto usato, esso ¢ stato spesso valutato come scarsamente rispondente
ai canoni della fine dell’Ottocento. Tl modello linguistico cui Sindici in-
tendeva guardare era in ogni modo altro rispetto al romanesco, come
egli stesso dichiarava nella premessa all’edizione in volume delle X7V
leggende, scritta in forma di lettera alla figlia Magda:

Uscendo dalle porte di Roma io non intesi di far partare ai raccontatori
di queste mie leggende il puro dialetto romanesco, sovente anzi fram-
mischiai ad arte modi di dire, frasi ¢ parole che colsi sulle labbra ded la-
voratori nomadi del Lazio, dei piccoli mercanti di campagna, fidarelli e
moscelti dei castelli romani e vicini monti. Parole, frasi, modi di dire
costanti e inerenti agli usi, ai costumi, alla coltivazione delle nostre ter-
re; provenientd parte da quel volgare latino di tipo meridionale che tut-
tora risuona nella Campania, parte puramente romani. Patrimonio no-
stro antico che respingemmo nel Lazio dopo la invadente influenza to-
scana, ma che abbandonato, si sarebbe disperso, dissipato ai raggi di
un nuovo ¢ problematico incivilimento. Ereditd che urgeva raccogliere.
Ed & cid che io feci... (p. VID.

E lo stesso concetto € ribadito anche nel primo sonetto della Zinfo-
nice:

Nun viengo da quer Quinzio Cincinnato
che te 'nventd Paratro; io canto e dico
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quer che & veduto o m'anno ariccontato
le genti de sti siti, o quarche amico
con er cervello fino e illetterato,
aripenzanno inzieme ar tempo antico,
magnanno alegri, dopo avé cacciato,
a 'ombra d'un cereto o sollo a n fico.
E vorrebbe ariditte tutto er bello,
che, co quest'occhi, @ visto, o m'anno detto!
Ma nun so daje propio de pennello...
nun so dipigne le perzone vive,
le valle, 'acque morte, er casaletio...
T'imparerd a guardi... Tu penza e scrive.

Di certo, come notava gid De Nardis,? il quadro delle parlate laziali
tra Otto e Novecento & senz’altro piti complesso di quanto lasci sup-
porre ['opera di Sindici: voci di provenienza umbro-marchigiana erano
gid penetrate da tempo nei dialetti laziali, come si evince anche dalla
settecentesca raccolta di Voci romane e marchiane® D'altra parte, se
pure ci limitassimo solo alle raccolie lessicali sulla Campagna Romana
(quella pressoché coeva di Ercole Metalli; le successive di Alessandro
D’Alessandri e di Romolo Trinchieri; quella recentissima di Ugo R.
Gualazzini),® & ben visibile come il patrimonio linguistico in essi rac-
colto & di gran lunga pit ampio di quanto si supporrebbe dal volume
di Sindici. Egli, anzi, ha attinto pochissimo dal patrimonio della Cam-
pagna, limitandolo — per di piti — a poco “lessico di colore” e propo-
nendo un‘astratta semplificazione dei dialetti del contado, come mo-
stra bene questa battuta in (presunto) dialetto flumicinese (canto 1V,
ottava 4): «Comm’¢ brutto glilt munnu quanno piove».”

24. DE Nawois, Le Quiattordici leggende, cit., pp. 234-35.
25. Raceolter di voct ronne e marchiane riprodotia secondo la stampa del 1768,

con prefazione di C, Merlo, Roma, Societdt Romana di Storia Patria, 1932,

206, B, MEtaLL, Usi e costinmi della campagna romeana, Roma, Tip. Popolare, 1903;
AL IDYALESSANDRI, Vocaboli, nsi agricoli e consuetiding defla Campagne romeaira, Roma,
Tip. S.ALG.E., 1930; R. TriNcHIEr, Vita di pastori nella Campagna romeaitd, Roma, Pa-
lombi, 1953, In., Vocabolario delle pastorizia delia caompegna romeng, in «Quaderni i
semanticas, XXX (1994), pp. 327-93; U.R. Guatazzint, Vecclifo Lazio. I vocaboli defle
pratiche coftirali, Roma, Regione Lazio-Istituto Nazionale di Sociologia Rurale, 2006
(scaricabile onfine dall'indirizzo <hup://www.agricoltura.regione lazio.it/binary/ agri-
web/agriweb_quaderniise/Quaderno_n_14. 120784444 1.pdf=).

27. A, Swpict, A Finmicino, in -Nuova Antologine, 1 agosto 1904, pp. 433-52, a p.
440.
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Solo in alcunti versi in discorso diretio, Sindici sembra riprodurre un
parlato effettivamente ciociaro, come nell’epigrafe a Pantano dell'In-
fossicaler

Fa la nanna, citolo meo,

ch'é venuto lo tata eo;

U'd portato gliti cappellivo,

fa la nanna st heneditto.

L'intero VII sonetto della leggenda & cosi annotato dallo stesso Sin-
dici: «In questo sonetto mi avvicinai al dialetto ciociaro per quanto pid
mi fu possibile-.

E cosa Caggio a di, si benedetto,
i' poverella ciurcinala e sola?!
maritomo, Batista, poverelto!l...
5'¢ morto senza dimme na parola!
Me so vennuto chillo poco letio,
me 50 vennuto schioppo, stagnarola,
nun &O salute, no casa, no tetto,
stemo shattenno su una rapazzola....
Ssa pollanchella & grassa ¢ e fa lova,
Chi fa bene a sso monno ¢ ¢4 glit core,
in paracliso poi larritrova....
Puro fei &ai li figli assignorial...
Fallo per issi, fallo pe Pammore
de la biata Verginemmarial...

E due terzine, ancora in dialetto ciociaro, sono nel IX sonetio di
Cingue scudi:

“Bhé, Romolittu meo, maddoma & festa.
Pe fa gliit letto ce vo cinque scudi;
mo me la ¢ojo ¢o la conca i testa.
Chillo me spara, me fa glitt bucittu,
€ nui non simo piit gnudi né crudi,
e jemo 'n chiesa, che si beneditu.”

Tuttavia accostarsi a Sindici pensando di scorgere in lui un poeta-
dialettologo, sul modello del Belli, non solo & sbagliato, ma si rivela
addirittura fuorviante, tanto piti in considerazione della progressiva
evoluzione dei dialetti laziali a partire dalla fine dell'Ottocento. Gid a
partire dagli anni Venti e Trenta del Novecento, infatti, numerosi stu-
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diosi tornano insistentemente su concetti quali “dissoluzione”, “disgre-
gazione”, “snaturamento”: Clemente Merlo nella prefazione al volume
sul verolano di Carlo Vignoli descrive la lingua locale come «un dialet-
to in piena dissoluzione, in piena rovina* e anche Ferruccio Blasi la-
menta che il dialetto di Preta offra «uno degli esempi pit spiccati di di-
sgregazione, di snaturamento dovuto a nuove correnti-* Raffacle Gia-
comelli, parlando del ronciglionese, propone una necessaria osserva-
zione di carattere sociale: «l decadimento del dialetto & per ora limita-
to ad una parte della popolazione, agli artigiani pitt giovani e a quelli
che sono pil a contatto con Roma, per ragioni d’affari, di viaggi e di
mestier»* Questa considerazione spinge lo stesso Giacomelli a iclenti-
ficare una «koiné laziale a tinta romanesca e con impronte locali piti o
meno forti, secondo la cultura dellindividuo e le sue relazioni con Ro-
ma, che gli abitanti dei vari paesi del Lazio parlano quando sono fuori
dal loro paese o con forestieri»®

Per quanto riguarda Sindict, & stato il solo Pietro Trifone a notare
che proprio questa <fluttuante varietd interprovinciale» fosse la lingua
cui Sindici mirava, pur con tutti i limiti di un processo di semplificazio-
ne non sempre compreso nelle sue dinamiche pit profonde. Egli, dun-
que, non solo non aveva inventato di sana pianta una parlata laziale,
ma utilizzava -adattando i termini dfi una nota formula del Foscolo [...]
un laziale itinerario e mercantile, ovvero [...] un uso “professionale”
certo interessante, ma con precisi limiti quanto a estensione d'uso e
qualificazione socio-espressiva».*

Se in alcuni casi tale operazione ha un esito felice, riproducendo
tratti di un dialetto sovraprovinciale, in altri le prospettive geografiche
¢ cronologiche vengono meno, schiacciate da un recupero lessicale
che prende le mosse da una prospettiva comunque célta e letteraria e
dit vita a una lingua implausibile, in cui a parole provenienti dall'italia-
no e rivestite di una fonetica dialettale (rotianno, strariale) s’affianca-

28, C. Vignou, M vernacolo di Veroli, Roma, Societd Romana i Storia Patria, 1925,
B L
29. F. Buast, # effeletto di Preta (Riett). Sagelo jonetico-lessicale, in «LTtalia Dialetta-

lew, XH (1930}, pp. 35-57, a p. 45.

30. R. GiacompLu, Atfennte linguistico-etnografico dell'ftalia ¢ defla Svizzera meri-
divnale. Controllo fonetico per dictassette punti dell’ ALLS. nell' Emilia, nelle Marche, in
Toscane, nell’Umbria e nel Laziv, in «Archivam Romanicum-, XVIII (1934), pp. 155-212,
ap 169,

3. Ivi, p. 170.

32, P, Twrong, Rome ¢ il Lazio, in Litaliano nelle regioni. Lingia nazionale e fden-
titd regionali, a ¢. di B Brani, Torlne, UTET, 1992, pp. 540-93, a p. 579.
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no estensioni indebite di fenomeni realmente esistenti (mannorie,
rimbonumanno) ¢ recuperi di romanesco letterario (dorindana, storti-
10).

Un'operazione, dunque, squisitamente letteraria, tanto dal punto i
vista linguistico (ma meno di quanto possa apparire a una prima lettu-
ra) quanto da quello del contenuto, che rivela un tentativo — velleitario
fin che si vuole, ma comunque non trascurabile — di creare un “dan-
nunzianesimo dialettale”. Tentativo che si spinge fino alla “traduzione”
in romanesco dei versi dannunziani della Pioggia nel pinetonella deci-
ma ottava del primo canto di 4 Flumicino®

Piove... L'acqua che casca fa 'n” orchestra
battenno in su li rami e in su le foje

che le querciole, I'ormi e le [sic] ginestra
danno 'n sono a ‘gni goccia che le coje,

¢ te fanne "na musica maestra

che le pene, 11 gual, le vecchie gioje,

te aricordi tutte in quer momento

che "gni rama, 'gni fronna & 'n'istrumento,

Di la dalle considerazioni di ambito letterario, & innegabile che l'in-
tento di Sindici fosse realmente quello di un miglioramento sociale,
economico e geografico della Campagna Romana, ma non riusciva
nella produzione poetica ad allontanarsi da una visione immancabil-
mente preraffaelita e panica della realtd agricola che lo circondava, da
un dannunzianesimo di maniera di rado efficace, che non raggiunge
mai neppure per un momento Pefficacia iconica che nelie poche righe
delfintroduzione d’Annunzio pennelleggia: «vi ritrovo ancora Febrezza
dell'eterna canterina ruzzarctla, ¢ il cigolio delle passere in cima dei
fienili e il nitrito tremulo dei vannini villosi ¢ il belato dei montoni fun-
go i fossi e le mucche bianche sotto la luna che vanno al procoio e tut-
ti gli spiriti di quella terra sublime ove Pora dell’Ave Maria & meraviglio-
samente triste come in nessun altro desesto del mondo. Che molte altre
beccacce si levine ancora dinanzi ai tuoi cani e molte altre rime dinan-
zi ai ol sogni! Aves,

33, Smvoicy, A Flemicino, cit., a1, 433,
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CIn
Settembre, €0’ 'na cianca in groppa ar monte
¢ Partra a cionnoli su la vallata,
gia cor hahbano, appinna a "gni fiatata
Farco de celo che je sta de fronte.
Stufo dellaria cotta ¢ rinfornata,
aspetta, corco, tra le foje tonte,
{2 prima goccia che je caschi in frome
pe’ rinfrescasse co’ la printacquata,
Che ¢'¢ de mejo d'un bon temporale
pe’ mette la mordacchia a la calura
¢ pe’ strozzd i strilli a le cicale?
Chiamasse lintemperie, & 'na bestemmiz;
ma <o’ la vigna secea pe’ larsura,
si er lempo nun se roppe, addio vendemmial

CIv
Pe’ 1 filari, rosci ¢ sgarufati,
solo er trebhiano pare un po’ cristiano:
ma si ne piji lre rampazzi in mano,
armeno due, li trovi scarnicehiati
Bonvino ¢ marvasia, chereno nati
a raspi tonni, mejo der trebbiano,
invece de ingrossasse, mano mano,
diventeno 'uvetta de li frati.
Er gabbavorpe, poi, verd arabbialo,
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schizza veleno. E dovreblyésse un fiore,

pe’ quante vorte € stato rivangato.
Grandinate e prondspere so’ guai;

ma puro a véde che la vigna more,

cid sete, e aspélta, e 'acqua nun vié mail...

Una parte della descrizione, colma di termini rurali, di Armando Fe-
fé' sulle conseguenze della siccitd nelle vigne del principe Falconieri
che ho tratto dal poema Er diavolo a Torrimpielra,* ci riporta ad alcuni
notissimi sonetti di Belli che dipingeva circa un secolo prima il quadro
desolato della Campagna Romana in attesa di un'improbabile quanto
attesissima pioggia che facesse terminare la secca e potesse allontanare
almeno per il momento la fame, il male assoluto del povero. Fefé tut-
tavia & meno tragico e disperato i Belli: alla descrizione cruda segue
subito e in parallelo una trasposizione favolistica della realtd descritta,
con un gusto della narrazione, per lo piti epica, che non € nelle corde
di Belli e che in Fefé ¢ invece una delle cifre pit evidenti.

Il poeta aveva gia cantato nella sua prima raccolta Addio, palude...!
che ¢ del 1948, alcuni luoghi caratteristici di Roma come Piazza de la
Rotonna piena di cibi di ogni genere, mercanti di campagna e uomini
dall’atteggiamento bullesco, ¢ Piazza Montanara,® luogo di incontro
di «caporali» ¢ <burini» pronti a farsi assumere a giornata nei vari luoghi,
come se la cittd fosse perd un’appendice della campagna, in una pro-
spettiva parallela ma contraria a quella di Belli per il quale la Campa-
gna Romana ¢ invece specchio di Roma, della sua politica, del suo ma-
lessere, della tremenda assenza di modernita o di slancio verso un pro-
gresso non solo non perseguito, ma addirittura contrastato con titti i
mezzi, per il mantenimento di un mondo ormai decrepito e incapace
di rinnovarsi. Se dunque Belli & poeta di citta, Fefé & al contrario inti-

1. Armanclo Fefe nasce aTrastevere il 1° agosta 1905, Svolge attivita di giornalista,
collaborande con «La Tribunas, <[l Momentos, <l Tempos, «La Tribuna iflustrata,
Pasquinos, sMarc'Aurelion. Per sostenere il perdurare delluso del dialetto fonda aleuni
periadici, tra cui d.a Rotondar (1944); I sette colli- (1945-46); «Vita di Roma- (1949-35)
«Fontana di Trevi (1955-1960). Muore a Roma nel 1969. Sue opere: Adedio palude. ..t
(versi romaneschi), Roma, Menaglia, [1948]; A ognuno er suo. 6 sorelli fori-concorzo
ar premio de poesia Vittorfo D'Angilolillo, La vendemmia a Genzano [Roma, 19697]; £
digrolo a Torrimpietra, Roma, Stitgrafl, 1971; I Meo Patdacea, Riassunto del poema di
Giuseppe Berneri con 12 fncisioni di Bartolomeo Pinelli, a ¢, A, Fele ¢ R Lombardi,
Roma, Colitti editore, s.d; Storia de Meo Patacca tralta dal poema seicentesco di
Ginseppe Berneri, ridssuite in ollave romenesche, s.1,, Editrice Policromografica, 1967,
2. Frri, fr diavolo a Torrimpietra, cit., p. 108.

3. Pk, Addio palnde. . 4, cit., pp. 13-18.
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mamente e fortemente cantore della ruralitd. E allora ecco davanti alle
osterie di campagna i carosini e i giocatori di carte, i butteri e i cavalla-
ri, i contadini e gli osti, con i loro usi e costumi.

I suoi sonetti discendono dunque si direttamente da quelli belliani,
ma rivelano nel poeta moderno un piacere titto suo di raccontare e di
descrivere vivacemente gli argomenti prescelti: i suo stile narrativo &
solo narrativos, afferma, con apparente tautologia, Roberto Vighi nel-
Iintroduzione al poema sopra citato. Lo potremmo quindi definire un
rusticano Tusitala, termine che indica autentico scrittore di storie e
che fu attribuito dai samoani allo scrittore Robert Louis Stevenson che
visse gli ultimi anni della sua vita presso di loro.

Fefeé sviluppa la sua opera poetica, oltre che nella raccolta Addio,
palude! . nel poema Er diavolo a Torrimpietra e nella riscrittura in ot-
tave della Storia de Meo Palacca. Mi limiterd qui alle sole due opere
che riguardano la Campagna Romana.

Nella prima raccolta, pubblicata nel 1948, racconta in tono epico,
come in parte gia Pascarella ¢ Dell’Arco in alcune delle sue Oftave, la
vita dei contadini della Campagna Romana e le bonifiche dell’Agro Ro-
mano ¢ di quello Pontino, con partecipazione e accenti emotivi forti e
risultati poetici eccellenti. L'autore descrive luoghi e personaggi carat-
teristici dell’Agro Romano alternativamente con umanitd, ironia e cru-
dezza di accenti, come quando rappresenta la poverissima vita e la tri-
ste rassegnazione del bufalaro:

Fra un galleggia de corna, groppe e froce
che cacciaveno fume a "gni fiatata
sur sandolino, ¢’ la stuzza arzala,
vedessimo veni verso la foce
er hufolaro che, data la voce
pe incitd la mandra a Ia passata,
in vista de 'na casa smozzicala,
se fece er doppio segno de la croce.
Un cavarcante der marchese Vanni
lo vidde: rise, e je mannd cor venlo:
<A buyfolaro! E che tariccomeaniii?y
Lui ce restd de sasso. I nun rispose.
Ma la stuzza je prese er sopravvento
e, su le groppe, rincaro la dose.”

4. Adcuni altri capitoli [nel testo sone dettd “serie”): Storneflatet din sabbeto a sera, La
ceccidrella, Le “Madonnere”, Fr bifolaroe, Ar Divin Amore. Lerici o Maccarese, ecc.

3. Frrk, Adedio pafnde.. /, cit, p. 64,
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o quando ritorna, come nella serie intitolata Maccarese, alla sua infan-
zia e ai viaggi mitici sulla carrettella del nonno, riuscendo a rendere
estremamente intensi, con i toni del Pascarella de Er morio de campa-
gna, gli incontri con la varia umanitii che popola la mortifera e dispera-
ta palude:

Povera tera! il se camminava,
pill se faceva misera de piante
co’ quelacquaccia stesa e ristagnanie
che 'attufiva pe’ tenella schiava.

Un'acqua che, a guardalla da distante,
pareva chiara, come luccicava:
¢, a slaje sopra, stcida e pesante,
la vedevi schiumi come la bava!

Era 'na pena che sirigneva er petto!
De tant’in tanto C’ereno momenti
clvio pure me sentivo maledetto.

E quela cornacchiaccia su per aria?
Pareva che strillasse: «State aittenti,
che qua ce sta la _febbre de mealaric!s®

Ma riesce anche a vedere una minima evoluzione positiva - o forse
& soltanto un disperato ottimismo? — quando racconta le opere di boni-
fica compiute nella campagna a ridosso di Roma, come fa in L'erpici a
Maccarese:

Addio palude! L'urtima avventura
& principiata gia da quarche mese:
I perticara ha rotto Maccarese
e I'acqua € corsa via da "gni fessura.
Pe' quant’é lunga ¢ farga la pianura,
su ogn'érpice che sfragne la maggese,
'na nuvolona bianca a vele tese
vié co’ i hovi a Pistessa annaturza.
Sementa, monnarella, tera nera;
eppoi le gregne ar sole, le conocchie
co' li rampazzi a dondolo e, la sera,
ar posto der cra-cra de le ranocchie,
se sentird cantd fra cielo ¢ tera
ponente che scartoccia le panocchie.”

0. i, p, 44,
7. Ivi, p. 32.
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Allo stesso modo riscrive in £r diavolo a Torrimpietra, poema di
343 sonetti, di cui I'ultimo mutilo — quasi un prequel incompleto di una
storia gid raccontata nella sua interezza da Augusto Sindici in 7orre Pa-
Jaccetta, una delle X1V leggende della Campagnea romane —, le impre-
se del vaccaro Pagliaccetto che lavorava presso il principe Orazio Fal-
conieri a Torrimpietra (siamo nella seconda metd del Settecento) e che
tra le sue varie azioni magiche, per una scommessa con il porcaro del
Castello, costruil novantanove fonanili.

Esistono varie versioni della leggenda di Pagliaccetto, alcune appar-
tenenti alla tradizione scritta, altre a quella orale. Ne riporto una intera
(A) e T'inizio di quella pitl conosciuta nella zona di Torre in Pietra (B),
di marca quasi sindacal-economicistica, ¢ come le altre anch’essa sog-
gelta a varie e amplificate variazioni.

A

Pagliaceetto era il nome del fattore della famiglia Falconieri. Il contadi-
no, dotalo di poteri magici, aveva al suo servizio 99 folletti, i quali ve-
gliavano sulla tenuta. Con il loro aiuto, in una sola notte, Pagliacceto
costrui § 99 fonanili della wenuta di Torrimpietra ¢, sempre in una sola
notte, ptanto un uliveto di 999 alberi intorno alla torre. Un altro potere
di Pagliaccetto era quello di poter incantare gli animali. Un giorno il
Principe Falconieri licenzid il fattore, it quale, andandosene, fu seguito
da witto il bestiame della wnuta. I Principe dovette richiamare il conta-
ding a cui avrebbe riconosciuto le sue virtdt magiche. Ma la leggenda
non finisce qui. Infatti sembra che Pagliaccetto avesse perso una scom-
messa con un porcaio di una zona di montagna, un tale Pocaciccia, ri-
guarclo alla possibilita di poter tracciare con Paratro un solco diritio
anto lungo da raggiungere il mare. La sconfitta del fattore sarehbe sia-
ta causata dal fato che il suo avversario avrebbe avuto al suo servizio
100 follewi, uno in pit di Pagliaccelto che avrebbe lanciato una maledi-
zione sulla zona di Torrimpietra: tutd ghi animali del luogo lo aviebbe-
ro seguilo in mare, sparendo insieme a lui. In seguito, a Torrimpietra,
non si sarebbe udito pitt un vecello cinguettare o un cane abhaiare.

B

Paglizceetto era un giovane fattore della tenuta di Torrimpietra e abita-
va nel vecchio casaletto di Tre Denard. Per conto del Principe Falconie-
ri dirigeva quet latifondo, come tutti quelli della Campagna Romana
del periodo (metd Settecento) poco coltivato. Questo stalo di abhando-
no dispiaceva molto a Pagliaccettio, visto anche che la mataria impedi-
va un miglioramento def terreno. Pensd allora a come modificare ia si-
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tazione. Decise che la cosa migliore da fare era dare un lavoro ai con-
tadini e acqua agli uomini e agli animali che soffrivano la sete durante
l'estate. Ma accingersi a fare questo lavoro senza I'aiuto del padrone
era un'opera quast impossibile ed ecco che ebbe un'idea geniale: chie-
dere al diavolo aiuto che Falconieri non voleva dare,

Ma ecco come invece Fefé declina sinteticamente e poeticamente
questo miracoloso intervento di Pagliaccetto, in un incrocio del perso-
naggio tra Faust, Superman e un demiurgo campestre posseduto dal
demone:

&
'Sto Pajaccetto, tantarinomato
che se ne parla fin dar Settecento,
nun era ch’un vaccaro; ma € restato
famoso a Torrimpietra. Nun contento
d'avécee in corpo un diavelo incarnato,
se ne teneva pronti, 4 piacimento,
'n antri novantanove! I 'ha provato
coll'dpre ch'ha portato a compimento:
In setle notte arzd trenta fienili
spurgd H fossi; rinfitt er canneto;
cred novantanove fontanili;
sur poggio, ripuliti da le morre,
ce fece cresce tuitun uliveto
e, tra Pulivi, c'impianto la torre.®

1l Pagliaccetto di Fefé perd & si un eroe che sa di essere il migliore,
ma che non si prende troppo sul serio, con un’autoironia da bullo buo-
no e fanfarone che smitizza il mondo di cartapesta di principi e nobil-
donne e che l'autore riprocluce magnificamente soprattutto nelle scene
di massa delle feste del castello o nei momenti di duro lavoro, come la
merca dei vitelli, duranti i quali la scenografia e i movimenti quasi i
danza dei protagonisti ci esprimono la sensazione di come poteva es-
sere la vita del Settecento in un Iuogo di potere quale era una corte
principesca. Ma tornerd pilt in 1d sul tema della merca.

Scrive Marcello Teodonio:

Fefé riprende temi e atmosfere tipici della vita popolare, come la magia,
ia mitizzazione degli eroi, colti sempre in atteggiamenti da posa lettera-

8. Ferg, L diavolo, cit., p. 4.
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ria, Penfasi degli avveniment, ma li inserisce in una ricostruzione d’am-
hiente molto precisa della vita della Campagna Romana del Settecento,
che poi di fatte differiva pochissimo da quella delia prima meta de} No-
vecento, come cio® Faveva conosciuta direttamente 'autore.?

La narrazione di Fefé segue allo stesso tempo un percorso coerente
e intricato, con digressioni ed espansioni nelle quali si nota la maestria
netl’'uso del sonetto da parte dell'autore, vero virtuoso di questa struttu-
ra metrica che riesce 2 modellare a seconda delle diverse necessita nar-
rative. Egli lascia perd incompiuta quest’opera: perché gia raccontata da
Sindici o per scaramanzia, come affermato da quaicuno dei suoi critici?
Notava Pantropologa Roberta Tucci durante una chiacchierata su que-
sto argomento: € pericoloso, anche per un poeta, maneggiare certi ar-
gomenti: il diavolo potrebbe arrabbiarsi! Che anche Fefé abbia fatto sua
la nota affermazione crociana: “Non € vero, ma ci credo”™

Nel poema tornano inoltre tematiche antiche e notazioni puntuali
su feste popolari, poeti a braccio, ritualitd agresti come la tracciatura
del solco diritto, pratica diffusa in un vasto territorio dell'Ttalia centrale,
stornellatori, problemi dell’agricoltura e tecniche agrarie, mitologie lo-
cali e contrasti amorosi o giocoso-burleschi che ne fanno un esempio
forse unico, con Li Romani in Russia di Elia Marcelli, i poema epico
dialettale di vasto respiro. E da rilevare in tutta la sua opera anche
I'estrema varietd e Palternanza continua ¢ ben bilanciata tra una parla-
ta propriamente romanesca ¢ altre di matrice regionale, ad esempio
quella ciociara, marchigiana o latamente meridionale, in un’ibricazio-
ne di dialetti attraverso i quali l'autore connota personaggi popolari ~
soprattutto pastori — che da quelle zone provenivano. Pertanto: a
maggior parte delle poesie di Fefé [...] costituisce — scrive ancora Ro-
berto Vighi nella sua introduzione a Fr diavolo a Torrimpielra — una
preziosa, e altamente meritoria, documentazione di filologia dialeta-
1(3".'{'

E in particolare sul romanesco aggiunge, con toni quasi pasoliniani:

In un periodo come il nostro, — Vight scrive nel 1971 — che vede farsi
ogni giorno pil sensibile lo slitamento di witti | dizleuti verso la lingua,
¢ che a Roma in particolare vede nella parlata popolare originaria un

9. M. TronoNio, «Addio paliide!. .« La campagne laziale nella poesia diclettale tre
Ottocento ¢ Novecento, in Storia del Lazio rirale, '900, a ¢, di L, Barozzi, Roma, ARSIAL,
2005, p. 378,

10. Ferk, Er diarolo, cit., p. X,
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progressivo imbastardimento, inarrestabile come inarrestabile & il flus-
so migratorio della nostra centuplicata cittd, il Fefé ha attinto di primea
mano il suo romanesco dallo strato pilt antico ¢ pit genuino, che € an-
che lo strato pitt conservatore delle caratteristiche dialettali: la campa-
ena. Vi ha attinto attraverso i ricordi dell’infanzia, attraverso la sua fa-
miliaritd con 'ambiente popolare della Campagna Romana di ieri, e at-
traverso la fonte diretta di quei pochi superstiti che ancora parlano il
vero romaneseo. '

Un’operazione, questa, che riprende il modo belliano di fotografare
il popolano e la sua lingua nelle piazze, nei vicoli e nelle osterie.

Fefé inserisce dunque, olire ai dialetti presenti nella Campagna Ro-
mana e a quello romanesco che utilizza con notevole padronanza an-
che lessicale, una grande quantitd di termini tecnici della vita e del la-
voro della campagna: ad esempio bardelle - la tipica sella del contadi-
no —, erpice, monnarella e terra nera— due momenti della lavorazione
del terreno —, gregna, perticard — piccolo aratro trainato da due buoi -
Jrocella, petjaro e tanti altri ancora, che «costituiscono un materiale pre-
zioso ed estremamente interessante per il linguista e lo studioso delle
scienze antropologiche», come nota Teodonio; se ne possono trovare
molti esempi e spiegazioni etimologiche anche nella preziosa e utile
opera di Ugo Gualazzini, intitolata Vecchio Lazio: i vocaboli delle pra-
tiche coltirali, che per molti ambiti o mestieri rurali rifa la storia dei ri-
spettivi linguaggi settoriali.”

L'edizione del poema di Fefé & del lontano 1971 ¢ molto rara;
sarebbe quindi auspicabile una sua ripubblicazione.

Torniamo adesso alla merca; recita un proverbio della Campagna
Romana: «Chi va a’ la merca e nun rivié mercato,/ & 'na carogna Oppuro
nun ¢'e¢ statos. Da come la racconta, & evidente invece che Fefé vi ha
partecipato come spettatore, e pit di una volta:

X
“La meérca! Cé la mérca!” I appena giorno
la voce, tal’e quale a 'na ventata,
se sparze; e rigeird ne la vallata,
pe' tutti 1 casali der contorno.

11. Ivi, pp. X-X1
12. LR, GuarazzN, Veechio Lazio: § pocaboli delle pratiche coltrrali, Quaderni di
[nformazione socio-economica, n, 14, Roma, INSOR-Assessorato ail' Agricoltura della
Regione Lazio, 20006,
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Cor tovajato hianco de bucata,
sapparecchio a lo stazzo; €, 4 mezzoggiorno,
se principi® co’ vent’abbacchi ar forno,
rrecentocinguant’ova de frittata,

fritto de soje e immido de carpe,
caciotta fresca ¢ tacchie de preciutto
pilt inérte de le sole de le scarpe;

in quanto ar vino, poi, fra bianco ¢ rosso,
pastoso e asciullo, fu “sentito” tutto,
quello che stava ner tinello grosso.

X1
Invece, a Pajaccetto ¢ all’artri scerti
pe fa'la mérea, la frittata sola,
un bicchier d'acqua e toeea la viola:
eh, aveveno da sta’ coll'occhi operti!
Ereno Ii pitt bravi e 1i pid sverli
cor torciréechia ¢ co' la capezzdla:
¢o’ loro, o toro ‘'mpiso o mungarola
la merca se chiudeva senza incerti.
Prefad, com'er pranzo fu fenito,
ommeni ¢ donne, vecchi e regazzetti,
ogNUNo annd a Ccapasse er mejo sito;
mentre Marziale, sopra a li foconi
tenuti accesi a forza de soffiett,
veniva aroventanne li punzoni,

Xl
Er Principe, affacciato ar davanzale
der parco situzto a la ridossa
d'un ¢érro, sdondold na horza rossa
piena de scudi; e quello fu er segnale:
da li, par(i la giostra maggistrale
de Pajaccetto che, vista la mossa,
entrd ner campo de’ la merca grossa
Co’ un sarto solo, com'avesse 'ale.
Cor passo greve ¢ I'occhio fisso ar corno
der bonaugiirio, ariva dritto ar centro,
co’ tutt’e quattro Faiutant attorno;
e |l plantato, co’ la mano ar fianco,
aspetta ch'er vergaro manni dentro
la prima bestia ¢h’e un wrello bianco.
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X1
«Qcchio a’ la penna... Abbada ch’é ferocels
Er toro fa l'entrata de volata;
fa coda sferza P'aria imporverata
dar gran soffid che caccia da le froce.
L'omumeni, intanto, se 50’ messi, a ¢croce
su le filagne de la staccionata
e aspetteno che passi la sfuriata;
ma er toro cid la tera che je cocel
La gente strilla e T'urlo lo frastorna:
incecalito, co’ le froce basse,
parte de sharzo, sterza, s'aritorna,
zompa per aria e, pronto a riggirasse,
va in cerca, co’ la punta de’ le corna,
d'un quarchidunoe attorno pe’ sfogasse.

XV

Nun '@ che Pajaccetto. Finarmente,
la bestia se n'accorge e je s'avvenla
¢o' 'na rabbiosita cosi violenta
da fa’ trema i pett de’ la gente.

Ma Peppe Véccia poco se spaventa:
Faspetta e, sverto come 'n accidente,
se scanza e se lo fa passi rasente;
er toro shanna, ndzzica e arillenta

pe’ riggirasse; & quello che jabbasta:
je zompa fra le corna e je l'agguanta,
co' tutto che la bestia lo contrasta,

poi, cor ginocchio sotf’a la gorgéra,
le toree, fin'a che nun je se schianta
sott'a le mano, e lo stramazz'a tera.

XV
Subbito l'aiutanti je so” addosso
@, in un gird de mano, le pastore
vengheno messe in opra dar trattore
che je l'allaccia e je le strigne all'osso.
Er toro & vinto. L'urtimo furore
Paddopra pe’ sgrullasseli da dosso,
ma et fiato je se fa sempre pil grosso
¢ loo sfurid se cammia in un tremore,
Levviva de a gente vanno ar ¢élo,
Marziale, co’ la mérca aroventalz,
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s‘accosty pe’ sentije sfrigge er pelo.
, abbasta n'appoggiata de’ li feri,

che, su a spalla, sott"a la fumata,

rimane er marchio de li Farcogneri.

XVI
Cor piomacciclo mezz'inzaponaio
e mezz'intinto all’ojo je se cura
I'impronta faua da la focatura
accid chier segno nun resti slabbrato,
eppoi se scioje. Appena liberato,
er toro se raddrizza; pe paura
de ricascd in quarch’antra scottatura
se tie a la larga, addosso a lo steccato;
perd, mastica male: sfrocia e guarda
pe’ storto, e scorna Paria, ¢ ciarintigna
com'uno che s'azzarda e nun s'azzarda. ..
Ma come Pajaccetto fa la mossa
de riagguantillo, er toro se la shigna
che jé abbastata gia la prima mossa.

XVII
E che voi vede! Intorno a Pajaccetto
tutta la meérca diventd 'no scoppio
de zompi e d'arlil... Un guitto, mezzo stroppio,
je se huttava a rotoli; un vecchietlo
jurlava: «A Peppel... E che j'hai dato oppio,
che hai sbattuto comm’a 'no capretio?
E Pajaceetto, rigonfianno er petto:
«Magara fusse stato grosso er doppiok
Defaui, a pparte I'esaggerazzione,
prima de vespro, un capo appresso all'artro,
Paveva messi tulli 2 pecorone:
novanta mérche in meno e tre ore!
Ché, nun sia mai, Favesse fatte un antro,
a mezza giostra je schialtava er corel™

La scena € chiaramente inverosimile e appare pitt come una corricla
che come pratica usuale effettuata sui vitelli; il senso di questa inesat-
tezza va dunque ricercato in quella che si pud definire la retorica del-
lepica: tutto il poema di Fefé si rifa a questa regola, dall'esagerazione

13. Er diavolo, cit., pp. 12-19.
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delle magie e degli eroismi cli Pagliaccetto alla visione mitica del terri-
torio intorno al castello, fino addirittura ai rapporti tra dominanti e do-
minati. La descrizione della merca rientra in questa epicitd, percid non
¢'e da stupirsi piu di tanto delle continue iperboli che il poeta colloca
in momenti centrali del racconto.

Sulla merca oltretutto, vero momento eroico del lavoro dei butteri
i Maremma, esiste una vasta procduzione poetica romanesca, che di-
mostra — ma c¢i sarebbe bisogno di uno studio specifico molto piti am-
pio per affrontare nel dettaglio questa tematica — che essa ¢ diventata
quasi un fopos di una certa poesia della Campagna Romana. E basti qui
accennare anche al Sindici di Malafede, una delle X1V leggende della
Campagna Romana, allo Jandolo de fa Merca: quindici soneiti, ¢ al
dell’Arco delle ottave dedicate proprio a questo argomento.'* Molto
particolare & poi il punto di vista di Jandolo che utilizza questo rito per
raccontare un truce scherzo che si rifa agli stili di un certo Verga, al
d'Annunzio pit crudo delle Novelle della Pescara, infine al Sem Benel-
li della Cena delle beffe.

Per concludere consentitemi una piccolissima nota personale.

Nel dicembre del 2000, insieme ad amici di Torte in Pietra, abbiamo
fondato un’associazione che si chiama, guarda un po’, Associazione
culturale 99 fonianili, diretta emanazione della precedente realta dal
nome Cooperaliva Pagliaccetio! E prima ancora ¢’era stato il Centro
culturale La perticara. ..

Lo riconosco, con questa relazione ho giocato in casa, ma quando Mar-
cello Teodonio ci ha proposto i poeti di cui parlare, non potevo scam-
parmela: il mio intervento doveva essere su Armando Fefe, era evidente.,
E spero di averlo fatto in modo convincente.

14. A. Swnicl, Malefede, in X1V leggende della Campagna Romana, Poesie in dialer-
to romanesco, con prefazione di G, d'’Annunzio, Milano, Fratelli Treves Editori, 1902, pp.
147-6%; A, JANDOLO, La Merca: gumdict sonettl, Spoleto, Claudio Argentiert, s.d. {poi in
Cento poesie vecehie e ntiove, Milano, Casa ediuice Ceschina, 1939, pp. 103-13) M.
DELLARCO, Lot Merca, in Ottave, con intraduzione di PP Pasolini, Romz, Bardi, 1948, pp.
27-29; AL Frri, La Merca, da Er digvolo a Torvimpietra, cit, pp. 12-19.
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“Capricci” metafisici, epifanie neorealiste e
stampe d'autore

DI FRANCO ONORATI

Siamo nel pianterreno della vilia del pittore Mario Cavaradossi, en-
tra Angelotti con, sulle braccia, 'abito da donna col quale s'¢ travestito
nella chiesa di Sant’ Andrea della Valle, seguito da Mario. Cosi il pittore
st rivolge al console della Repubblica Romana, evaso da Castel San-
tU'Angelo:

Mario: Qui possiamo respirare. Rallegriamoct: siele al sicuro
ANGELOTTL: Grazie a voi!

Marto: Certo che atiraversare Roma, travestito in questo modo, senza
richiamare 'attenzione di nessuno, e sia pure di nolte, non era una co-
sa tanto facile. [...] Dopo, bene a posto e con la mente lucida, esamine-
remo tranquillamente la strada da seguire. Qui ci troviamo, mio caro
ospite, ¢ avrete potula vedere al chiaro di luna, fra le Terme di Cara-
calla ¢ il Mausoleo degli Scipioni. Il luogo, per la verild, € piuttosto ma-
linconico. [ntorno a noi non ¢i sono che rovine e tombe; quel che ri-
mane della Roma antica. Un polveroso deserto, con qualche oasi di
piantagioni paludose... Ma nel complesso ¢ una malinconia non priva
di fascino. Mi piace, voglio dire, questa solitudine colma di grandi ri-
cordi, in mezzo alla quale non sento che il passaggio delle carrette in
lontananza.

Terzo atto della Tosca di Victorien Sardou, il dramma in cinque atti
da cui i librettisti Luigi Hlica (1857-1919) e Giuseppe Giacosa (1847-
19006) trassero il tesio poetico per Fomonima opera lirica. Sardou lo
rappresenta nel 1887, destinandolo all'interpretazione di Sarah Ber-
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nhardt. Senza essere mai stato a Roma, il prolifico drammaturgo (1831-
1908) situa al di fuori di quella che oggi si chiama Passeggiata Archeo-
logica il rifugio di Cavaradossi, dimora propizia agli incontri d’amore
con Floria Tosca. Concedendosi qualche licenza poetica, egli immagi-
na che proprio al di 1a di quella villa inizi la Campagna Romana: ¢ nel-
la descrizione che ne fa (nell'originale il passo & pil ampio) riassume
le sue impressioni con la parola che ha fatto da titolo al nostro conve-
gno: Lr deserto.

Dunque anche nella percezione che dalla lontana Parigi lo scrittore
francese — di cui non risultano soggiorni romani — faceva propria, la
desolazione di quella campagna che egli situa poco al di fuori della cit-
ta era emblematicamente definita con quel termine a cui, a partire da
Belli, poeti, romanzieri e pittori hanno fatto costantemente ricorso.

Invano cercheremmo in dell’Arco 'eco di tale fortunata parola e del
concetto — che & insieme paesaggistico, sociale e antropologico — che
essa esprime: la “Campagna Romana” che egli descrive &, si potrebbe
dire, un luogo dello spirito abitato da una fauna e da una flora la cui
presenza atiraversa tutta la sua produzione poctica, includendo in que-
sto termine sia le sue liriche sia le sue prose, prose d'arte s'intende, che
si pongono in sostanziale continuitd con le poesie, ma dalle quali in
questa sede prescinderd.

Fatta questa premessa, ¢'é preliminarmente da annotare la contigui-
ta biografica fra dell’Arco ¢ la campagna: il padre Cesare era nativo di
Genzano e la madre, Angela, di Marino; e a Genzano, come noto, fug-
gendo dai frastuoni della cittd, dell’Arco ha vissuto gli ultimi 30 anni
della propria vita, perché vi si era trasferito nel 1967. Ma anche prima
di passare 2 Genzano, nel triennio 1943-1945 era sfollato con la Fami-
glia a Cannara, paesino dell’'Umbria fra Spello e Assisi: ¢ le poesie risa-
lenti a quel periodo contengono qualche traccia di quel soggiorno
campagnolo. Questi dati stanno anzitutto a segnalare che la sua visio-
ne di quello che nel titolo del mio intervento ho chiamato cosmo non ¢
libresca, ma trae linfa da un contatto diretto, da un percorso di vita che
lo ha portato lungo i boschi, i vigneti, gli orti, i prati all'interno dei qua-
li si situano i fiori, gli uceelli, gli animali, le piante che popolano le sue
liriche.

Anche solo una ricognizione di titoli all’'interno delle raccolte attesta
la continuita di quelle presenze: a cominciare dalla prima, Taja cb'é
rosso (19406), ove campeggiano i versi dedicati a La papera, Er grana-
to, Er prato, La cura delle vitamine (in cui agiscono ben otto fiori: tuli-
pano, dalia, gelsomino, garofano, viola, giglio, mimosa, rosa); flora e
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fauna sono insomma una presenza costante che, ripeto, proseguird nel
tempo, fino ad esserne argomento dominante, come nella raccolta Flo-
ra, pubblicata nel 1981 e contenente 26 poesie tutte dedicate alla flora
romana e genzanese.

Che la presenza della natura nei versi di dell’Arco non sia “lettera-
ria”, ma sorga da un contatto fisico, quasi materico, & attestato da diver-
si componimenti; mi limiterei a citare, da La stella de caria, due liriche:
Lr grano, quattro settenari ¢ un endecasillalo in cui Fattenzione non
banale ai lavori della terra si esprime attraverso un linguaggio aspro,
che ci restituisce la dura realtd, witealtro che idilliaca, del ciclo del gra-
no. Non diversamente, i versi dedicati a L'ulivo colgono lidentitd di
questo albero antico nella sua scabra essenza.

Nell'articolazione del titolo del mio intervento ho tentato di indivi-
cuare almeno i principali tipi di approccio cui il poeta fa ricorso nel-
Pesplorazione del suo microcosmo naturalistico: con I'avvertenza che a
differenza, tanto per fare un esempio, di Picasso, che nel corso della
sua lunga produzione alternava distinti periodi pittorici, dell’Arco non
opera cesure stilistiche tra una raccolia e I'altra: nel senso, voglio dire,
che i tre filoni dominanti che ho esemplificati nel titolo coesistono dal-
I'inizio alla fine del suo percorso creativo.

I “capricci” metafisici. La leggerezza scherzosa, il divertimento
ironico, il “lasciatemi divertire”, Panimazione dinamica certo memore
di un certo vitalismo futurista, ricorrono frequentemente ogni qual vol-
ta fiori o animali dominano le pagine del poeta. Messi a confronio, i
versi dell’esordio e quelli della maturitd conservano lo stesso piglio
ammiccante, Fidentica abdicazione all'arcadia, la medesima svagatezza
fanciullesca; valga nel senso qualche esempio.

In Taja ch'é rosso (1940) peschiamo a caso i versi di Sogni:

Er salice piangente

sogna [a permanente. Lr girasole
sogna de i er paino

co’ l'occhiali da sole.

Er merlo sogna che se trova addosso
la spilla cor rubbine

che ha visto da lontano ar pettirosso.
E le ranocchie, a mollo ner pantano
S0ZNEN0 MOSCE MOSCe

un paro de galosce.
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Passano quasi cinquant’anni, e nella tarda raccolta Roma Romae
(1991) ci imbattiamo ancora una volta in un merlo, eletto a solitario
protagonista:

Nero come er carbone

la notte se l'ignotte in un boccone.

A mollo ar nero fino ar collo, er becco
{un petalo de sole) bussa ar celo:

er celo s'apre — e sorte un sele intero

Alla sbrigliata giocosita dei versi giovanili si & sostituita una maggio-
re compostezzd, tinta di malinconia: ma siamo sempre nell'ambito di
un approccio scanzonato, che punta diritto al gioco della trovata spiri-
tosa in cui sono indifferentemente coinvolti fiori o animali.

Sempre i piccoli volatili abitano le sue escursioni all’aperto; nella
prima raccolta & un generico “uccelleto” quello che va a “scola serale”
nellomonima poesia:

Er celo € [a lavagna,

la luna & la maestra; ¢ cor gessetlo
disegna lo Scorpione

la Bilancia, el Leone.

In mezzo a la campagna

un “ci, i; ¢i” solitario: M'uccelletto
invece d’anni a letto

se studhia er sillabario,

Sono versi nei quali viene per la prima volta citata la campagna, a
conferma che lo spazio ameno entro cui il poeta colloca il personale
bestiario non & quello urbano. Un salto cronologico, e siamo nel 1971,
I'anno della raccolta Caccia $i caccia no, un gruzzolo di poesie in cui
dell’Arco esprime chiaramente Pavversione per la caccia. E qui il poe-
ta non esita a riprodurre quel “ci ¢i” fanciullesco, onomatopeico cui
aveva fatto ricorso tanti anni prima: lo troviamo in Una crosta de neb-

bic:

Una crosta de nebbia addosso ar celo.
Er fringuelio s’imposta

in pizzo in pizzo ar pino:

un ¢t ¢i pit cocciuto dun trivello

e fa un buco turchino.
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Qui mi sia consentito di fare una considerazione: a circa 70 anni il
poeta non esita a utilizzare Ia serie di suoni evocativi gid presenti nei
versi d'esordio; in questa stessa raccolta troviamo infatti “cucucucu” a
proposito del cuculo, oppure “cra cra cra” riferito alla cornacchia. Un
repertorio di giovanile freschezza, che si direbbe non pertinente a uno
scrittore di cui nel frattempo abbiamo conosciuto versi come quelli de-
dicati al figlioletto morto o al Vangelo ripercorso con laico disincanto,
nei quali pulsano rispettivamente dolore e dissacrazione che lasciano il
segno.

Ma & proprio questa la cifra distintiva di dell’Arco: mantenere intat-
to il piacere di un gioco funambolico che lo ha accompagnato per tut-
ta la vita, accanto ma non in contraddizione con momenti in cui ka sua
riflessione acquista accenti drammatici di lancinante vigore.

A voler ricostruire il bestiario presente nei suoi versi, aviemmo uno
zoo al completo: questa confidenza con gli animali esprime certamente
lattenzione e la sensibilith proprie di un artista che scruta il mondo del-
la campagna ¢ fa degli esseri che la abitano i protagonisti di tante sue
poesie; ai versi scherzosi fin qui citati e che rappresentano il Leitmotiv
pit consistente delle sue raccolte, vanno poi accostati quelli seri: come
il falco le cui volute sono poste in chiusura di due poesie, Tormearan-
cio: «Sopra, la cappa vota/ der celo; e un farco 'empie co lt rota- ¢ Ces-
Sati Spiviti: «F er farco che ha stampato/ 'ombra sur prato, e in pieno ce-
lo fiotta/ come un'anima in pena, spezza Parco/ der volo, e cambia rot-
tar. Non a caso, due borgate romane, espressione dello sfacelo urbano,
alle quali viene accostato il falco, evocatore di sinistri accadimenti,

Questa rassegna non sarebbe completa se non citassimo altri ani-
mali, quelli che popolano il paesaggio urbano: ma in questo caso, qua-
si a rimarcare che "habital cittadino non ¢ propizio alla loro vita, gli
animali sono ripresi nella fissita immutabile del travertino o del mar-
mo: come Lir cervo de sarnt Ustacchio posto sul fastigio di quella chiesa,
che con pietosa partecipazione il poeta riscaita dalla sua immobilici:
«Ventiquattr'ore in fila/ resiste in pizzo ar tetto a fa er guardiano/ ma al-
Parba se la filar; o come le api dell'omonima fontana, liberate anch’es-
se dal monumento a cui la fantasia di Bernini le ha addossate: <A la pri-
ma signora ch'esce fori/ in cappello de paja/ guarnito co’ li fiori/ ogni
ape se la squaja./ Una se mette a pranzo co fa rosa,/ una sceje la bocca
de leone,/ una se posa in mezzo a la mimosa:/ e intanto vanno a spas-
so per Tritones, Persino quel colossale cavallo di Castore riacquista a
libertd grazie alla benevolente complicitil del poeta: «Basta un passo, e
er cavallo/scegne dar piedistallo./ Er Corzo, e lassa I'occhi/ addosso a
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la vetrina,/ piazza de Spagna, ¢ beve a la cannella/ de la Barcaccia; via
Sistina: & nato/ un filo d’erba sur serciato, e magna-.

Sono immagini legate, come si sard notato, da un filo conduttore:
nell'immaginazione metafisica dell’artista, la natura riprende il soprav-
vento e cervi, api, cavalli, grazie al guizzo generoso del poeta, vengo-
no sottratti al destino dell’'immobilitd e restituiti a quella liberta che la
cittdt aveva loro negato.

Epifanie neorealiste. Gid dalla seconda raccolta, La stella de car-
ta (1947), s'incrina lo stato di grazia che dominava felicemente nei ver-
si dell’anno precedente: entro la vena spensierata del poeta comincia-
no a insinuarsi, attraverso componimenti dissonanti, bagliori neoreali-
sti, nei quali avvertiamo che sotto il flusso gentile che sembrava la cifra
prevalente del poeta scorre un umor nero, un sentimento plumbeo ca-
pace di spalancare improvvisamente scenari allarmanti, dove non ¢’é
pit traccia di delicatezza e di arguzia, ma nei quali persino la campa-
gna ci viene presentata nei suoi aspetti sinistri. La grazia cede il passo
al disfacimento, la vita alla morte, lidillio al dramma. A voler “storiciz-
zare” questi versi, si direbbe che in essi vibri 'eco di un’attenzione par-
tecipe delle conseguenze della seconda guerra mondiale e ai riflessi
che quel conflitto ha avuto nella cittd e nella campagna.

Due sono i componimenti che, in questa raccolta, muovendosi nel-
la direzione opposta a quel magico gioco che abbiamo prima ripercor-
s0, danno voce a questo filone: nel primo, Cavallo morto, lo sguardo
del poeta trascorre lungo uno scenario desolato, affine alla eliotiana
The waste land: una campagna non dissimile da quella evocata da Bel-
li nel suo noto sonetto e alla quale si sono ispirati tanti pittori, tra cui
Charles Coleman; e ad una delle lastre all'acquaforte di Coleman, Ca-
vello morto nella campagna,' sembra richiamarsi il poeta, perché alcu-
ni passaggi (lo sfondo del mare e il volo della cornacchia) sono 'equi-
valente verbale degli analoghi tratii nella tavola dell’artista inglese: affi-
nitd che si percepiscono chiaramente anche alla semplice lettura:

1. I una delle cinquantatr lastre che compongono lopera pid famosa e cono-
sciuta di Coleman, raccolie in un album, pubblicato nel 1850, dal titolo A series of
Subjects peculiar to the Campagna of Rome and Poutine Marshes, designed from
nature and eiched by C. Coleman. Quelle incisioni furono grandemente apprezzale
per i foro realismo innovatore, tanto da indurre Augusto Sindici a indicare nell'artista
il “Bardo errante” della Campagna Romana. Lo stesso Nino Costa ebbe a considerarlo
un caposcuola, riconoscendogli di aver esercitato un salutare e originale ruolo di rot-
tura nell'ambiente romano della pittura di paesaggio.
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Charles Coleman, Cavallo morio nella campagna.

Cid ancora er vento drento a la criniera.
Sotto a la crosta gialla

la tera & sorda, ¢ nera,

Tutti camndbieno strada: la farfalla
co fa vesta a colori della festa,

lo scarabheo che rhizzica la palla

e l'ape che se scalla

ar fiato de i fiorl.

Er silenzio s'allarga, esce dar prato:
da le stoppie a la macchia

ar mare, empie er creato.

Per aria una cornacchin

passa e ripassa sempre pit vicino,
¢ pare che ammatassa

er cottone turchino.

Certo, quel silenzio che si dilata a dismisura & un felice calco di
quello belliano («lapertutto un zilenzio com'un ojjo»); in entrambi i ca-
si esso assume la valenza di un essere animato, un afasico ectoplasma
che tutto avvolge nelle sue spire, fino a ingoiare la natura circostante.
Questi versi partono da lontane, collocandosi nella rievocazione dli



18 il _g96” FRANCO ONORATI

quella che era la Campagna Romana nelle lunghe stagioni che hanno
preceduto la bonifica e si inseriscono felicemente nella nutrita serie di
testimonianze fissate nella memorialistica e nell’iconografia.

Un clima analogo si respira in Fine der monno, che fa da pendant
nella stessa raccolta alla precedente.

Ommini, manco er seme,

Er prato, morto; {'albero, scontorto;

e lucerlole e passeri e Farfalle

se 50’ squajate insieme. Er girasole

co le pennazze gialle

intorno all'occhio nero, aspetia er sole.

Qui la maestria del poeta raggiunge una delle sue vette nel conse-
guire una essenzialitd che & devota all'imperativo del togliere: ¢ che il
risultato raggiunto con quei versi si collocasse al vertice della sua pro-
duzione poectica era perfettamente presente al poeta, tant’¢ vero che a
pochi mesi di distanza dalla pubblicazione de La stella de carta egli
propone a una cerchia di amici attivi in altre aree dialettali la traduzio-
ne di quei versi nei rispettivi idiomi. La singolare iniziativa trovd spazio
in una delle riviste promosse da dell’Arco, «Er Ghinardo-, che nel fasci-
colo n. 4 del 7 ottobre 1948 pubblicd, assieme ail'originale romanesco,
le versioni di Vittorio Clemente (dialetto abruzzese), Edoardo Firpo
(dialetto genovese), Petru Giovacchini (corso), E.A. Mario (napoleta-
no), Luigi Olivero (torinese), Pier Paclo Pasolini  friulano). Apri la ras-
segna una lettera aperta di Antonio Baldini con traduzione in italiano.

Se in quasi tutte le raccolte dell'Arco faceva coesistere componi-
menti ispirati a diverse maniere, Tormarancio (1950) si caratterizza, al
contrario, per una omogeneita di accenti ¢ di temi. Tre i nuclei preva-
lenti: i versi dedicati al primo figlio, morto all’etd di un anno; la serie di
poesie che, anticipando la successiva silloge, Vangelo secondo Mario
dell’Arco, rivisitano in chiave soggettiva la tematica religiosa; e infine,
quelli d’impronta sociale. A questi ultimi appartiene la lirica che da il ti-
tolo alla raccolta: e gid con quella scelta il poeta lancia un messaggio
esplicito, intitolando il libretto alla borgata romana assegnata ai cittadi-
ni sfollati dal territorio delle demolizioni del 1936.

1l sentimento predominante &, certamente, la denuncia della deso-
lazione di quella borgata e dello sfacelo esistenziale che travolge i bor-
gatari, uno squallore che ha persino distrutto, condannando gli abitan-
ti all'inedia, i mestieri che una volta esercitavano. C'¢ da chiedersi, in
questo quadro che & essenzialmente urbano, cosa c’entri la campagna.
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La risposta ¢ nella prima e nell'ultima strofa del poemetto. Cominciamo
dalla prima:

Corre er filo spinato

intorno a Tormarancio. Co a fagna
de la cicalz e er fiato

dell’erba, la campagna

batte ar fifo spinato.

In apertura la campagna si arresta alle soglie degli abituri, sfiorando
il filo spinato che circonda la borgata: dunque, al di 1 la campagna, col
suo rigoglio naturale, la vitalitd dei suoi arbusti, al di qua, delimitato da
una recinzione aguzza e ferrigna, le casette delia borgata alle quali il fi-
lo spinato nega persino il contatto diretto con la natura. Da notare che
nel contatto/contrasto fra le due realtd, campagna e borgata, ¢ la prima
ad esserne caratterizzata negativamente (da lagna della cicalas) come
se il degrado della borgata fosse capace di inquinare alera.

Ma & nell’'ultima strofa che troviamo i versi pit ditompenti:

Mejo che la campagna

spezzl er filo spinalo, ¢ senza fiato
arivi co le foje

a mette ke carcagna su le soje

de le case. Sagguanta

coll'ellera a fe mura,

allarga la fessura,

sconocchia er tetto, spacea la cimasa;
¢ la casa se schiama,

Sopra, la cappa vdla

der celo; ¢ un farco Fempie co la rota,

Il poeta arriva ad invocare la forza viva della natura nella sua acce-
zione distruttiva; sta alla campagna, al suo impatto dirompente squas-
sare quelle casupole fatiscenti con la forza di una ruspa che riduce ¢
macerie quelle case-prigioni. Sta alla campagna ripristinare un rappor-
to positivo tra 'uomo e la natura; ben venga dunque il suo impeto cie-
co se, demolendo la borgata, fa terra bruciata di quel ghetto, Torma-
rancio appunto, metafora dellemarginazione sociale, perché & stata
capace di spostare coattivamente intere famiglie relegandole nelle
estreme periferie e mandando in frantumi Pequilibrio sociale su cui
quelle popolazioni si reggevano.
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Questo filone delle borgate, che qui mette in contrasto la campagna
come emblema della natura e la periferia urbana delle borgate come
espressione di una soluzione urbanistica contro natura, € frequente nel
poeta, come dimostrano altre sue poesie, tra cui Cessati Spiriti, nella
raccolta Ponle dell’ Angioli (1955) e, nella silloge Arciroma (1978), in
Naicle ar Tufello.

Stampe d’autore. Con la terza raccolta, Ottave (1948) dell’Arco
compie un salto formale, sfoggiando una maestria tecnica sorprenden-
te nel misurarsi con la struttura dell’ottava, le rime che essa comporta e
la ferrea architettura di ogni poemetto, chiuso ciascuno in otto ottave.
Rispetto alle precedenti raccolte, la poesia di dell’Arco si dilata, acqui-
sta una nuova durata, affrontando la scelta non facile degli otto ende-
casillabi entro cui cala gli otto versi di ciascuna stanza e facendo ricor-
so — per non dire sfoggio — ad una preparazione filologica assente nel-
la produzione precedente,

All'interno di questa raccolta spiccano le due ottave intitolate rispet-
tivamente Oftobrata ¢ La merca. Nella prima & di scena una scampa-
gnata “for de porta”: la meta, una non meglio identificata localita lungo
la via Appia, ma qui la campagna & colta come un semplice fondale al-
la maniera di Pinelli, uno scenario voliwtamente convenzionale, come
si addice a una gita di un gruppo di “paciocche”, “berzitelli”, “minenti”
e “garganti” (cio¢ bravacci). Si direbbe che il poeta si diverta alla cita-
zione del repertorio romanesco convenzionale tipico di “scenette di
genere”™: indulge volentieri ad una pittura di tipo pseudofoiclorico, ove
non manca la descrizione analitica del pranzo con la canonica citazio-
ne del vino di Genzano.

Il risultato va ascritto ad una bonaria presa in giro di una certa indul-
gente tradizione romanesca, che celebra i suoi trionfi in tante canzoni:
non a caso 'ottava termina con una stornellata. Qui dell’Arco mette in
scena 'angustia di un quadretto rionale, provincialotto, dove la campa-
gna € evocata con pochi tratti — la via Appia, gli acquedotti, un pergo-
lato — comparsa generica nella cornice di quel luogo deputato che &,
appunto, I'ottobrata romana. Anche in questo caso il pensiero va ai
due cammei belliani de Er pranzo de li minenii e Er pranzo de le mi-
renti, da cui dell’Arco mutua non solo il lessico, ma soprattutto il ricor-
so allo schema elencativo.

Ben altra tempra ¢ vigore forgiano Paltra stampa d’autore, La mer-
cet, cio@ la marcatura dei bovini, ambientata a Maccarese. Si direbbe
che la violenza stessa di questa procedura trapassi nei versi dell’ottava
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La raccolta Onave, del
1948, con l'ilffustrazio-
ne di coperting realiz-
zata da Domenico Pu-
rificelo,

£y TOA NS
OTTAVE

di MARIO DELL'ARCO

HAEDE EINTORE

- particolarmente quelli della sesta — che c¢i restituiscono ['aspetto
cruento e selvaggio del rito:

l'omo guarda de shiego er bufolotto

che fa er diavolo a quattro, e quanno torna
a porlata de mano, ar mezzo rotlo,
ecchelo che l'agguanta per le corna

¢ linfrocia su 'erba a hocea solto;

¢ quello storce 'occhi, sbuffa, scorna,
Come s'accuccia, er mercatore addosso,

e er pelo frigge solto ar ferro rosso.

Qui la cornice naturale riflette I'assetio ordinato che la bonifica ha
impresso a quel tratto di campagna: sembra quasi che i padroni di casa
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(i Rospigliosi) abbiano invitato gli esponenti della famiglie nobili ro-
mane ad assistere allo spettacolo della marcatura, sullo sfondo di un
paesaggio caratterizzato da querce e pioppi “allineati e coperti”, sicché
il cuore della composizione sembra da identificare nell’urto fra la vio-
lenza fisica e brutale della marcatura e la compostezza formale degli
invitati che vi assistono: compostezza che corregge anche, umiliando-
la, la natura.

Da segnalare, infine, che pubblicando la raccolta delle Ottave del-
PArco ricorre per la copertina a uno dei suoi amici pittori, a Domenico
Purificato, che non a caso sceglie il tema della marcatura.
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Corpi dal passato: Pier Paolo
Pasolini ai margini della citta

DI EMANUELA PISTILLI

In Divina Mimesis, testo scritto a pit riprese tra il 1963 e il 1967, Pa-
solini narra la discesa nelle profondita infere del proprio io, descriven-
do, aitraverso una traslazione dei primi canti della Divina Commedia,
lo stato d'animo di frustrazione e di inadeguatezza rispetto alla realtd
sociale e intellettuale dellltalia degli anni Sessanta: dntorno ai quaran-
t'anni mi accorsi di trovarmi in un momento molto oscuro della mia vi-
tar.! Pasolini prende atto con dolorosa luciditd della propria marginali-
t4, al cui fondo soggiace, da una parte, un diffuso sentimento di estra-
neitd esistenziale rispetto alla vita degli aluri; dallaltra, una profonda in-
soddisfazione nei confronti della sua propria opera letteraria, la cui
rappresentazione del reale, di necessitd mediata, lascia intravedere lo
scarto insopprimibile rispetto al reale in sé:

La passione che aveva assunto Jla forma di grande amore per la letlera-
tura e per la vit si era spogliata dell'amore per la letteratura diventan-
do ci6 che era davvero ossia una passione per la vita, per Ia realia, per
fa realtd fisica, sessuale, oggettuale ed esistenziale intorno a me.?

La verita si rivela in un progressivo e ossessivo avvicinamento circo-
lare, 'oscurita si trasforma in una luce folgorante, che prepara la risali-
ta dagli inferi annunciata metaforicamente con l'entrata nel cinema

1. P.P. Pasouwt, La Divina Minesis, Milano, Mondadori, 2000, p. 7.
2 P.P. Pasou, Pasolind su Pasoling, Conversazioni con fon Halliday, Parma,
Guanda, 2013, p. 51.
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Splendid: {La realti} ¢ il mio primo, unico grande amore ¢ in un certo
qual modo il cinema mi ha costretto a rivolgermi a esso a esprimerlo in
forma esclusiva».?

L’approdo di Pasolini al cinema costituisce dunque un punto di
svolta, una kebre, all'interno della sua polimorfica attivitd intellettuale:
il cinema rappresenta non tanto una rinascita, quanto per Pappunto
una dimensione di inveramento della sua poetica, il luogo in cui far
confluire quella pressante esigenza di prensione del reale che egli non
era riuscito a compiere nei suoi scritti: <[l cinema & stato un’esplosione
clel mio amore per la realtd».?

If rapporto di Pasolini con il cinema non nasce sotto il segno univo-
co di una vocazione artistica, bensi come una scelta ideologica, laddo-
ve con “ideologica” si intende non tanto riferirsi al guscio vuoto del-
lideologia, quanto all'ideale. La direzione & quella indicata da Gramsci
nelle sue riflessioni sulla missione dell’intellettuale:

Negli anni *48-49 scoprivo Gramsci che mi offriva la possibilita di fare
un hilancio della mia situazione personale. Attraverso Gramsci, la posi-
zione dellintellettuale [...] la situavo ormal tra il partito e le masse, ve-
ro e proprio perno di mediazione tra le classi, e sopraitutio verificavo
sul piano teorico limportanza del mondo contadino nella prospetliva
rivoluzionaria. Gramsci parlava di opere nazional-popolari, diceva che
dovevano essere epiche, ciog religiose e sacre. La risonanza di Gramsci
fu per me determinante e, nefla parte iniziale delta mia ativita cinema-
tografica [...] ho voluto realizzare I'idea gramsciana dellopera d'artes?

Pasolini trova la sua unitd di senso, di fronte all’eterogeneo prolife-
rare delle figure dellintellettuale che abitano non solo il mondo cultu-
rale che lo circonda, ma financo se stesso, nel concetto gramsciano di
intellettuale organico. Lintellettuale non ¢ organico alla verita, al tra-
scendente, bensi a una determinata classe sociale; la sua verita & dun-
que una veritd storica, determinata, contingente, una verita degli uomi-
ni, ma, constata con amarezza Pasolini, non per tutti gli uvomini. La ri-
bellione alPegemonia intellettuale ed economica della classe dominan-
te pud avvenire solo se intellettuale tradizionale si fa organico alle
classi dominate: egli deve di necessitd mescolarsi attivamente alla vita

3. Ivi, p. 51,
4. Ivi, p. 52.
5. P.P. PasoLNg, Le regole di winilfusione, a ¢, di L. Betti e M. Gulinucci, Roma, Ass,

Fondo Pier Paolo Pasoling, 1991, p. 17.
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pratica, alla storia. Per Pasolini, seguendo Gramsci, I'unitd della co-
scienza si da solo nella storia, ovvero nella capacitd dell'uomo di assu-
mere su di s¢ la consapevolezza della contraddizione sociale che ani-
ma il reale.® Attraverso il cinema Pasolini intende fornire un documen-
to storico, un memento, una testimonianza visiva priva di diaframmi o
manierismi linguistici di un mondo in via di estinzione. Quando Paso-
lini incontra il cinema, egli muore come poeta e come scrittore per ri-
nascere, come scrive nella Divinga Mimesis, quale poeta visivo.” L'im-
magine prevarica dunque la parola, la cultura orale si impone nella sua
assolutezza come un apriori intriso di quella bruta materialita che costi-
tuisce, nel suo essere totalmente altro, una barriera contro ogni tentati-
vo della parola di esprimere ¢ dunque parcellizzare in una ipertrofia
conoscitiva il reale stesso.

Pasolini dichiara, in una prima fase, di essersi avvicinato al cinema a
partire dalla necessita teorica di trovare un nuovo linguaggio artistico ¢
nel contempo di abdicare alla lingua italiana per adottare una lingua
transnazionale, transclassista.® Progressivamente, egli diviene coscien-
te del fatto che il cinema ¢ esso stesso una lingua, la lingua scritta della
realta; «Il cinema {...} & una sequenza infinita che riproduce da un solo
punto di vista tutta la realtd»” 1l cinema & una lingua incontaminata, pri-
va di parole, abitata da corpi parlanti, da un sistema di segni visivi, la
cui lingua muta si esprime attraverso grida, interiezioni, movimenti
inarticolati che condividono con il mondo primitivo la magia di ¢i6 che
¢ originario. La lingua del cinema, in quanto lingua scritta della realta,
ha le sue radici in quella preverbalitd, in quella dimensione preumana
o ai limiti dell'umano che accomuna sogno e memoria, un mondo pri-
mordiale che porta in sé una imprescindibile concretezza oggettuale.
Diversamente, il linguaggio letterario & un sistema comunicativo com-
plesso, frutto di progressive stratificazioni concettuali, di rielaborazioni
storicamente determinate contenute in un (e conchiso, un cosmao or-
dinato, al di fuori del quale non vi & pitt nulla. Il vocabolario del cine-
ma ¢ il reale stesso, quel caos barbarico da cui il regista estrae il suo
materiale visivo, 1 cui oggetti, chiusi nella loro irriducibile impenetrabi-
litd, nella loro archetipica elementaritd, possono essere solo posti da-
vanti agli occhi cosi come sono. La resistenza del reale a ogni traduci-
bilita, l'indifferenza naturale degli oggetti a ogni manipolazione erme-

0. Cir, E. Siciano, Vita di Pasolini, Firenze, Giunti, 1993, pp. 344-45.
7. Cir. Pasount, La Divina Mimesis, cit., p. 3.

8. CIr. ivi, pp. 9-13.

9. Pasount, Le regofe off wvilinsione, cit., p. 3.
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neutica, conserva la materia in una forma di staticitd primordiale che la
pone al di fuori di ogni divenire, di ogni evoluzione storica. Mentre la
lingua scritto-parlata si muove in una linea orizzontale di significanti,
parallela e trascendente la realtd, la lingua audio-visiva del cinema si
muove lungo una linea verticale immanente al reale, prossima alle co-
se. La realti permane attraverso la riproduzione meccanica nella lingua
del cinema, anziché divenire meramente simbolica.'”

Una teoria sul cinema non pud che essere una semiologia generale
della realtd: «Noi il cinema lo facciamo vivendo, cioé agendo. Lintera
vita, nel complesso delle sue azioni, € un cinema naturale e vivente»."
Particolarmente significativa in questa direzione ¢ la riflessione di Pa-
solini, che qui si richiama alle suggestioni linguistiche di Jakobson e
Barthes, sulla differenza tra metafora e metonimia.' La metafora, figura
retorica propria del linguaggio letterario, rappresenta per Pasolini la fi-
gura dell’ Aufbebung, una inarrestabile potenza unificatrice che lavora
per sottrazione, livellando ogni differenza, ogni contraddizione. Quel-
lo metaforico costituisce a ben vedere il modo di procedere proprio
della cultura dell’'omologazione. 1l procedimento metaforico trascende
infatti il livello puramente descrittivo dell’esistente e la singolarita del
dato esperienziale, istituendo somiglianze e connessioni tra cose tra lo-
1o diverse. Lesperienza viene rielaborata, plasmata, resa malleabile in
un progressivo movimento ascensionale a conclusione del quale le pa-
role prendono il posto delle cose, l'ideale quello del reale. La metafora
non si limita a rilevare somiglianze, essa crea una percezione di somi-
glianza, il cui esito & una violentazione del reale al cui fondo, a ben
guarclare, non rimane altro che la vuota formula dell’idem est idem. La
metonimia invece, propria del linguaggio cinematografico, e quindi
del reale, parte dal dato materiale e a esso rimane ancorata: i collega-
menti sono dati nell'esperienza e non creati ex nibilo dal pensiero. Nel
procedimento metonimico le parole non rendono superflue le cose:
I'arte metonimica lascia inalterato come fosse un residuo mai saturo il
mistero e Fambiguitd che avvolge il reale. La metonimia da concretez-
za al linguaggio, integrando le parole con le cose, un procedimento
proprio non a caso dell'espressivita del linguaggio popolare (come ri-
levava Jakobson). Nel recensire Accafione, Moravia si interrogava sui
motivi della svolta cinematografica di Pasolini, riconoscendo nel pre-
cedente percorso letterario una inconsapevole preparazione al cinema

10. P.P. Pasouns, Lmpirismo erefico, Milano, Garzand, 2000, p. 218.
11, Ivi, p. 216,
12. CIr. ivi, pp. 245-46; Pasou, Pasoling st Pasolini, cit., pp. 59-60.
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e, dunque, alla vita: Jaccanita ricerca del corposo e dell'autentico per
mezzo del dialetto doveva per forza sfociare nell’abbandono della pa-
rola, sempre metaforica, per I'immagine la quale non pud non essere
diretta ¢ immediata»."

Il legame tra vita e cinema si colora di un ulteriore senso nelle pagi-
ne in cui Pasolini rivendica la centralita del montaggio, in controten-
denza rispetto al naturalismo del piano-sequenza, quale riproduzione
ininterrotta del reale, teorizzato in quegli anni da André Bazin.” Il
montaggio assolve un ruolo essenziale nel dare senso e significato al
reale rappresentato. La progressiva elisione o giustapposizione di tas-
selli o fotogrammi soggettivi consente di giungere per Pasolini a quel-
la visione sintetica del reale, a quella contiguita che trattiene dell'infini-
to piano-sequenza, che & la vita nelle sue infinite possibilitd, cioé che ¢
significante: <Ecco perché io evito il piano-sequenza: perché esso & na-
turalistico, € quindi... naturale. Il mio amore feticistico per ie cose del
mondo, mi impedisce di considerarle naturali. O le consacra o le dissa-
cra con violenza una per una: non le lega in un giusto fluire, non accet-
ta questo fluire. Ma le isola ¢ le idolatra, pid 0 meno intensamente, una
per una. Nel mio cinema percid il piano-sequenza & completamente
sostituito dal montaggio»."

Come nella vita, cosi nel film cid che st & si rivela solo nella morte, il
cui corrispettivo cinematografico si di nel montaggio, un postmoderno
lavoro di taglio e cucitura degno delle Moire di antica memoria. Finché
siamo vivi manchiamo di senso, 'infinita possibilitd che € la vita trova
unitd e senso solo in quella possibilitd che recide tutte le altre: la mor-
te. Il montaggio opera dunque sul materiale del film quello che la
morte opera sulla vita [...] La morte compie un fulmineo montaggio
della nostra vita, ossia sceglie i suoi momenti veramente significativi e
li mette in successione facendo del nostro presente un passato chiaro,
stabile certo e dunque linguisticamente ben decifrabile».™

Per Pasolini un film rivela all'autore sempre cio che egli €: un film ¢
il suo autore, il suo pensiero. Pasolini & dunque tutio nei suoi film: egli
trova se stesso ¢ quello che egli € in quel momento solo alla fine del
film. Nefla sua morte di celluloide, una morte ogni volta ripetuta, anti-
cipata e diversa, egli trova il suo senso, non definitivo ma circostanzia-

13. A, Morawia, Cinema Raliano. Recenstoni e tnterventi 1933-1990, Milano, Bom-
plani, 2010, p. 408,

4, Cfr. A. Bazin, Che cos @ if cinema?. Milano, Garzanti, 1986,

is. PasouiN, Empirismo eretico, cit., p. 242

16. Ivi, p. 253,
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to a quel tempo, un tempo personale e nel contempo fittizio come
quello di un film, un tempo deciso e ritagliato. Proprio questa viscera-
te identificazione tra Pasolini, il suo corpo e il corpo di una reaita este-
sa fatta di uomini e paesaggi, spiega il ripudio della parola scritta in fa-
vore dell’immagine. Il corpo nelle sue molteplici accezioni diviene
dunque il luogo in cui realtd e veritd coincidono: «Nel cinema I'uvomo si
esprime con il proprio corpo, con la propria realta fisico-sociale, facen-
done dunque un linguaggio non segnico, la mia semiologia corrispon-
cde a una possibile semiologia generale della realtd»."” Pasolini rivelava
in queste dichiarazioni la distanza che oramai egli aveva realizzato ri-
spetto alla sua precedente vita letteraria. La realtd deve essere rappre-
sentata atiraverso il corpo stesso della realtd senza ricorrere a imbellet-
tamenti estetic, tantomeno a quello stilismo da cui il Pasolini scrittore
sembrava ossessionato. Egli intende porre davanti allo spettatore la
realtd cosi come ¢, presentandlo il reale non come oggetto ma come
soggetto: il passaggio necessario deve essere dunque quello di una
brutale ri-soggettivizzazione del reale (direi anche dello spettatore uma-
no da oggetto a soggetto), passaggio che pud avvenire solo sottraendo il
reale all'artificiositi di ogni narrazione prosastica. A Pasolini non inte-
ressa interpretare la realtd, bensi la realtd stessa, in tutte le sue distur-
banti angolature, in quella fotografia sgranata ¢ impictosa che esalta i
contrasti attraverso un uso della luce che sembra solo apparentemente
accecare lo spettatore. Il cinema come scrittura della realtd non pud
dunque agli occhi di Pasolini che distanziarsi sia dal cinema naturalisti-
co sia da quello neorealistico. 11 realismo che egli rivendica & un reali-
smo improntato dal punto di vista fotografico alla immobilita deila pit-
tura duo-trecentesca, ai primi piani di Dreyer.

Il pauperismo estetico & una scelta autoriale, un'esigenza dettata da
quel sentimento di angoscia che si respira nei suoi lavori e che sembra
trovare un apparente contenitore obiettivante in quei corpi deperiti,
funerei, sfiancati dalla luce di un sole romano indilfferente, anch’esso
mortifero. L'angoscia del Pasolini uomo, del Pasolini intellettuale ¢
'angoscia di colui che guarda il mondo dall'orlo di un abisso, dalle
estremita di un mondo in via di estinzione, eccola dunque 'apocalisse
annunciata da Pasolini: «Giro per la Tuscolana come un pazzo, per
PAppia come un cane senza padrone, O guardo i crepuscoli, le matti-
ne, su Roma, sulla Ciociaria, sul mondo, come i primi atti del Doposto-
ria, cui io assisto per privilegio di anagrafe, sull'orlo estremo di qualche

17. Pasount, Le regole di wnrilfusione, cit, p. 181,
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etd sepolta. Mostruoso & chi & nato dalle viscere di una donna morta. E
io, feto adulto, mi aggiro Pilt moderno di ogni moderno A cercare fra-
telli che non sono pidn.*

Aeeg

Pasolini gira i suoi film nei ghetti del nascente sottoproletariato ur-
bano, luoghi che sono poi divenuti nel tempo, in una magmatica e
inarrestabile espansione, parte della citta. Cosi come quelle che un
tempo furono braccia sporche di terra sono divenute poi le veloci ma-
ni dei desolati lacdruncoli, che abitano quel piccolo mondo antico e nel
contempo moderno dei suoi eroi, dei suoi santi, destinati a perdere in
una lotta gid decisa da un fato che ha a che fare con la loro provenien-
za di classe, Un determinismo sociale che diventa destino, in cui bene
¢ male sembrano concetti che hanno senso solo nell'universo borghe-
se, quasi fossero dei giochi di parole con cui i borghesi si trastullano
nelle Joro giornate di sole clemente (non il sole spictato ¢ accecante
delle periferie).

Il concetto di margine, dello stare, nel senso della volonta di rima-
nere ai margini, denota il rapporto i Pasolini rispetto al suo tempo, sia
come intellettuale sia come uomo, ma soprattutto pone l'accento sul-
lidentificazione tra Pasolini, il suo sguardo e ¢io che guarda, in questo
caso la periferia urbana, ancora contesa tra la ¢itd in evoluzione e la
campagna oramai riclotta a mero memento di quello che un tempo fu.
Un vago senso di disperazione, di deriva, di morte circonda i paesaggi
suburbani della Roma pasoliniana, una palude esistenziale in cui silen-
zio, grida, risate prevaricano sul discorso, in cui la morale si riduce a
una mistica rassegnazione, il destino a un implacabile passeggero
oscuro, ancora morte. [ mondo del sottoproletariato urbano si trasfor-
ma sotto I'occhio meccanico di Pasolini in una dolorante piaga. Esso
appare come sprofondato in una successione di baracche in attesa del-
la redenzione borghese, di essere soppiantate dai nuovi palazzoni
bianchi, che come piloni si ergono sui prati di una Roma defunta, qua-
si fossero una preghiera di elevazione, la speranza di una rinascita, un
battesimo a nuova vita in grado di trasformare, in una corrispondenza
tra esteriorita e interiorita, la misera realta della borgata, di ripulire le
vite dei suoi abitanti con un colpo di bianco, Il biancore piccolo-bor-
ghese tanto agognato da Mamma Roma. Quando Mamma Roma entra
nella vecchia casa nel palazzone liberty di Casalbertone rassicura il fi-
glio: «Ma guarda che qua stamo solo n'altro po’ de giornil Poi vedrai in

18, P.P. Pasoum, dccattone, Memine Rome, Ostic, Milano, Garzanti, 1993, p. 401,
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che casa te porta tu’ madre! Vedrai quant’@ bella! Proprio na’ casa de si-
gnori, de gente perbene! In un quartiere de n’altro rangol»”

Pasolini nei suoi film non raffigura mai il centro di Roma, lo sguardo
sulla citta & uno sguardo che parte dalle periferie, da un mondo arcai-
co che sopravvive ai margini non solo del centro urbano, ma della sto-
ria «] pill esaltante dei possessi borghesin,® dichiara Pasolini. Quando
egli gira la trilogia romana (Accattone 1961; Mamma Roma 1962; La
ricotla 1963) & inevitabile il confronto con I'immagine di Roma presen-
te nei numerosi film del neorealismo e dei telefoni bianchi. La Roma
monumentale, la Roma della grande storia non appare mai nei suoi
film, se si eccettua il ponte degli Angeli in Accattone. La Roma di Paso-
lini & la cittd dei poveri, degli emarginati, dei negletti della storia, di
quei barbari che vivono in un limen, prima che spaziale, esistenziale,
pronti sempre a invadere e perennemente respinti nell’indistinto, in
quella protostoria che non ha narratori, perché non ha memoria, per-
ché priva della consapevolezza. E questa cittd senza nome, che Pasoli-
ni vorrebbe immortalare in una fissitd sacra, che guarda la cittd eterna
dei Fellini, dei Rossellini, la cittd barocca dei Bernini e dei Borromini.
«Nulla muore mai in una vita. Tutto sopravvive. Noi, insieme, viviamo e
sopravviviamo. Cosi anche ogni cultura & sempre intessuta di sopravvi-
venzan. !

Le riprese dei suoi film sono realizzate in spazi reali, raramente rico-
struiti in teatri i posa; tra 'azione dei personaggi e gli spazi vi &€ un’as-
soluta simmetria: i personaggi, gli attori e il paesaggio esprimono la
stessa realtd. Gli attori di ogni scena sono persone, oltre la maschera
personante non vi & altro se non il volto di quella realta che si esprime
nei ricei di Ninetto Davoli, nell’aria beffarda di Franco Citti. Gli attori di
Pasolini, nella maggioranza non professionisti, non interpretano un
ruolo, essi sono quel ruolo. Ogni protagonista dei suoi film porta sul
set non le proprie doti attoriali ma la propria vita: egli € testimone di se
stesso attraverso se stesso.

Il paesaggio per Pasolini, dominato da una forte tensione antropo-
centrica, che egli riconosce diretta filiazione della sua passione per 'ar-
te figurativa di Giotto e Masaccio, non ¢ mai un paesaggio, ma sempre
un sfondo rispetto al primo piano tumano: «Nessuna mia inquadratura
pud cominciare con il campo ossia con il paesaggio vuoto. Ci sard sem-
pre anche se piccolissimo il personaggio. Piccolissimo, per un istante,

19. D.P. Pasouw, Per il cinema, 2 voll,, Milano, Mondadori, 2001, 1, p. 166.
20. P.P. Pasoun, Le ceneri di Gramsci, Mikino, Garzanti, 2015, TV,
21, PP, Pasount, 7 dicloghi, a ¢. di G. Falaschi, Roma, Editori Riuniti, 1992, p. 206,
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perché grido subito al fedele Delli Colli di mettere il 75 e allora giungo
sulla figura: una forma, un dettaglio. E dietro lo sfondo: lo sfondo, non
il paesaggio».®

Nella corporeita, tridimensionale rispetto al paesaggio-sfondo bidi-
mensionale, Pasolini riconosce il veicolo della verita: & solo nei gesti,
nei movimenti, nella parlata dialettale dei protagonisti che la citta, lo
sfondo paesaggistico, prende corpo.

Le rovine, i ruderi dell’ Acquedotto sono li come martiri della crude-
le cesura della storia, essi testimoniano uno spazio immobile in cui an-
che il tempo sembra essersi fermato. La terra barbara € fuori della sto-
ria perché improduttiva, perché economicamente sterile per la nuova
societd dominata dalla logica del consumo, del guadagno, dell’utile. TI
mondo, scriveva Pasolini nella Divina Mimesis, finisce con il mondo:
nelle periferie la vita dei giovani si svolge all'ombra di una civiltd inter-
rotta, il cui perenne letargo getia una lunga ombra di sospensione nel-
fa vita stessa di questi ragazzi.

L'uomo descritto da Pasolini & un uomo prestorico: egli & fuori dal-
F'urbe, da quella cittd trasformata da caos in cosmo dalle regole del de-
coro, egli vive nel caos primitivo dell’indistinto, senza coscienza di sé,
senza storia, poiché non pud esservi storia del caos, ma solo mito. Egli
¢ privo degli strumenti linguistici e intellettivi che gli consentirebbero
di trasformare il suo mondo in un mondo storico e quindi comprensi-
bile. Questo mondo, cosi come i suoi abitanti, & privo della memoria,
perché infine privo di un linguaggio. La lingua dialettale & una lingua
mobile, contintlamente inventata, indecifrabile e, dunque, improdutti-
va ai fini dell'omologazione sociale.

Pasolini sembra guidato nella sua poetica cinematografica da una
concitata nostalgia dell’Ur (di c¢io che € primo, originario): la necessitd
di recuperare il mondo passato al presente storico, preservandolo, lo
spinge sulla via del mito.” La possibilitd di sopravvivenza si da allora in
un altro tempo che non & quello lineare della storia, ma quello sacro
degli inizi, dell'in iflo tempore. Il mondo contadino, quello del sotto-
proletariato, avanzo di un tempo che fu, diventano per Pasolini delle
categorie dello spirito, degli archetipi, l'espressione di un epos nazio-
nal-popolare. La tensione sacrale di Pasolini si chiude nel cinema, scri-
veva Moravia: «La parola € sempre storica, € il sitenzio che si pone al di
fuori della storia nell'assolutezza delle immagini»*' 1 film di Pasolini

22 PasouN, Accattone, Mamnia Roma, Ostig, cit, p. 392.
23. Pasoum, Le regole oi writinsione, cit, pp. 181-82,
24, Moravia, Cinema italiano, cit., p, 553,
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narrano la contemporaneitd del non contemporaneo, schiacciata ma
pur sempre presente sotto il livello cosciente nel mondo della societa
del consumeo.
A

Per concludere, alcune brevi considerazioni o suggestioni sullo
spettatore e infine su Pasolini stesso. Lo spettatore di Pasolini pud esse-
re paragonato a un moderno Edipo: anche egli € un veggente cieco, un
uomo che non ¢ in grado di prendere sulle sue spalle la cruda realta
che ha di fronte, Egli cammina inconsapevolmente in un mondo gui-
dato da forze dominanti, il fato del capitalismo, che manovrano il reale
occultandone le vere strutture, 1 film di Pasolini strappano gli occhi a
chi li guarda, perché solo attraverso questa dolorosa privazione € pos-
sibile trasformare Edipo in Tiresia, il cieco veggente: colui che chiude
gli occhi al visibile per cogliere ¢id che € al di sotto dell’apparenza,
quel fluire di vite neglette ¢ segregate in ghetti che dell'umano conser-
vano solo i tratti fisici. Egli prevede il futuro non in virtd di chissa qua-
le potenza negromantica, ma poiché vuole guardare dentro le cose,
egli ha perso l'innocenza di Ninetto (episodio di Vangelo 70, La se-
quenza del fiore di carta) che gira per una via Nazionale sovrastata
dalle immagini della guerra e deghi avvenimenti storici coevi. Ninetto,
chiamato da Dio a guardarsi intorno, non € pronto ad accogliere la ve-
ritd. Egli non sa e non vuole vivere nel suo tempo, ¢id che richiedereb-
be consapevolezza e dolore, egli & cosi condannato dal Dio della storia
a morire, a estinguersi. Si estinguono gli inconsapevoli abitanti delle
terre affollate della suburbia romana, soppiantati dalie aspirazioni pic-
colo-borghesi, ma anche loro, i piccolo-borghesi, sono destinati al ge-
nocidio, all'estinzione in una progressiva omologazione e riduzione al-
I'unicizzante categoria dell'uomo medio, rozzo, ignorante, razzista. La
via di Pasolini al mito & dunque in primo luogo una ontofania, unoc sve-
lamento dell’essere, delle strutture del reale e dei molteplici modi in
cui si di Pessere nel mondo. Un essere che coincide con il reale, e solo
in un secondo momento essa si pone come una ierofania, manifesta-
zione del sacro, ovvero di quel reale fascinans-tremendum che terro-
rizza ¢ nel contempo affascina nella sua brutalitd e da cui per distoglie-
re lo sguardo, dopo averlo appreso e vissuto nel proprio corpo, ¢ ne-
cessario accecarsi gli occhi con uno spillo. 11 paragone tra lo spettatore
ed Edipo mi sembra potenzialmente interessante: lo spettatore di Paso-
lini entra per vedere qualcosa la cui visione lo condurra attraverso la
via della conoscenza non filtrata dalle parole alla cecita. Eppure € pro-
prio la cecitd al mondo ricostruito dalla borghesia, un mondo domina-
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to dalla tendenza demitizzatrice del progresso del tout va bien, che
consente allo spettatore di vedere. Pasolini € un spillo per occhi che
vogliono vedere la realtd.

FHoese

Chi & Pasolini? Molteplici e tra loro diverse le risposte che sono se-
guite a questa domanda nei giorni di ricorrenza della sua morte. Men-
tre assistevo in teatro alla lettura di Petrofio il paragone che sempre mi
tornava in mente era quello con lo schiavo liberato della caverna plato-
nica, che witti voi bene conoscerete. La domanda che immediatamente
seguiva era: perché Pasolini come lo schiavo del mito descritto da Pla-
tone decide di tornare nella caverna a rischio della vita?

Il parresiasta & colui, come dice la stessa etimologia, che dice tutta
la veritd in modo franco e diretto senza retorica e stilemi: la veritd, af-
fermava Spinoza, non ha bisogno di mediazione: essa & indice di sé e
del falso.* La parresia presuppone perd l'esistenza di determinate con-
dizioni sociali; solo un uomo libero, solo colui che pud correre un ri-
schio, financo quello di perdere la vita, puo dire la veritd, Perché dun-
que lo schiavo di Platone decide di scendere nella caverna e non rima-
ne solitario a contemplare le idee, pur sapendo che probabilmente ver-
rd ucciso per la sua verita? La libertd e, dunque, la veriti & essenzial-
mente dialogica, si da soltanto nella condivisione con Faltro. 1l parre-
siasta ¢ colui che vive ai margini, che ¢ fuori dal gioco sociale che &
sempre una forma — la pia sottile e invisibile e dunque la pit inibente
~ di esercizio del potere. In ogni rapporto asimmetrico, ammesso che
esistano dei rapporti simmetrici, non pud esservi veritd franca. 1l parre-
siasta ¢ dunque un reietto, un folle, un profeta, infine un poeta, qual-
cuno che va imprigionato, ucciso, una mente, come disse Mussolini a
proposito di Gramsci, a cui va impedito con qualsiasi mezzo di funzio-
nare.

Concludo con una citazione da Uccellacei e Uccellini, che debbo
ammettere non so quanto sarebbe piaciuta a Pasolini, o meglio quanto
sarebbe piaciuto a Pasolini essere definito un maestro. Prima di essere
mangiato, il corvo di Ucceliacci e Uccellini dice: <] maestri sono fatti
per essere mangiati in salsa piccanter ovvero, spiega Pasolini, 4 maestri
devono essere mangiati e superati ma se hanno detto quaicosa di im-
portante, se il loro insegnamento ha un valore ci resterd dentro-.*

25, Su questo tema ¢l M. Forear, Discorso ¢ reritd nelfa Grecia autica, Ronxa,
Donzelli Editore, 2003,
20. Pasoum, Pasolind su Pasolind, cit, p, 125,
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Paesaggi sonori
della Campagna Romana

Dl BoBERTA TUCCI

Daperutto un zilenzio com’un ojjo,
che ssi strilli nun ¢'¢ cchi tWarisponna!

GG, Belli, £r deserto

Fonti. Com’é noto, la Campagna Romana ha suscitato 'interesse i
letterati, viaggiatori e artisti i quali, soprattutto fra la seconda meta del-
I'Ottocento e i primi del Novecento, 'hanno percorsa e ritratta lascian-
doci significative testimonianze scritte e visive, dense di riferimenti sia
per gli aspetti antropologici sia, in particolare, per quelli sonori e musi-
cali. Sia pure inconsapevolmente, essi hanno condiviso con la ricerca
antropologica il metodo dell’osservazione sul campo, che per molti di
loro € stata un'osservazione partecipante: hanno infatti diffusamente
percorso il territorio, spesso a piedi, ricercando un contatio con gli am-
bienti umani che incontravano.

Nell'ambito di contesti, situazioni ¢ cronologie diversificati, Ferdi-
nand Gregorovius, William W. Story, Arnaldo Cervesato hanno dato un
contributo denso a una rappresentazione letteraria della Campagna
Romana nei suoi aspetti sociali ¢ culturali:' una rappresentazione che
oscilla fra racconto e autoreferenzialitd, in cui dati oggettivi, riflessioni
ed emozioni si intrecciano a costruire efficaci scenari comunicativi,

Analogamente hanno fatto pittori e incisori e plein air, come Filippo
Anivitti, Duilio Cambellotti, Charles ed Enrico Coleman, Edward Lear, Et-

1. E. Grecorovivs, Passeggiate per lialia, Roma, Carboni, 19006, pp. 1-88 (I ediz.
1856-58), W, Stowy, Roba of Rome. La Campaghea Romane, in Scrittori Americani
nelle Campagna Romana: 'Otocento. a . di A, Pinto Surdi, Roma. Centro Studi Ame-
ricani-Fratelli Palombi, 1999, pp. 23-79 (1 ediz. 1862-70); A. CervesaTo, La Campagiid
Romanea, in «Natale ¢ Capodanno delPTliustrazione haliana-, numero monografico
(1912-1913).
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tore Roesler Franz, Giulio Aristide Sartorio e molti altri,? intensi fre-
quentatori della Campagna Romana. Sebbene non motivati da intenti
documentari, questi artisti hanno di fatto rappresentato le realti di con-
tadini, pastori, mandriani, carrettieri traenclo ispirazione proprio dalle
peculiaritd culturali, colte in molti casi con acuta sensibilita etnografica
e con partecipazione emotiva, La musica in particolare acquista visibi-
litd nelle loro opere: gli artisti la incontrano, I'ascoltano, ne osservano
le fenomenologie performative ¢ la trasformano in iconografia.

Queste produzioni letterarie ¢ visive possono rappresentare delle
fonti ausiliarie per la ricerca etnomusicologica ¢ antropologica poiché
si riferiscono a forme di vita e a tratti culturali materiali e immateriali
non pit presenti in quel territorio nelle stesse modalitd. Le immagini in
particolare, con la loro potenza comunicativa, ¢i restituiscono una fi-
sionomia della Campagna Romana che, per motivi cronologici, i mo-
derni reportage audiovisivi non hanno potuto cogliere.?

Resta evidente che I'attenzione e Paitrazione per le forme di vita nel-
la Campagna Romana sono state, per i letterati e gli artisti che 'hanno
cdescritta e ritratta, in stretto rapporto con 'immaginario che essi inten-
devano rappresentare: un immaginario basato sugli elementi naturalisti-
ci (un territorio selvaggio), storici e ambientali (ie antiche vestigia delle
passate civiltd), antropologici (le capanne, i guiiti, i pecorari, i budteri).
Alcuni di loro hanno visto, in tale arcaicitd, un diretto prolungamento
nel presente i forme di vita antiche, in un’interpretazione evoluzioni-
stica e romantica tipicamente ottocentesca. Altri vi hanno colto un patri-
monio di alteritd culturale percepito come contemporaneo, dal quale
sono stati attratti. Tutti hanno elaborato 'incontro con le diversitd cultu-
rali secondo proprie individuali scelte, impostazioni e vocazioni.

La Campagna Romana ¢ stata anche oggetto di attenzione da parte
di folkloristi, quali Costantino Maes, Giggi Zanazzo' e altri, a partire

2. 1904-2004 1 “XXV" delle. Campagnea romane, a . di R, Mammucasi, Mariglia-
na, LER, 2004,
3. Quaesto argomento € stato gid oggetto di mie precedenti pubblicazioni: R. Tuccr,

Contadind, pastori, butteri nella Campagna Romana: una letlura amnlropologice delle
opere #it mostra, in La Ceampeagina Romenia da Hackert a Balla, a ¢ di PA. De Rosa e P
E. Trastulli, Roma, Studio Ouocento-De Luca, 2001, pp. 63-69; I “suoni” della Campa-
Lita romana. Per i ricostrizione del paesageio sonoro di wn terrflorio del Lazio, a c.
i R. Tuccet, Soveria Mannelli, Rubbettino-Regione Lazio, 2003, con CD aflegato; R. Tue-
al, Vedere la musica, dscoliare la musica, Campagnda romaie ¢ patrimonio efiico-
musicale fre ricerca scientifica e rappreseniazione artistica, in 1904-2004 1 “"XXV" del-
let Campeigia romand, cit., pp. 45-62.

4, C. Mars, Curiosita romane, 3 voll., Romu, Perino, 1883; G. ZaNazzo, Tradizioni
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dalla seconda meta dell’Ottocento. Fino al secondo dopoguerra tale at-
tenzione ha riguardato soprattutto le tradizioni orali e i cosiddetti usi e
costumi. Nell'ambito di una demologia che si potrebbe definire amato-
riale st collocano due fra le pit importanti monografie dedicate alla
Campagna Romana, gli Usi e costumi della Campagna Romana di Br-
cole Metalli e la Vita di pastori nella Campagna Romana di Romolo
Trinchieri,® che rappresentano pagine insuperate di etnografia del terri-
torio, punteggiate da una grande attenzione per il paesaggio sonoro e
per l'espressivita musicale degli ambienti agro-pastorali.

A partire dagli anni Trenta del Novecento la Campagna Romana &
diventata oggetto di ricerca etnomusicologica da parte di Giorgio Nata-
letti, che ha pubblicato diversi saggi dedicati ai canti popolari da lui
raccolti® e successivamente, a partire dal 1948, ha realizzato numerosi
rilevamenti sonori sul campo per il Centro Nazionale Studi di Musica
Popolare (CNSMP) dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia.” Dopo
di lui sono state effettuate diverse altre raccolte musicali nel territorio
della Campagna, sia per il CNSMP sia per I'Archivio Etnico Linguistico-
Musicale (AELM) della Discoteca di Stato,” da parte di studiosi come
Diego Carpitella, Alberto M. Cirese, Maurizio Agamennone, Serena
Facci, Marco Miiller e altri. A tali documentazioni nel tempo si sono ag-
giunte cospicue raccolte private, fra cui quelle di Ettore De Carolis,
Giancarto Palombini, Emilio Di Fazio.”

popolari romcne, 3 voll,, Torino, STEN, 1907-10; risl. anast. Usi, Costunii ¢ Prepindizi
el popolo i Romea, 2 voll., Tarquinia, Lz Bancarella Remana, 1994,

3. L. Merawn, Usi e coshumi della Campagna Romana, Roma, Tip. Popol. Romana,
1903 seconda ediz, riveduta e ampliata con disegni originali di Duilio Cambelioui, Ro-
ma, Maglione & Strini, 1924: riecliz. Roma, NER, 1982; R, TriNcHert, Vita di peastort nel-
et Campagira Romane, Roma, Fragelii Palombi, 1953,

6. G. Navawers, [ eanti della Campagne Romeana, in «[lalia musicitles, 1115 (1930),
P -2y 4, Ofo camii popolari defla Campagna romeane, insLares,, V 11934, pp. 35-42.
7. Ogei Archivi di etnomusicologia. Si vedanao: D, CarprreLia, Lefnonusicologia in

Itedia, in 1., Musica e tradizione orale, Palermo, Flaccovio, 1973, pp. 11-29; Follk Docu-
menti sonori, Catalogo informativo delle registrazion! musicali originali, a ¢, della Do-
cumentazione ¢ Studi RAL per 1a 1 Rete radiofonica, Torino, ERI, 1977,

8, Oggt Istituto centrate per i beni sonori ed audiovisivi. Si veda: Gtromusice. Cei-
talogo della musica df tradizione orale nelle registrazioni defl’ Archivio Ehiico Lingiti-
stico-Musicale della Discoleca di Staro, a ¢. di 8. Biagiola, Roma, Discoteca di Stato-T1
Ventaglio, 1986

Q. I Lazio: | cantf ¢ le zampogire, voll, 1-3, a ¢, di E. De Carolis, LP Albatros con
opuscolo, 1976; Le clavamelle di Amairice. La bedizione defla zampogne in Alta Sabi-
sa, a ¢ di G Palombini, LP Albatros con opuscolto, 198%; Mondi Lepini, Miusice stru-
mentale, a ¢, di E. D Fazio, CD Materiali Sonort con apuscolo, 1994,
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La consultazione di tutte queste fonti, cosi come di altre analoghe,
pud contribuire a una ricostruzione del paesaggio sonoro della Cam-
pagna Romana prima dei grandi mutamenti sociali e urbanistici del se-
condo dopoguerra: quando l'anello di terra intorno alla Capitale, dai
Monti della Tolfa fino alla foce del fiume Astura, & stato popolato da
genti prevalentemente legate ai lavori stagionali connessi all’agricoltu-
ra e all’allevamento del bestiame, provenienti da diverse aree laziali ed
extra-laziali, ciascuna dotata di propri distintivi tratti culturali. Queste
culture importate, venute in contatto e mescolate fra di loro, hanno
contribuito in modo determinante a definire la particolare fonosfera
della Campagna Romana, frutto di un fenomeno di multiculturalismo
musicale di cui tuttora restano non poche tracce.

Silenzio e paesaggio sonoro. Nel sonetto Er deserto (1830)
Giuseppe Gioachino Belli individua il silenzio come tratto peculiare
della Campagna Romana: «Dapertutto un zilenzio com’un ojjo,/ che ssi
strilli nun ¢'¢ cchi trarisponnalb.™ La suggestione belliana viene ripresa
agli inizi del Novecento da Arnaldo Cervesato, che attribuisce al silenzio
la specificita distintiva di Roma e della sua Campagna, una qualificazio-
ne acustica che lega la cittd eterna a quel «deserto meraviglioso» che la
cinge: da Campagna romana giunge incolta sino alle porte dell’Urbe
[...l. Cinge la Citta in spire d’inviolato silenzio e si dilata intorno ad essa:
un’immensa pianura fulva, solcata solo dalle bianche vie aperte dai
consoli romani al passar delle legioni — un deserto meravigliosor."

Dunque il silenzio viene evocato a complemento della rappresenta-
zione visiva di un territorio intoccato, desertico e selvaggio, che mostra
i «segni possenti delle ere passater. Ma il sitenzio ~ scrive John Cage —
non esiste, C'& sempre qualcosa che produce un suono», "

Murray Schafer, nella sua importante riflessione intorno al paesag-
gio sonoro,” chiarisce come questo tipo di paesaggio richieda un ap-
proccio sensoriale uditivo: «un paesaggio sonoro & fatto di eventi uditi,
non di oggetti visti~*" E spiega come nell’analizzare un paesaggio sono-
ro «OCCorTe, per prima cosa, scoprirne le caratteristiche significative, i
suoni particolarmente importanti per la loro individualita, la loro quan-

10, G.G. Bru, Tudtf | sonetei romaneschi, ¢ ¢, di M, Teodonio, Roma, Newton &
Compton, 1998, n. 1823.

11. CERVESATO, Lat Cormipeigna Romend, cit., pp. 1-2.

12, 1. CAcE, Sitence, Middletown, Wesleyan University Press, 1961, p. 191,

13. R.M. ScHasEr, I paesaggio sonore, Milino, Ricordi-Unicopli, 1985,

B, Ivi, p. 19.
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titd o la loro presenza dominantes. Questi suoni sono individuabili
tre categorie: «toniche», «segnalis e «impronie sonores.

s

n

Tondca & un termine musicale, & la nota che identifica Ia chiave o la to-
nalitd di una particolare composizione. [...] Le loniche non vengono ne-
cessariamente percepile in modo cosciente; esse sono sovrascoltate. Le
toniche d'una data localitd sono importanti, perché ci aivtane a deli-
neare il caratiere degli tomini che vivono in essa.

| segnati sono suoni in primo piane, ascoltati consapevolmente. Qua-
lunque suono pud venire ascoltalo consapevolmente e diventare, quin-
di, figura o segnale.

Hiermine fmpronta sonora indica un suono comunitario che possieda
caratteristiche di unicitd oppure qualitd tali da fargli attribuire, da parte
di una determinata comunitd, vaiore ¢ considerazione particolari.”

Ci sono poi i «suoni archetipi «quet suoni antichi e misteriosi, dota-
ti spesso di un preciso simbolismo, che ci sono stati tramandati fin dal-
la antichitd piti remota o dalla preistorian.'™

Ma per poter individuare questi ssuoni particolarmente importanti»
occorre che vi sia un paesaggio sonoro Ai-fi, in cui «l basso livello del
rumore ambientale permette di udire con chiarezza i singoli suoni in
maniera discretas.” Schafer precisa che un «paesaggio sonoro hi-fi con-
sente un ascolto a maggiore distanza, nello stesso modo in cui in un
paesaggio rurale & possibile una visione a largo raggior. Dunque nella
sua riflessione la categoria del silenzio si lega al mondo rurale: un
mondo non silenzioso, in cui tuttavia i suoni sono ben distinti, perché
separati da quiete «Quando gli vomini vivevano per lo pitl isolati o rac-
colti in piccoli gruppi, i suoni non si affastellavano Funo sull’aliro ed
erano circondati da un alone di quiete e di silenzio».™

Questa considerazione potrebbe suggerire una diversa interpreta-
zione del silenzio in quante suono specifico e distintivo della Campa-
gna Romana, secondo la prospettiva di Cervesato, Ma certo, non sem-
bra verosimile ipotizzare che il silenzio possa aver rappresentato la «o-
nica» della Campagna Romana, secondo la tipizzazione dei suoni di
Schafer, almeno fino all’inizio del Novecento. Le fonti visive, scritte e
sonore, infatti, mostrano una pluralitd di situazioni tutt’altro che silen-
ziose, abbinate alla vita e alle attivitd dei lavoratori seminomadi, gueitti,

13, Ivi, pp. 21-22.
16. Ihiel.

17. v, p. 67.

18. Ivi, p. GB.
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bifolchi, pecorari, vaccaridi diverse provenienze, che ogni anno si spo-
stavano nella Campagna conducendo le loro esistenze a stretto contatto
con la terra e gli animali: una popolazione fluttuante per la quale la mu-
sica e i suoni sembrano avere ricoperto un ruolo importante.

Forse, allora, nell'interpretazione schaferiana il silenzio potrebbe
piuttosto venire considerato come il ssuono archetipo- della Campagna
Romana, per via dell'equazione belliana deserto/silenzio che ha deter-
minato la costruzione di un cosi potente immaginario per questo terri-
torio.

Contesti agro-pastorali. Le fonti iconografiche, sonore e scritte,
sulla Campagna Romana disegnano una molteplicita di paesaggi sono-
ri colti nei contesti agro-pastorali e incentrati soprattutto sulle attivita
lavorative, sulla ritualitd e sulla socialita,

11 lavoro contadino nei campi viene rappresentato come evento co-
rale, spesso accompagnato da canti eseguiti in diverse modalitd, con
emissione di voce quasi sempre forzata, gridata, funzionale alla propa-
gazione a distanza: le voci si dovevano sentire da lontano per potersi
intrecciare fra i vari gruppi di lavoratori. Questi canti costituivano un
vero ¢ proprio veicolo comunicativo: ascoltati da vicino, trasmettevano
significati semantici in forma poetica; ascoltati da lontano, determina-
vano un ben riconoscibile tessuto sonoro. A essi si aggiungevano, nei
campi, una quantitd di altre espressioni vocali, come quelle colte da
Cervesato:

i bello [...} vedere un campo in piena seming; 1 i taciturni aquilani i
quali lavorano di pala, qua i bifolchi che cantano e bestemmiano, ¢ i
guitti che st sgolano coi loro ritornelli, interrotti dalle risate argentine
delfle ragazze a qualche troppo spinta allusione; e i comandi burberi
dei fattoreti, ai quali risponde, quasi in senso canzonatorio, il monoto-
no: fora, foo,..! dello “scacciacornacchie” 1...]. Le donne in lunghe file
rompono il terriccio bruno colle loro zappe corte, cantando le laudi
cdelia Madonna con una nenia lentissima.”

Oppure si aggiungevano le grida e i richiami connessi alle tante at-
tivitd esercitate nella Campagna, inscindibilmente legati agli ambienti
naturali e umani in cui prendevano vita, come riferisce Nataletti:

19. CRWESATO, Lef Campagna Romeia, cit., pp. 15-10. §i veda anche MeraLu, Osf e
costumi della Campagna Romana, <it, p. 66.
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Vengono i lagliatori di hoschetti e di macchie ed i cioccatori che tramu-
tano le selve in prati da riserva, con il loro lungo fischio modulato; ecco
il peflicciaro, il vero telefono Marconi defla Campagna, dice il Metalli; co-
stai € il continuatore degli antichi jonglerrrs ed alla vendita ed alla com-
pera delle hestie bovine ed ovine, volpi, tassi, martore lontre, unisconao il
commercio minuto della merceria e di mille alue piceole cose: veri em-
pori ambulanti e veri gazzettini parlanti e cantanti. Ricchi delle novitd pin
0 meno recentd, questi bazar ambulanti si recano da fattoria a fattoria, an-
nunciandosi con i loro mille stornelli, con i loro tanti ritornelli. Ed anco-
ra: spigarole, cicoriare, gramicciari, ossari, lopari, violari, asparagiari,
giuncarolari, ranocchiari, salwitrari, mignattari ¢ caizolari con i loro
richiami caratteristici, con 1 loro hrevi componimenti poetici aui a destare
attenzione e ad invogliare nelle compere e nelle vendite

[ grandi lavori agricoli stagionali come la mietitura, che richiamava-
no le opere, o i tagli, dei braccianti, determinavano una particolare
concentrazione musicale, in cui ai canti spesso si univano strumenti
musicali come la zampogna, Porganetio, il tamburello.

Ogni gruppo & accompagnalo da un carro decorato con drappi colora-
L. Qualche bracciante sale sul carro, mentre gli aleri gl camminano
accanto, o lo seguono, suonando i tamburelli, le cornamusa, i piffert, ¢
altri strumenti. Danzando, cantando e ridendo queste allegre proces-
sioni [...] si snodano pittorescamente lungo Ia Campagna in direzione
det loro dorato terreno di mietitura. [...] Ma al ramonto queste aggrap-
pamento di persone diventa ancor pitl espressivo: appena il lavoro
delia giornata ha termine, cominciano a divertirsi; la zampogna emette
il 510 suone monotono mentre i nervosi piffert fa accompagnane in un
ricamo di variazioni ¢ i cimbali dei tamburelli tintinnano in unisono.”

Vi era anche una dimensione individuale del canto, legata al lavoro
solitario, ai tempi lunghi degli spostamenti. E tuttavia era sempre un can-
to che si spandeva nellambiente, che arrivava lontano e si apprezzava
nel modo migliore proprio attraverso ['ascolto a distanza: «Mentre per-
correte la Campagna in carrozza, da lontano vi giunge il lungo e triste la-
mento della canzone di un contadino che sta lavorando Ia terra. A volte
un solitario lavoratore allevia il suo lavoro cantando a squarciagola».®

20. NataLerst, £ canti delio Campagieg Romcii, Cit.

21. Stowy, Roba di Rome, ciL., p. 60. La descrizione si applica bene al dipinto di Léo-
pold Robert L amivo del mietitort nelle Patudi pontine.

22, Ivi, p. 76.
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[ canti eseguiti dai carrettieri durante i loro spostamenti erano spes-
so rafforzati e sostenuti dal ritmico risonare metallico di campanelle e
bubboli, posti al collo o nelle finiture degli animali da traino: oggetti
che sonorizzavano il mezzo di trasporto e il paesaggio circostante, as-
solvendo a una pluralitd di funzioni, non solo segnalatorie. Il carretto a
vino, in particolare, era dotato di due congegni fonici, la ferriera (so-
nagliera di campane e bubboli) e il secchione (bigoncio fissato al di
sotto del carretto con il ruolo di percussore intermittente), la cui esclu-
siva funzione era quella di produrre una sonoriti riconoscibile.

Pastori e butteri vengono immancabilmente rappresentati, nelle
fonti, impegnati nelle tante e diverse attivitd lavorative connesse con
Pallevamento delle pecore, delle capre, dei bovini; ovunque questi al-
levatori posseggono un particolare rapporto con il suono, di cui si ser-
vono per il loro lavoro e attraverso cui in qualche modo si rappresen-
ano.* | campanacci che essi impongono agli animali costituiscono un
sistema sonoro funzionale all'allevamento: consentono di riconoscere
le greggi e le mandrie a distanza e vengono percid acquistati in base a
precise scelte sonore.

Quando iniziavano la transumanza 1 pastori provenienti dall'Abruz-
zo applicavano il campano ai loro gutidarelli, i montoni alla guida del-
le greggi. Il guidarello, dotato del suo campano, rappresentava una
proiezione sonora del pastore stesso e in quanto tale assumeva un va-
lore simbolico oltre che economico.? Ma campanacci venivano impo-
sti anche a vacche, bufale, cavalli, muli. Oltre all’'uso dei campanacci,
Iattivitd lavorativa dei pastori e dei butteri comportava una grande
quantitd di fischi, richiami, grida, emessi secondo una ricca gamma di
tecniche esecutive, che costituivano un vero e proprio linguaggio non
verbale a cui rispondevano greggi, mandrie e cani.

I momenti di maggiore concentrazione sonora si determinavano ne-
gli spostamenti degli animali per le transumanze: soprattutto gli arrivie
le partenze erano sottolineati da una copiosa produzione di suoni, la
stessa che, nel periodo estivo, accompagnava le uscite € i rientri quoti-
diani del gregge, la mattina all’alba e la sera al tramonto, oppure i con-
citati incontri occasionali fra greggi e mandrie.®

23. Un'approfondita analisi degli aspetti sonori ¢ acustici di una comunitd di pastori
calabresi & in A. Ricct, il paese del sioni. Antropologia dell ascolio a Mesoraca (1991~
201 1), Roms, Squilibri, 2012, pp. §5-95.

24, Twncenew, Vit di pastord nella Campagna Romana, cit, p. 73.

25. Un esempio di @li contesti sonori @ rappresentato nell'acquaforte di Charles Co-
lerman Meandria defle Campagne condotia a Konet (15850),
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Anche la devozione religiosa che accompagnava le operazioni lavo-
rative dei pastori, sottoponendole alla protezione divina, dava luogo a
eventi sonori, quali preghiere, rosari, litanie, in forme recitate o canta-
te: «La recita del Rosario della Madonna intorne alla fornacella nelle
lunghe notti invernali mentre si accudisce alla preparazione o alla rifi-
nitura del frugale pasto, ¢ cosi anche il canto delle litanie della Vergine
mentre nel vato si munge il latte o nella capanna si manipola il latte
nella caldara. *

Durante la tosatura delle pecore, all'inizio e alla fine della giornata
di lavoro, il pit anziano della compagnia dei carosini recitava preghie-
re al Signore, ai santi e alla Madonna del Divino Amore, affinché il rac-
colto fosse abbondante e il gregge prosperasse.”

Canti e strumenti musicali. Le fonti iconografiche, sonore ¢ scrit-
te sulla Campagna Romana forniscono anche una quantita di informa-
zioni e di documentazioni sugli aspetti pit propriamente musicali, in
particolare sulle forme e sugli strumenti musicali.

Pastori e contadini erano anche poeti estemporanei, in grado di im-
provvisare cantando contenuti poetici modeliati in terzine, quartine e
ottave. L'otrava, in particolare, & la forma poetico-musicale dei poeti a
braccio: una forma monodica dalllandamento sillabico, priva di ac-
compagnamento strumentale, il cui testo verbale si basa su una strofa
di otto versi endecasillabi, a rima alterna i primi sei e a rima baciata gli
ultimi due (ABABABCC). Nell'esecuzione di solito si alternano due o
pit poeti, ciascuno dei quali inizia la sua ottava riprendendo la rima
che gli ha lasciato il precedente. L'esecuzione cantata mette in atto di-
verse modalita di variazione areali e individuali.

L'ottava rima rappresenta un veicolo di comunicazione poetica che
si esprime attraverso un linguaggio altamente formalizzato, con cui
vengono cantati testi poetici classici come quelli di Dante, testi epici
come quelli di Ariosto o del Tasso e testi improvvisati su vari temi, an-
che d'attualitd,® eseguiti a contrasto. Il materiale poetico che di volta in
volta viene utilizzato & il derivato di un’azione di ripetizione-improvvi-
sazione di carattere formulaico che si realizza estemporancamente nel-
Pesecuzione. I contrasti danno luogo a gare che possono avvenire in

20. TRINCHIER, Viter ofi pastori nella Campagna Romana, cit, p. 01; si veda anche p.
H6.

27. Ivi, p. 85.

28. G. Kezich, I poeti conltadini. Introduzione all ottava rima popolare: hrmagindg-

rin poetico e paesageio sociale, Roma, Bulzoni, 1986.
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occasione di feste religiose o di feste di piazza, 0 anche in occasioni so-
ciali pin interne ai gruppi umani.

Trincheri riferisce come questa pratica poetico-musicale sia stata
ampiamente diffusa negli ambienti pastorali dla lui osservati: «£ un uso
antico [,..] tra i giovani pecorari con tendenze poetiche, ed & quello di
improvvisare ottave in gara un con l'altro, svolgendo un tema che loro
assegneri il pit esperto. [...] Intorno ai poeti a braccio si radunano al-
legre comitive di pecorari che seguono ansiosi ¢ entusiasti lo svolgersi
della gara {...}. Le gare a braccio si usano nelle lunghe serate d’inverno
riuniti alla capanna o alla dispensea»>

Nella Campagna Romana i poeti-pastori provenivano in gran parte
dall’alta Sabina: un’area laziale-abruzzese che gravita intorno ad Ama-
trice (Ri), Leonessa (Ri), Montereale (Aq), Campotosto (Agq)* qui il
canto a braccio viene anche accompagnato dalla zampogna ¢ in que-
sto caso anziché in ottave si modella in terzine o in quartine * Poeti a
braccio erano anche presenti nei Monti della Tolla, nei Castelli Roma-
ni, nei versanti romani dei Monti Prenestini e dei Monti Lepini. Va det-
to che in questi stessi territori il canto a braccio € ancora oggi praticato
pill 0 meno abitualmente, con maggiore intensificazione e ricambio
generazionale in alcune aree delle province di Roma e di Rieti.

L'altra importante forma di canto praticata nel territorio della Cam-
pagna Romana & lo stornello: un contenitore dotato anch'esso di forti
valenze comunicative che viene improvvisato sulla base i un formula-
rio tradizionale, la cui applicazione lo rende un vero e proprio linguag-
gio cantato in grado di adattarsi alle pit diverse situazioni.

Dal punto di vista metrico-letterario si presenta nelle due consuete
forme strofiche: due endecasillabi preceduti da un quinario (fiore),
con rima o assonanza alterna e consonanza del secondo verso:

Fior ¢li granato
la vigna non pud star senza canneto
manco la donna senza innamorato.

29. TriNcHEr, Viter i pastori nefla Campagna Romang, cit., p. 74,

30. B.G. ARCANGELY, G. PALOMBING, M. PIANESI, Ld Sposa lamentava e l'Amatrice... Poe-
sict @ musicad della tradizione alto-sabing tra UAbriizzo e if Lazio, Pescara, Nova Halica,
2001, pp. 83-105; R, TRINCHIER, I canto o braccio tra pastori-poeti el Monlerealese, in
Lares, XXV (1959), pp. 267-80.

31. Le claramelle di Amatrice, cit.; ARCANGELL, PALOMBING, PIANES], La Sposa lamenia-
ver @ PAmenrice, cit, pp. 119-123.

32, MeTaLl, Ui e costitmi della Campagna Romana (riediz, 1982), cit., p. 255,
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oppure tre endecasitlabi con analoghe modalita di rima:

Maffaccio a la finestra ¢ vvedo Ponne
vvedo le mi’ miserie che so” granne
chiamo 'amore meo nun m'arisponne.

Il fiore costituisce una formula improvvisativa di apertura che favo-
risce la composizione dei due versi successivi. Essa infatti fornisce un
vasto bagaglio di rime, perché tutto pud essere fiore (fiore d argenio,
Siore di more, fiore di latte, fior d’uva passa, fior di piselio) e vi & un
Jioreadatto a ogni rima. Nell'esecuzione musicale la ripetizione di ver-
si, soprattutto nella seconda forma, di sovente luogo a strofe ampliate,
di quattro ¢ pi sezioni.

Nella Campagna Romana lo stornello appare frequentemente mo-
dellato sul lavoro agricolo:

Mi parto datl'aratro ¢ vado a fieno
dalle vostre belezze mi allontano
hasta che non ti muti di pensiero.®

Allara allara che la trita & messa
e chi ¢i ba ja ragazza se la porta
cosi lavora con pill contentezza.®

oppure sullambiente dei butteri:

Il mio amore quattro hovi allacea
prima si fa la croce e poi li tocea
poi tutto il giorno pensa alla ragazza.

Fior di pisello
ho visto un capobutiero a cavallo
m'ha falto innamorar quant'era bello,*

Nella Campagna lo stornello veniva cantato secondo diverse forme
musicali, monodiche o polivocali, con o senza accompagnamento
strumentale. Rispetto allo stornello romano, caratterizzato da un eleva-
to tasso melismatico, quello della Campagna era pil sillabico anche se

33. NATALETT, J canii defla Campagiie Romana, cit,

34. Metau, Us7 e costind della Caonpagaie Romane (riecliz, 1982), cit., p. 253,
35, Ihid.

30. Ibid.

37 Ivi, p. 235,
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non mancavano forme infiorettate. Poteva essere cantato alla stesa (a
distesa) e allora la voce si allungava sulle cadenze finali per raggiunge-
re la lontananza dei campi. Poteva venire eseguito a voce sola, come
nei canti alla carrara con cui il carrettiere accompagnava i tempi lenti
dei suoi spostamenti, oppure in forme polivocali. Accompagnato da
una varietd di strumenti musicali poteva essere eseguito a sallarello,
per accompagnare il ballo: la forma che piti delle altre ha avuto persi-
stenza e continuita nel tempo, fino ai giorni nostri.

Esecuzioni polivocali caratterizzavano soprattutto i canti che pren-
devono vita durante i lavori agricoli a opera delle squadre di braccian-
ti femminili o maschili: si trattava di canti legati soprattutto alla mietitu-
ra (a mete, alla metitora) e alle altre lavorazioni delle colture cerealico-
le, come ad esempio la monda del grano. Venivano eseguiti secondo
varie forme locali caratterizzate per lo pil da una struttura a due parti,
con entrate in successione e cadenza finale all'unisono.*

Gli strumenti musicali. Nelle fonti iconografiche, scritte e sonore
sulla Campagna Romana gli strumenti musicali sono ben presenti. Cor-
rispondono allo strumentario tradizionale dell'ltalia centrale: zampo-
gne, ciaramelle, organetti diatonici, molti diversi tipi di flauti (di canna,
di legno, di corno, di corteccia), mandolini, mandole, tamburi cilindri-
ci, tamburelli. Il tamburello, detto anche lamburella, & diffusamente
rappresentato nell'iconografia astistica e fotografica, spesso in esem-
plari dipinti e quasi sempre collocato in mani femminili.

Lo strumento che appare di maggior rilievo ¢ sicuramente la zam-
pogna, associata ai pastori e presente pili 0 meno stabilmente in que-
sto territorio nelle tipologie a chiave e zoppa, quest'ultima ulterior-
mente tipizzata nelle ciaramelle amatriciane,

La zampogna a chiave prende il nome da una chiave metallica che
chiude 'ultimo foro della canna melodica sinistra, molto distanziato
clagli altri, coperto da un barilotto bucherellato scorrevole. Ha due can-
ne melodiche notevolmente differenziate per dimensioni, intonate al-
ottava, e due bordoni intonati sul quinto grado della scala. Monta an-
ce doppie di canna. Nella Campagna Romana lo strumento giungeva
provenendo dal Lazio meridionale, dove veniva anche costruito a Villa
Latina (Fr).”

38, Polifonie. Procedimenti, tassonomie e forme: e riflessione “a pitt voci”, a . di
M. Agamennone, Venezid, Il Cardo, 1990, pp. 239-77.
39, A, Rican, Musicisti e zenmpogne del Lazio meridionale, in La zampogne: ghi dero-

Jont a succo in ftafia, a ¢. di M. Giotelli, Isernia, [annone, 20062, T, pp. 129-54.
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La zampogna a chiave viene generalmente suonata in coppia con
un oboe popolare detto pifferc: la combinazione fra i due strumenti da
luogo al classico insieme dei pifferari, frequentemente ritratti, fotogra-
fati o descritti davanti alla immagini sacre per la Novena di Narale,

La zampogna zoppa presenta una minore differenza fra le misure
delle due canne melodiche, che sono intonate per quarte, mentre i
bordoni restano intonati sul quinto grado. Lo strumento & sicuramente
pit antico del tipo a chiave ed & dotato di un impianto musicale mag-
giormente arcaico. Afferiva alla Campagna Romana provenendo da va-
ri territori: il Lazio meridionale, la valle dell’ Aniene dove si caratterizza-
va per I'uso delle ance semplici, 1'alta Sabina (Amatrice) dove prende-
va il nome di ciaramelle ¢ si distingueva per le ance doppie e la man-
canza di bordoni funzionali.® La zampogna zoppa & un modelio melo-
dicamente autonomo: viene accompagnata dal tamburello nei reperto-
ri di danza. A essa si collegano forme musicali composte da balli e da
lunghe sonate microvariate che accompagnano e guidano i movimenti
delle greggi.”

Una parte importante del repertorio strumentale eri, in passato, con-
nessa con allevamento del bestiame: la ngostata, la traversata, ka ta-
liana, la pascipecora, la cavallara ¢ altre a Monte S. Biagio, la crapa-
reccia a Villa Lating, e via dicendo, costittivano un vero sistema sono-
ro con cul si regolava il rapporto con gli animali da allevamento. Eusci-
ta del gregge, ta conduzione al pascolo, i movimenti degli animali, 12
loro raccolta, Pentrata del gregge nello stazzo, erano lutle attivild pasto-
rali connotate da un ambiente sonoro che ne orientava 'accadere. ¥

La zampogna zoppa ¢ senza dubbio prevalente nelfl’iconografia del-
la Campagna Romana: segno che lo strumento vi ha circolato, portato
dagli stagionali frequentatori del territorio. Fra i repertori delle zampo-
gne, sia a chiave sia zoppe, vi & anche I'accompagnamento al canto, se-
condo una modalith esccutiva che si realizza in stili locali caratterizzadi
dalla voce a distesa (alla sieser), intrecciata e fusa con quella dello stru-
mento.

Una notevole attenzione per le zampogne, inserite nei loro ambien-
ti naturali, si trova nei dipinti e nelle incisioni degli artisti che hanno ri-

40, PG ARCANGELL G, Patomuma, Sulle ciaramelle dell alla Sabina, in «Culture musi-
calis, 111 5-0 (1984), pp. 169-98; Le ciaramelle di Amatrice, <it.
41. H Lazio: i canii e le zanpogiie, cit

42, Rica, Musicisti e zampogne del Lazio meridionale, cit., pp. 150-31.




148 il _go& RoseRTA Tuccl

tratto la Campagna Romana: i “XXV" della Campagna romana™ e altri,
fra i quali Filippo Anivitti, Duilio Cambellotti, Giuseppe Carosi, Augu-

sto Corelli, Camillo Innocenti, Alessandro Morani, Giulio Aristide Sar--

torio. Nelle loro rappresentazioni la forza espressiva dello strumento
viene colta soprattutto nella gestualitd, nelle posture e nella prossemi-
ca delle performance, sicuramente osservate dal vivo, di cui questi ar-
tisti ci hanno lasciato testimonianze particolarmente significative.

Esemplari in tal senso sono alcune opere di Sartorio, in particolare
Lo zampognaro (1892), Ninfa (1895) e La bruciatura delle stoppie, do-
ve sono raffigurate figure di zampognari in piedi, nell’atto del suonare,
in campagna. In tutti ¢ tre i quadri i suonatori sono ritratti in contesti
marcatamente pastorali, con pecore, recinti e pastori, 4 cui si aggiunge,
nel terzo, I'elemento del fuoco appiccato alle stoppic. Nei primi due
dipinti le figure degli zampognari, fra loro molto simili, mostrano la ti-
pica postura obliqua, con lo strumento tenuto di traverso, l'otre sotto il
braccio sinistro, il capo inclinato a destra verso l'imboccatura,* Nel ter-
Z0, si ritrova un'analoga postura zampognara maggiormente accentua-
ta, con il corpo chino sopra lo strumento.

Gli zampognari di Carosi, con zampogne zoppe, sono ritratti in in-
terni rurali, di cantine e casolari di campagna. Nello Zampognaro
(1912) si ritrova un’altra postura tipica che si determina soprattutto in
momenti di forte tensione musicale: il corpo ripiegato ad abbracciare
lo strumento, | gomiti bassi, le ginocchia piegate: ne deriva un senso di
elasticita dinamica, a cui corrisponde una leggera oscillazione verticale
del corpo. Il pastore-zampognaro ritratto in Musica primitiva (1912)
suona il suo strumento, alla presenza di astanti, con grande realismo
posturale: Potre abbracciato davanti al corpo, il cannello in bocca, le
mani nell’atto del diteggiare. Una gamba sollevata rimanda alla con-
suetudine di suonare i repertori coreutici, accompagnandosi con una
sorta di ballo da fermi. Alla medesima postura fa anche riferimento
Canzone ciociara (1912) di Camillo Innocenti, in cui lo zampognaro
suona ballando, le gambe leggermente piegate sulle ginocchia, un pie-
de poco sollevato da terra.

Lo zampognaro ritratto da Anivitti, in All’Avemaria (1940), seduto
sul bordo di un muro in pietra a secco accanto a un gregge di pecore,
ci mostra un’ulteriore postura esecutiva, con lo strumento abbracciato

43. 1904-2004 | “XXV" della Campagna romanda, cil,
44. In Ninfala figura del suonatore appare ripresa dalla fotografia di Giuseppe Pri-
moli La famiglia deflo zampognaro (1893),
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HHustrazione ol
Duilio Cambellotti
(1924) per il vo-
firmie Usi e costumi
della Campagna Ro-
mana «fi Ercole Me-
talli, Vi é raffigu-
retld i 'esectizione
miusicale itineranle,
con e zanmpo-
gnari, un suoid -
tore di organetlo ¢
i cafore

e leggermente scivolato sulle ginocchia. Si distingue, in primo piano, il
telaietto con i punteruoli per 'accordatura, appeso a una delle canne
della zampogna zoppe.

Fra le illustrazioni di Cambellotti al volume Usi e costumi della
Campagna Romana i Metalli, quella che introduce il capitolo “I can-
ti"* ritrac un’esecuzione musicale itinerante, con due zampognari, un
suonatore di organetto e un cantore (1924). T musicisti sono rappresen-
tati accoppiati nei consueti abbinamenti della prassi musicale popola-
re: zampogna e canto ben delineati in primo piano, zampogna e orga-
netto appena accennati in secondo piano. La prossemica della prima
coppia rinvia alla modalitd esecutiva del canto alla zampogna. 1l canto-
re tiene la mano a coppa sulla guancia, con la funzione di potenziare
Fascolto della propria voce in relazione a quello della zampogna: un
gesto consueto e importante che Cambellotti ha osservato € a cui ha re-
stituito valore estetico. Lo zampognaro, a fianco del cantore, ostenta le
gote gonfie, segno dellazione di insufflazione dell'otre.

Anche Morani, nel suo I canti della trincea, ritrae un'esecuzione di
canto accompagnato da una zampogna, in questo caso zopped, € e vo-
ci maschili. La scena, arricchita da figure contadine femminili in costu-

43, METraw, Usf e costrmid detla Cennpagita Romenra (riecliz, 1982), cit, p. 245.
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me, sedute a terra, & collocata in un paesaggio di montagna, individua-
hile nelle catene sovrastanti Ia valle dell’Aniene, a cui afferisce anche la
morfologia della zampogna che presenta la tipica decorazione a bullo-
ni lungo le canne melodiche. Lo zampognaro, al centro dell'immagine,
suona il suo strumento in una postura dinamica; sulla destra, tre giova-
ni, in abbigliamento montanaro-militare, cantano accompagnati dal
suonatore: uno di loro tiene la mano a coppa sulla guancia.

Tutte queste immagini ¢i restituiscono la zampogna nella sua di-
mensione di strummento legato alla pastorizia e ai grandi spazi aperti:
una realtd che fa da contraltare a quella urbana, dove i pifferari com-
piono le loro cicliche apparizioni per la Novena di Natale formalizzan-
do le modalitd performative su cio che € richiesto e apprezzato dai cit-
taclini. Gli artisti della Campagna Romana hanno potuto invece coglie-
re lo strumento in contesti di campagna o di montagna dove la sonori-
ta si espande nello spazio, arriva lontano e sonorizza il paesaggio in un
modo sorprendentemente coerente, come ebbe a notare Story:

Poco prima di raggiungere il paese, la strada passa a un tiro di schiop-
po dallantico anfiteatra [...] Udimmo provenire da lontano il suono del
piffero e della zampogna di alcuni pastori che eseguivano una melodia
melanconica. Nienle poteva essere pitl incantevole, piil perfetto e pia
in armonia con le montagne e con le rovine. Non avrei mai creduto
che quei suoni potessero provenire da tale strumento. Addolciti dalla
lontananza, essi perdevano il tono nasale e giungevano dolci all'orec-
chio con il fascino che anche la pid primitiva musica locale acquista se
udita nel luogo d'origine.™

Ovviamente le fonti iconografiche e quelle scritte si completano
con le fonti sonore, le uniche che consentono I'ascolto dei canti e del-
le musiche strumentali colti nel vivo della pienezza esecutiva. Ma pit
in generale va detto come tutte queste fonti si potenzino vicendevol-
mente e contribuiscano alla definizione complessiva di un paesaggio
sonoro ormai storico della Campagna Romana, certo non silente, seb-
bene discontinuo nel tempo e nello spazio, costituito da sommatorie di
paesaggi sonori differenziati, alternati fra momenti di grande concen-
trazione di suono e momenti di quiete, secondo la ciclicitd annuale
della natura e delle culture dei gruppi umani che hanno lasciato una si-
gnificativa impronta in quel territorio.

46, Srory, Roba di Roma, cit., p. 75.
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Cronache

Assemblea del Centro Studi

Si & tenuta il 13 aprile 2016 I'an-
nuale assemblea dei soci del Centro
Stadi, nel corso della quale & stalo
approvato — su conforme proposta
del Consiglio direttivo — il bilancio
consunlivo relativo al 2015, Conte-
stualmente, € intervenula la ratifica
dz parte del collegio dei revisori dei
conti.

Queste le principali iniziative pro-
grammate per lanno in corso:

— La tradizionale manifestazione
indetta il 7 settembre, anniversario
della nascita i Belli, quest'anno si
terrdt nelia sala det chiostro del com-
plesso di 8. Pietro in Vineoli, attuale
sede della facoltd di Ingegneria del-
I'Universitd “La Sapienza”™ di Roma,
che ha preso il posto del convento
annesso alla omonima chiesa. Poiché
il 2016 si & caratterizzalo - tra laltro -
per la pubblicazione a cura del no-
stro consacio Monsignor Giuseppe
M. Croce dei diari di Monsignor Tiz-
zani, sard atlorno a questo personag-
gio, grande amico di Belli, che ruote-
ranno i previsti intervent, con espli-
cito riferimento ai sonetti, in dialetto
e in lingua, che il poeta romano, ha
dedicato a Tizzani.

— Nei giorni 9 ¢ 10 novembre. 1i-
spellivamente presso I'Archivio Stori-
co Capitolino ¢ la Fondazione Besso,
si svolgeranno le due sessioni del
convegno dedicato al tema Belli e il
ieatro defla prima mela dell Ottocer-

di Franco Onorati

fo: testi, aufori, lingue. La prima ses-
sione sard preceduta dall’inaugura-
zione di una mostra che si articoleri
sull'argomento dei teatri a Roma al
tempo di Belii.

Approvala all'unanimitd la coop-
tazione fra i nuovi soct di Ugo lan-
nazzi, che da tempo affianca il nostro
*aolo Grassi, per le riprese audiovisi-
ve delle nostre manifestazioni, ali-
mentando in tal modo, e con conti-
nuitd, [a formazione di un archivio
che pud rappresentare, anche in fu-
tre, un utile documentazione del la-
voro compiuto dal Centro,

11 996 da Roma all'Europa

Questo il titolo che ormai da anni
campeggia sulle locandine del Teatro
Argentina, a Roma, che annunciano
le “letiure animate” che il Centro Stu-
di promuove attorne alle tante tema-
tiche che la vasta produzione bellia-
na pud ispirare. Scello un tema speci-
fico, si chiamano uno o pid oratori
competenti sullargomento e sulla lo-
ro esposizione si innestano le inter-
pretazioni dei sonettd belliani affidate
a rotazione ai nostri attori, mentre
sullo schermo gigante alle spalle del
coordinatore, Marcello Teodonio, ¢
dei relatori, scorrono immagini espli-
cative.

Questo il ciclo svoltosi fra feb-
hraio e maggio 2016

— O febbraio: Stipenda e misera
cittdr. Pier Paolo Pasolini tra dialetio
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e lingua. Abbiamo voluto concorrere
alle celebrazioni di Pier Paolo Pasoli-
ni con specifici contributl miranti ad
illustrare particolari aspetti della sua
riflessione interdisciplinare: le testi-
monianze sono state fornite da Laura
Biancini, Sabino Caronia, Laurino
Nardin, Franco Onorati, Fabio Pie-
trangeli.

— 4 marzo: La slagione romeie-
scat i Leonardo Sciascia fra Pasoli-
ni e Dell'Arco. Prendendo spunto
dalla puhblicazione del carteggio fra
il poeta romano e lo scrittore sicilia-
no - opera recensita nel precedente
fascicoto della rivista — sono stati
chiamati 2 intervenire Franco Onora-
ti, curatore del volume; Claudio Gio-
vanardi, al quale @ spetiata la presen-
tazione deli’opera; il pittore Giusep-
pe Modica, che con il sussidio di al-
cune immagini ha illusirato il suo
contribute alla iconografia del libro
e, insieme, la ricorrente presenza del
tema Roma nei suoi quadri; Carolina
Marconi, che come studiosa dell’'ope-
ra dellarchiana ha ripercorso i tratti
essenziali della produzione poetica
di dell’Arco; e, infine, la storica del-
Parte Flavia Matitti che si ¢ intrattenu-
ta su un filone specifico ricorrente
nell’ispirazione di dell’Arco, quello
della natura e in particolare degli al-
beri. Maurizio Mosetti ha letto alcune
liriche del poeta.

- 26 aprile: £r Zanto ve Deldwide.
I Davide di Belli: la fionda, l'arpa
ed allrvi arnesi. Il Maestro Giorgio
Manari, prendendo le mosse dai so-
neti romaneschi in cui ¢ evocato il
personaggio di Davide, ha svolto una
relazione che lo ha portato ad allar-
gare il suo intervento sugli aspetli

musicologici, etnografici e di costu-
me ricollegabili alla tradizione dei
canti popolari, in specie di quelli che
venivano eseguiti da cantori popolari
con l'utilizzo delle arpe provenienti
dalla cittadina mericionale di Viggia-
no. La cantante-attrice Annalisa Di
Nola ha letto e cantato brani perti-
nenti del suo repertorio.

— 31 maggio: la conclusione di
questo ciclo @ affidata alla sperimen-
tata équipe dei nostri attori; volti or-
mai noti al pubblico che segue le no-
stre manifestaziont, quelli di Annalisa
Di Nola, Angelo Maggi, Stefano Mes-
sina, Paola Minaccioni, Maurizio Mo-
setti, Marina Tagliaferri e Massimo
Wertmiller: facendo tesoro delia le-
zione del grande Gianni Bonagura,
essi alimentano quella che ha e le
valenze di una consolidata tradizione
interpretativa, grazie a cui { versi di
Belli si aprono alla comprensione ¢
all'ammirazione degli spettatori.

2016 anno “scespiriano”

Ineludibile un nostro contiributo
alle celebrazioni in atto in tutto il
mondo per 'anniversario del Bardo.
Due le iniziative specifiche program-
mate per lo scorcio novembre-di-
cembre 2016: una relazione di Luigi
Giuliani su Belli e Shakespeare da in-
serire nel convegno di novembre; ¢
una serata “scespiriana” a cicembre,
coordinaia dallo stesso Giuliani.

Lezioni di Storia all’Auditorium
di Roma

Domenica 21 febbraio 2016, per il
Decimo ciclo di Lezioni di Storia al-
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I'Auditorium Parco della Musica, in-
trodotte dal curalore della rassegna
Yaolo di Paclo, che ha letto anche al-
cuni sonetl, il professor Alessandro
Barbero, docente di Storia medievale
presso 'Universita del Piemonte
Orientale, sede di Vercelli, ha tenuto
una conversazione dal titolo Ginsep-
pe Gioaclhino Belli. Il poeta. Nella sua
breve premessa Barbero ha voluio
sotiolineare che i 2.279 sonetti roma-
neschi non sono soltanto un capola-
voro della nostra letleratura, ma una
straordinaria fonte per lo storico, che
accompagnato dal Belli pud adden-
trassi fra i vicoll della Roma papalina
¢ ascoltare la voce del suo popolo
analfabeta, dungue un prezioso rat-
tato di sociologia ¢ un’inimitabile te-
stimonianza storica, perché “fologra-
fano” e consegnano ai posteri — attra-
verso il talento, Ja sensibilitd ¢ 1a fan-
tasia del poeta — un aggregato umano
assai peculiare (la plebe) che viveva,
pensava, parlava, argomeniava, cre-
deva e agiva in un determinato mo-
mento storico, quello della Roma
defPultimo Papa-Re. Si & dunque ad-
dentrato in alcune delle pid impor-
tanti tematiche helliane: interni, don-
ne, osteria, clero, e per circa un'ora e
mezza ha fatto gustare, con brio e
competenza, sia ai cultori che ai neo-
fiti, la straordinaria poesia del nostro
Belli, poeta romano, italiano e euro-
peo.

{a cura di Elio Di Michele)

Attorno al Natale di Roma
L'anniversario dela fondazione di

Roma € giunto quest’anno al traguar-
do della 2769 ricorrenza: & compren-

sibile che attorno a un tale evento
tradizione e innovazione si diano il
bracceto, alimentando una serie di
eventi che confluiscono nel cerimo-
niale cittadino, sullo sfondo di am-
bienti, come quello del Campidoglio,
capaci di offrire sfondi ricchi di sug-
gestioni storiche e artistiche,

Al novero della wadizione appar-
tiene la consegna al Sindaco della
prima copia della Strenna dei Rome-
afst, annuaie antologia di scritti di
romanistica che si pubblica ininter-
roltamente dal 1940; vi partecipano
con propri articoli anche alcuni dei
soci del Centro Studi, come Laura
Biancini, Donato Tamble ¢ Franco
Onerati, Tale consegna ¢ avvenuta il
21 aprile, dies natalis deil’Urbe, neila
capitolina sala degli Orazi ¢ Curiazi,
nefle mani del commissario straordi-
nario della ciua.

Ma 2 far breccia nella consuetudi-
ne ¢i hanno pensato fa Sovrintenden-
za Capitolina ai Beni Culturali e I'Ar-
chivio Storico Capitolino — nelle per-
sone quest'ultimo delka direttrice Ma-
ria Rosaria Senofonte e di Vincenzo
Frustaci — che hanno affidato al no-
stro Centro Studi I'iniziativa di pro-
muovere una Maralona di lettira di
sonelli di Belli che invece di essere
appannaggio di lettori professionisti,
si € aperta al contributo di (leggiamo
nella locandina) «cittadini, romani ¢
non, tomini e donne, professori e al-
lievi, preti e laici e anche rappresen-
tanti dell'amministrazione cittadina-,
E cosi che nella strapiena sala Pietro
da Cortona dei Musei Capitolini il 20
aprile si sono alternati, sotto la regia
di Marcello Teodonio, una quaranti-
na i lettori, selezionati dai curatori,
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alle prese ciascuno con una terna di
sonetti. Voci esordienti, per lo pil
emozionate, ma tutle accomunate, in
una vera ¢ propria “festa di popolo”,
nel richiamare <I'importanza (sono
ancora parole del programma} del
patrimonic unico della nostra citia,
umarno, storico e artistico, cosi effica-
cemente rappresentato dai sonetti di
Belli=. Il successo di questa prima
edizione apre la strada alla ripetizio-
ne futura dell’iniziativa.

Elia Marcelli e il suo poema Li
Romani in Russia

Sono stati pubblicati gli atti della
conferenza scientifica internazionale
sul tema della seconda guerra mon-
diale ¢ il monde contemporaneo,
tenutasi a Mosca-Voronez dal 7 al 9
aprile 2015 ed alla quale hanno
partecipato, olure agli enti promotori
(Governo della Regione di Voronez,
Istieuto di ricerca scientifica di Storia
militare dell’Accademia militare dello
Stato maggiore delle forze armate
della Federazione Russa, Universita
Pedagogica di Voronez, Museo Cen-
trale della Grande Guerra Patriottica
1941-1945) numerosi studiosi prove-
nienti da tutti i Paesi all'epoca coin-
volti nel conflitto, Per I'talia ¢ inter-
venula la slavista Claudia Lasorsa-
Siedina con una relazione sul tema
Romani e Russi nel poema di Elia
Metreelli Li Romani in Russia.

Due nuovi titoli per il catalogo
del Cubo

La nostra casa editrice di riferi-
mernlo arricchisce il suo catalogo con

due nuovi titoli: Una tragedia senzea
poela. Poesia in dialetto sulla Gran-
de guerra: testi e conlesti & il sugge-
stivo titolo, mutuato da una frase di
Matilde Serao, di un denso volume
(543 pagine) che raccoglie testi di
poesia in dialetto sulla Grande guer-
ra. Curato da Massimiliano Mancini, il
libro si avvale di ben 17 contributi,
che esaminano la produzione lirica
dialettale sviluppatasi prima, durante
e dopo le vicende belliche in gran
parte delle regioni italiane.

Er vangelo sicomo Mdatteo curato
nell'edizione e nello studio linguisti-
co da Luigi Mait, docente di Storia
della lingua italiana nell'Universitd di
Sassari. Dalla fascetta editoriale ri-
prendiamo il seguente passo: «Una
delle imprese pit important della
dialettologia italiana ottocentesca fu
fa serie di versioni del Vangelo di
Marteo, promossa da Luigi Luciano
Bonaparte, che vide la realizzazione
di diciotto volumi tra il 1858 e il 1865.
Dopo il “gran rifiuto” di Belli, ad in-
caricarsi della versione in romanesco
fu un letterato poco noto, Giuseppe
Caterbi-.

Dicono di noi

Soddisfacente, nel pilt recente pe-
riodo, it riscontro sulla stampa delle
nostre pubblicazioni. Andrea Verri,
collaboratore della rivista <Letteratura
¢ dialetti» — che, lo ricordiamo, anno-
vera fra i direttori it nostro Pietro Gi-
hellini — ha destinato al fascicolo
8/2015 di tale periodico una recen-
sione del Cartepgio Sciascia-dell’Ar-
co. Dello stesso libro si @ occupato il
nostro censocio Lucio Felicl, con uno
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seritto recensivo pubbilicato, in rete,
sul numero di maggio della rivista on
line «Oblio-,

E poi ancora, in sequenza tlempo-
rale, sono da segnalare i seguenti ar-
ticoli:

— 11 7 gennaio 2016 ka rubgica
“Tempo libero” inserita nella cronaca
di Roma del «Corriere della Sera- ha
dato notizia del carteggio di cui so-
pra, presentato nell'ambito del “Sa-
totio romano” che si svolge periodi-
camente a Roma, nel palazzo dei Do-
menicani a Santa Maria sopra Miner-
va, iniziativa portata avanti da due
romanisti, Francesca Di Castro ¢ San-
dro Bari.

- H 22 febbrajo 2016 & la rubrica
“Diario” dell’'edizione romana del
«Corriere della Seras ad ospitare un
ampio servizio dedicato alla presen-
tazione delle Effemerici Romane:
questo il titolo dei diari di Vincenzo
Tizzani raccolti per il periodo 1828-
1860 dal curatore, Monsignor Giu-
seppe M. Croce, in un volume di 870
pagine per le edizioni Gangemi. L'in-
contra, svoltosi il 25 dello stesso me-
se nel salone Borromini della romana
Biblioteca Vallicelliana, ha visto I'in-
tervento, nelf'ordine, di Paola Paesa-
no, direttore deila Biblioteca ospitan-
te; Mons. Sergio Pagano, prefetto del-
I'Archivio Segreto Vaticano; Mons,
Vincenzo Paglia, presidente del Pon-
tificio Consiglio per la famiglia; Fran-
cesco Margiotta Broglio, docente
emerilc presso 'Universitd di Firen-
ze; Romano Ugolini, presidente del-
VIstituto per la storia del Risorgimen-
to italiano, ente che ha finanziato
l'opera. Ha coordinato i lavori Mar-
cello Teodonio.

-~ I1 12 aprile 2016 & ancora la
menzionata rubrica a dare ampio 1i-
lievo alla serata vigoliana che abbia-
mo organizzalto per la presentazione
di due opere di Giorgio Vigolo, en-
trambe in ristampa: # genio del Belli,
con introduzione di Pietro Gibellini
e postfazione di Magda Vigilante, ¢
Le nott romane, 2 cura della stessa
Vigilante. Larticolo rifletteva un in-
contro in omaggio al grande critico-
poeta che si & tenuto nella sala con-
vegni della Fondazione Besso il 14
dello stesso mese, con gli interventi
di I Gibellini, M. Teodonio ¢ M. Vi-
gilante

— Infine & la rubrica “Scaffale ro-
mano” def quotidiano «a Repubblicas
che in data 18 aprile ha recensito il ci-
o volume delle Effemeridi romane
di Vincenzo Tizzani

Attiviti dei soci

Leggere lepgeri all'ora del té 2016
¢ la ripresa di un ciclo di lettuge che
Marcello Teodonio e Maurizio Moset-
ti hanno tenuio a Colleferro net locale
Teatro Comunale Vittorio Veneto. Tre
i Utoli di questa piti recente serie: Ce-
sare Pascarella, Storia nostra (24 gen-
naio), La prima guerra mondiale (28
febbraio) e fo nacqui a Roma di pa-
renti romani citazione dal Belli (13
marzo).

I1 15 gennaio 2010, nella sede del-
la FUIS (Federazione Unitaria Italiana
Scrittori) & stato presentato il libro di
racconti di Sabino Caronia dal titolo
La cupa dell aoque chiara, ed. il Cu-
ho. Relatori: Francesco Mercadante,
Massimo Pacetti, Elio Pecora e Noe-
mi Paolini Giachery.
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Fratelli mia, raccolta della pid re-
cente produzione poetica, in lingua e
in dialetto, di Enrico Meloni, & stata
oggetto di due distinte presentazioni
avvenule rispettivamente il 27 genna-
io presso il Caffe letterario “Mangia-
parole” e I'11 febbraio nella hibliote-
ca comunale Nelson Mandela. Ri-
mandiamo il lettore alla recensione
comparsa sul precedente fascicolo
della rivista.

Le chiese di Roma de non perde-
re. Questo il titolo di un'agile guida
ad una selezione degli edifici religio-
si esistent] in Roma, pubblicata dalla
casa editrice Edilazio per le cure di
Mariarita Pocino. Quaranta sono le
chiese selezionate e se ne forniscono
clementi essenziali a corredo della ri-
produzione della facciata e di uno
scorcio dell'interno. 11 libro & stalo
presentato il 12 aprile 2016 da Franco
Onorati nella sala convegni della
Fondazione Besso; aglt interventi di
Gianni Maritati e Danilo Mazzoleni
ha faito seguito un hreve concerto di
musiche religiose nella trascrizione
per pianoforte. Al pianoc il Maestro
Aniono Giulio Perugini che ha ac-
compagnato il soprano Bibiana Caru-
si.

Il nostro Manlio Baleani & stato
promotore di un incontro, svoltosi il
14 maggio a Serra San Quirico, nel
corso del quale, assieme a Roberto
Negro (componente della Deputa-
zione di Storiz Patria per le Marche)
ha rievocato gli avvenimenti verifica-
tisi a partire dall'elezione i papa
Leone X1 della Genga (1823) e fino
allo scoppio della «guéra der quinni-
ci». Argomento che del resto il colle-
ga ha trattato nel saggio La guéra der
quinnici nei versi def poeti marchi-
giani e nel volume Unea tragedia
senza poela lesté edito.

Pagine belliane. Elzeviri racco-
glie, per le edizioni Edilazio, gli arti-
coli di Franco Onorati comparsi in
circa 25 anni sulta Strenna dei Roma-
risti, e dedicati ad amicizie, cono~
scenze, viaggi, passione musicale di
Belli. Prefato da Pietro Gibellini, i
volume & stato presentato nella sala
convegni della Fondazione Besso il
19 maggio: a parlarne, tre romanisti,
nelle persone dell'attuale presidente
del sodalizio, Tommaso di Carpegna
Falconieri, ¢ i Donato Tamblé e An-
drea Panfili. Lattore Maurizio Mosetti
ha interpretato aleuni sonetti del
poeta.
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Voci per un'enciclopedia belliana, a c. di M. Sipione, Roma,
Aracne («Biblioteca di letteratura dialettale» n. 2), 2015, pp. 280.

I volume si confronta con la cul-
tura e con l'opera letteraria di Giu-
seppe Gioachino Belli proponende
in ordine alfabetico dodici voci-gui-
da della cui redazione si sono occu-
pati, accanto ad alcuni helisti di lun-
o corso, dei giovani studiosi dispo-
st a esercitare le loro compelenze
specifiche su un autore da sempre
capace di soliecitare atlenzioni in
aree d'interesse differenziate. Lini-
ziativa si lega alla meritoria attivitd di
ricerca promossa dall'Universiti Ca'
Foscari <i Venezia, divenuta da or-
mai diversi anni una delle realtd isti-
tuzional pil attive negli studi sut
poeta romano, grazie soprattutto al
magistero di Pietro Gibellini, che ha
preso parte al libro e se ne pud con-
siderare Pideale patrocinatore,

Si ¢ dunque cercato, per la prima
volta, di dare un'attuazione concretla
a un auspicio espresso pia volte in
passato: quello, cioé, di proporre
un'analisi degli scritti del Nostro
strutturata in una serie di approfon-
dimenti d’ordine tematico ¢ discipli-
nare; a necessario complemento ~ si
potrebbe aggiungere — delle impre-
scindibilt Letture belliane, | cui vari
contributi seguono, come & noto,
Popera romanesca nel suo svolgi-
mento diacronico. Del resto, come
ricorda persuasivamente la curatrice,
un’impostazione del genere non pud

di Davide Pettinicchio

non essere congeniale allo studio di
colui che «&, per definizione, un au-
tore “enciclopedico”. Sia per la gran-
de ricchezza di temi, molivi, figure e
artifici rintracciahili nel suo podero-
s0 conpts, sia — ed & questo I'aspelto
che pil ¢i interessa ~ perché dietro
Papparente immediatezza ¢ sempli-
citd del suo verseggiare si nasconde
un vastissimo serbatoio di rimandi
culturali, i pit disparatis: quello delle
Voci si propone, allora, come una
preziosa raccolta di monografie su
aspetti particolari di quel colossale
reperiorio di espressioni linguisti-
che, gesti, comportamenti, accadi-
menti storici che ¢ il smonumento»
della plebe di Roma, enciclopedia
del comico aperta a ogni dimensione
dell'umano; e insieme, come uno
strumento che cerca di analizzare le
componenti di una formazione intel-
lettuale articolata, fatta di assidue
frequentazioni scritturali e aperture
iluministiche, studio dell'antichitd e
ansia di aggiornamento alle dottrine
contemporanee, culto della poesia ¢
passione per le discipline scientifi-
che, meccaniche, economiche. Piut-
tosto che al modello del lessico criti-
co - sperimentalo, e in corso di spe-
rimentazione in halia per autori co-
me Boccaccio, Petrarca, Leopardi —
che predilige voci di maggiore astrat-
tezza e di pit complessa definizione
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concettuale, filosofica e/o ermeneuti-
ca, il volume si rifd idealmente all’im-
postazione dell Enciclopedia dente-
sca, cdalla quale mutua la convivenza
di articoli di cliversa tipologia, affe-
renti ora a caratteristiche e aspetti
delf'opera e della biografia dell'auto-
re, ora a pagine di storta della critica
e della ricezione. Cid presuppone, €
chiaro, un giudizio di valore a tutt'og-
gi non scontato interno 4 un poeta
cui fortuna all'interno degli studi let-
terari risulta ancora, per cosi dire, in-
termittente, con un forte scarto tra
una ristretta cerchia di pochi e appas-
stonati addetti ai lavori e il pitt ampio
consorzio di quanti si accontentano,
nel migliore dei casi, di un generico
apprezzamento. Soprattutto, il taglio
enciclopedico risulta il pid adatio a
sviscerare un'opera la cui elevatissi-
ma qualitdl estetica non pud disgiun-
gerst, come si & gia sottolineato, da
un altrettanto fondamentale aspetto
documentario, che la rende una fon-
te imprescindibile per lo studio di
una realtd linguistica, culturale ¢ so-
ciale della quale, per la prima volta, &
stata offerta una testimonianza lette-
raria.

Si pud, allora, ragionare sulla
scelta delle voci, la cui necessitd non
appare in discussione qualora i si
soffermi su momenti fondamentali
della storia della critica belliana ( Vi
golo, di Veronica Tabaglio) o si faccia
riferimento ad ambiti disciplinari
agevolmente delimitabili (Metrica, di
Nicolé Groja; Romanesco, di Nicola
Di Ning). La selezione degli affondi
d'ordine pretamente tematico offre,
come €& naturale, maggiori spunti di
dibattito. Si pud registrare, allora, la

felice coesistenza di alcune trattazio-
ni che si compleltano a vicenda, co-
me Musica (Irene Reginato) e Teairo
(Silvia Uroda), o Scienza (Luciano
Celb) e Folklore (Marina Salvini): in
questo secondo caso, l'autonomia
conferita alla seconda materia, fon-
damentale per un autore che «si pud
giustamente annoverare fra i primi
demologi ottocenteschi», fascia mag-
giore libertd di movimento alla tratta-
zione pit generale, che pud sviscera-
re aspetti della cultura belliana meno
direttamente ricollegabili all'opera
maggiore. In altri casi, l'attenzione si
polarizza principalmente sulla pro-
duzione in dialetto, esplorata a parti-
re da alcune importanti costanti argo-
merntative: € il caso di Animali(I"aola
Barone) ed Lcclesiastici {Aurelio Ma-
landrino), mentre B3ibbia integra op-
portunamente le risulianze di una
storica proposta antologica romane-
sca che ha lasciato una traccia fortis-
sima negli studi sul Nostro con una
parallela sezione dedicata alla poesia
italiana (Pietro Gibellini ¢ Marialuigia
Sipione). Mi permetterei di esprimere
qualche riserva sulla voce Eoma, an-
chessa di Gibellini, che avrebbe po-
tuto costituire un opporuno preant-
holo introduttive al volume, e che
come articolo inserito tra gli alui pati-
sce invece — anche considerando fa
proposizione esplicita di porsi in una
prospettiva esclusivamente imagoto-
gica — esiguo spazio a disposizione,
e si trova cosi a sfiorare rapidamente
una serie ricchissima di tematiche
meritevoli di essere indagate in pit
trattazioni indipendenti.

Una certa libertd @ stata lasciata
nella strutturazione interna delle sin-
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gole voci: i vari redattori hanno co-
munque i meriti di essersi mantenuti
sempre saldamente agganciati ai test
helliani — i rischio, sopratiutto per
quanii avessero avulo minore confi-
denza con il poeta romano, era quel-
io di limitarsi # riproporre passiva-
mente alcuni usurati luoghi comuni
della critica — e di essersi sforzati d'af-
frontare I'argomento di propria perti-
nenza da vari punti di vista, registran-
done il ruolo nella vita dell'autore co-
me nell'opera letteraria senza dimen-
ticare le epportune conlestualizza-
zioni nella societd del tempo (esem-
plare, in questo senso, risulta la voce
Istruzione, di Veronica Toso). In
qualche caso la necessitd di concen-
trare in poche pagine temi ampi con-
ferisce alle tratazioni la fisionomia
dello spoglio, con effewi d'accumulo
che comunque rappresentano una
lestimonianza di per s¢ affascinante
ddi una ricchissima ¢ inesauribile casi-
stica che sfugge a catalogazioni trop-
po stringenti. Si nota, in generale,
una cerla cautela interpretativa, che
sarei comungue portalo a imputare,
pit che agli scrupoli reverenziali e al
timore di incorrere in biasimi accade-
mici, alla volontd di evitare letiure
unilaterali di un autore che —alla luce
delle complesse strategic ironiche at-
tuate nella propria poesia ¢ delle ten-
sioni interne scaturite da una forma-
zione filosofica e culturale dallartico-
lazione non lineare — scoraggia qual-
siasi affermazione perentoria. Del re-
sto, se una certa uniformita 1onale
pud riscontrarsi nel libro, questa di-
pende sostanzialmente daliavenzio-
ne delia “scuola veneta”, se cosi pud
chiamarsi, a sfumare i giudizi ¢ a sop-

pesare con prudenza la carica eversi-
va — in senso etico, morale, politico -
del “*Commedione”. Il punto di equi-
librio pit soddisfacente mi pare, co-
munque, quelio raggiunto dalla voce
Politica (Edoardo Ripari) che, senza
Finungciare a una proposta interpreta-
tiva forte, mette in campo wtti gli ele-
menti in gioco, anche i pit contro-
versi. Risullano stimolanti, inolre, al-
cuni suggerimenti che svolgono pro-
spettive poco frequentate nella criti-
ca belliana — si vedano, in Metrica, le
considerazioni, sulla «prospettiva di
coerenza armonica- che conferisce
organicitd al corpus ded sonett, ¢ sul-
la conseguente posizione esposta del
primo e dell'ultimo componimento -
o degli affondi che eludono i troppo
aridi schematismi lemaltici, come la
riflessione, in Musica, dei legami di
essa con il linguaggio ¢ quindi con la
performativitd orale dei sonetti: un
elemento, quest'uliimo, che compare
in diversi contributi traendone pro-
gressivo arricchimento piattosto che
ridondanza, Convince, in generale,
Padeguata valorizzazione della poe-
sie ilaliane, delle testimonianze epi-
stolari e delle altre prose; personal-
mente, mi sarei avvalso in misurm
maggiore dell'indice dello Zibaldone
curato da Stefania Lutazi, pur aelia
consapevolezza che si tratta di uno
strumento del quale occorre fare un
uso avveduto. Mi chiedo, pid in ge-
nerale, se i tempi non siano maturi
per un'edizione integrale — non ne-
cessariamenie in formato cartaceo -
del manoscritti del poeta, cosi che
non sia pit necessario i ricorso, per
diversi testi, alle notizie offerte dalla
pur in genere affidabile hibliografia
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secondaria. Tornando alle Voci per
wn'enciclopedia belliana, si pud con-
cludere che 'esperimento & perfetta-
mente riuscito, e ha condotto all’edi-

zione di uno strumento agile, piace-
vole alla lettura e al contempo dotato
di notevole ricchezza informativa.
Auguri per il prossimo volume.

FuLvio ABBATE, Roma vista controvento, introduzione di C. Ver-
done, Milano, Bompiani Overlook, 2015, pp. 697.

Fulvio Abbate (Palermo, 1956) &
personaggio geniale: scrittore, gior-
nalista, critico d'arte, esemplare di
una modernitd caotica ¢ Fantastica, &
inoltre dotato di una eccezionale ca-
pacitd di comunicazione, 5i & laurea-
to in filosofia con una tesi su LApo-
calisse di Lowis-Perdinand Céline ¢
ha al suo attivo un’ampia produzione
che spazia dal romanzo al saggio, dal
pamphlet politico alla critica d'arte,
dalla satira al profilo biografico. Gior-
nalista e opinionista televisivo, ha la-
vorato a4 «L'Oras ci Palermo, a «'Uni-
1ds, a «i} Foglior ¢ a <l Fatto Quotidia-
no» ¢ a moltissime altre testale.

Di Roma wista controvento ha
scritto Marco Lodoli («la Repubblicas,
4 aprile 2015):

Abbate si muove tra questi due mon-
i, uno che tende alla soliditd immeo-
bile e rassicurante ¢ un alteo pit pic-
colo e segreto, dove si rischia e ci si
diverle mille volte di pit. Abbate ha
esaminato questi due universi a volte
mescolati nelle stesse piazze e nelle
stesse strade, eppure profondamen-
te diversi, li ha indagati con l'occhio
lucido del semiologo e del collezio-
nista di impressioni, ha detestato il
primo ¢ amato {ollemente il secon-
do, ha tirate mazzale remende sul
conformismo romano e ha lanciato

di Letizia Apolloni Ceccarelli

mazzi di fiori a chi ha camminato
CONErOVENIO, Senzi Pauri,

Koma vista controvento consiste
in un numero enorme ¢ variegatissi-
mo di tesli (le pagine del libro man-
cano di poco le 700% memaorie, inter-
viste, luoghi, personaggi che si sus-
seguone incalzanti senza una logica
sistematica. Un caleidoscopio di ri-
cordi e di immagini veramente im-
pressive, lontane da qualsiasi visione
tradizionale o romangica della cittd,
che rivelano una sensibilitd speciale:
quella di saper coghiere la realsa di
Roma - dove Abbale vive da un tren-
tennio -~ ¢ fotografarta in un preciso
momento.

Osserva giustamente Carlo Ver-
done, che ha introdotlo il libro: lo
sguardo che Abbate rivoige a Roma
& upiene di acula ironia ¢ stupores, la
cittd viene esaminata con «a curiosi-
ta imatta di chi ama profondamente
Roma nel bello, nel brutto, nela ma-
enificenza ¢ nella miserabilith» ade-
rendo inoltre g una veritd cui credo-
no anche alcuni tra @ pin obbiettivi e
colti ronvanisti: «gli artisti che hanno
compreso meglio Roma non erano
romant (Fellini, Flaiano, Patt, Gad-
da, Pasolini,... e tangi, tanti aleri) ¢
Abbate rientra in questa regolas,
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Dopo una scanzenatz dedica A
Roma — che non lascia dubbi sui Lo-
ne ¢ sul contenuto del libro — la pa-
noramica si apre con /! nastro bra-
sportatore  bagagli  dell’aeroporto
Leonardo da Vinci (che come inci-
pit dice gia molio); ¢ il racconto del-
la ciltd si snoda impictosamente in
un caleidoscopio di clanfrusaglie ¢
i gioielli inaspettati.

Procedendo nella lettura di que-
sto cospicuo lomo si resta indubbia-
mente un po’ frastornati e un po’ dif-
fidenti: ma anche incuriositi, sorpre-
si, divagatl. Alle volie ci si irrita per
quaiche imprecisione, per alcune
punte sarcastiche, per il linguaggio
che svaria dal poetico all'osceno
senza soluzione di continuitd.

LEd & proprio il linguaggio i punto
pil interessante per noi: lalvolla vie-
ne utilizzato un italiano tradizional-
mente preciso, ma spesso affiora il
romanesco, o meglio il necromane-
sco corrolto odierno, pieno di nuove
espressioni ¢ di neologismi che ri-
specchiano la realtd atuale, Ia gente
di oggl, e che & utilizzato, come di-
rebbe Belli «per dare una immagine
fedele ci cosa gid esistente e, pit, al»-
handonata senza miglioramentor.

La discontinuitd dellidioma di-
pende dal fatto che le tessere del
mosaico Roma sono state concepite
in tempi ¢ modi diversi e sopratuto
con finalitd ¢ in occasioni different,
e pertanto non si pud pretendere
uno stile unitario coerente. Le visioni
sone talvolia ohiettive, talvolia detta-
te invece da stati umorali momenta-
nei. 1l lettore, specie se “rradiziona-
le”, talvolta pud restare sorpreso,
magari anche indignato: ma pid

spesso st diverte e pian piano si affe-
ziona a questa visione frammentata ¢
stralunata della nostra citid; e quan-
do il librone occupa il comodino e se
ne degusta qualche pillola [a sera, di-
venta un prezioso e distensivo livre
e chevel.

Si susseguono ritratti indimenti-
cabili, visioni magiche, brutture in-
credibili, si ricordano posti ¢ perso-
ne. L'ordine di sequenza non ¢ né al-
fabetico né temporale. Il comico
Bombole precede Flaiano, LEutore
Scola ¢ 'ex papa Ratzinger. Corviale
precede Piazza San Lorenzo in Luci-
na. La successione segue un percor-
s0 denato dal ricordo o dal cuore?
Chissd. In alcuni ritratti si legge
un'affettuosa simpatia, in altti un do-
foroso rimpianto, un incolmabile
vuolo (come nel profilo det Pasolini
per ragazzi). Raramente nel con-
fronti di qualcuno si pud intuire un
molo di antipatia, un po' di disprez-
zo: mai perd odio, anzi, abbastanza
spesso tolleranza. Anche gli eventi o
i luoghi vengono raccontali con su-
periore dislacco e quasi sempre con
pill 0 meno garhaia ~ ma sempre gu-
s10sa — ironia: come per esempio nel
breve ritralto di Silvio Berlusconi:
«Pendolare milanese, costui possiede
un pied-a-terre anche a Romar,

Alla fine di questo Carosello felli-
nianc di persone, di questo panora-
ma di cose, luoghi, eventi ricordi che
rappresentano benissimo il coacervo
della sua ¢ della nostia vita romana,
il divertimento € assicuralo, L'ullima
pagina, la 697, chiude con «Ciampi-
no» e recita: «Alla fine non resta che
Ciampino-. E viene sinceramente alle
labbra: Peccato.
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Franco ONoRATI, Pagine belliane. Elzeviri, prefazione di P. Gibel-
lini, Roma, Edilazio, 2016, pp.176.

Niente & pit poetico del forses.
Cita Leopardi, il nostro Franco Ono-
rat, 2 pagina 138 di questo suo libro.
Che si & tentati di descrivere come un
certosino lavoro per dare sostanza di
fatti all'indeterminatezza di quel “for-
se”. Franco raccoglie, infatti, in questo
volume di quasi 180 pagine i suoi
scrittl di tema belliano (dodici per la
precisione) apparsi a partire dal 1987
in poi su riviste o volumi che ha cu-
rato.

L'autorevole prefazione di Pietro
Gibellini illumina fin da subito il tipo
di libro che ci si appresta a leggere. Vi
troveremo la compelenza dell'autore
per quanto concerne la musica melo-
drammatica ¢ la passione del ricerca-
tore in grado di compulsare bibliote-
che, epistolari e archivi inediti. Non
azzardi né pretese di ermeneuticar,
¢i avverte Franco, per ben due volie,
nella sua introduzione. Bene. Allora
diciamo che questo raccogliere dati e
date, notizie, curiositd, profili biogrs-
fici, allusioni ¢ quanto di meglio per
avviare serfamente il processo erme-
neutico. In altri termini, & come se
Iautore ci dicesse: t metto a disposi-
zione, lettore, questa mole di infor-
mazioni; adesso veditela tu, usala per
interpretare, capire, apprezzare me-
glio i testi che affronterai.

UUna conoscenza del retroterra cul-
turale &, infatti, di importanza capitale
per comprendere un aulore ¢ questo

di Laurino Giovanni Nardin

& vero in mode particolare per Belli.
Ce lo dice esplicitamente Gibellini:
«Vita nel senso ...} di quel clima di
amicizia e relazioni intellettuali che
costituiscono il retroterra senza il
quale il capolavoro non si comprende
pienamente e forse senza i quali’ nep-
pure sarebbe natos.

Naturalmente la musica la fa da
protagonista, Onorati indaga i rapport
o i contatti che il Belli ebbe con Doni-
zetti, Bellini, Verdi, Rossini: con il pi-
glio del detective spulcia i sonetti,
lepistolario, gli scritti italiani, lo zibal-
done alla ricerca di contaud fra questi
grancli musicisti e il poeta che tanto
améd la musica e il teatro. E la ricerca
si rivela sempre fruttuosa: evidente-
mente il ricercalore sa bene dove met-
tere le mani.

Le varie indagini sono pezzi veri €
propri di bravura, come quel rintrac-
ciare in Belli echi delle opere alle cui
rappresentazioni egli dovette assistere
o che, comunque, conobbe. Echi mo-
zartiani, per esempio: magari non ci
avevamo pensalo ma il popolano ro-
mano dell' ncrinazzione sembra pro-
prio fare un po’ il verso all’elenco
delle conquiste di don Giovanni che il
tibrettista Da Ponte fa sciorinare a Le-
porello di fronte a donna Elvira, nel-
I'opera mozartiana,

Echi rossiniani: I'Ombretta sde-
gnosa che abbiamo conosciuto in FFo-
gazzaro ha 'antecedente de La pietra

1. Mz il testo eriginale ha «senza egualis= lapsus?
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del paragone di Rossini (libreto i
Luigi Romaneili), ma figura anche in
due luoghi del Belli italiano.  lettore
della Vita di Polifemo, forse, non
aveva colto il riferimento ma Franco
gliele ricorda: & come se un amico ci
invitasse a guardare meglio 1 partico-
lari di un paesaggio che non avevamo
notato...

Lampiezza dei dati che vengono
forniti riguardo alle opere dei grancdi
italiani ¢ alle loro rappresentazioni nei
vari teatri d'ltalia ¢i pare una dimostra-
zione evidente dellassunto di Antonio
Gramsci quando sosteneva che in fa-
lia & stato il melodramma a svolgere la
funzione che in altre nazioni ha avuto
il romanzo popolare,

I rapporti ¢ i contatti fra Belli ¢ i
compaositori suci contemporanei pas-
sarono tutti per il tamite di Jacopo
Ferretti, il quale viene a essere un se-
condo protagonista det libro (€ in pra-
tica presente in it 1 sagei), non solo
peril rapporto prima di amicizia e poi
anche di parentela con Giuseppe
Gioachino, ma anche per la sua pro-
pria statura di intellettuale, librettista
d'opera, giornalista, pubblicista, poeta
in proprio, poligrafo, direttore arti-
stico, B questo libro costituisce sen-
Zaltro un passo verso una migliore ¢
pit approfondita conoscenza di que-
sto personaggio forse sollovalutato
daila critica,

Accanto alla musica, laltro prota-
gonista & ovviamente il teatro cosi
amato dal Belli ¢ cost presente in molli
dei suoi sonetti, direttamenie o indiret-
tamente. Non sclo amato, ma anche
analizzato, descritto e criticalo nelle
recensioni ¢ negli articoli che scrisse
sullo «Spigolatores, il periodico diretto

cha Perretti fra il 1834 ¢ il 1836 ¢ che
Onorati indaga da par suo.

Con il teatro entra in scena uno
dei due personaggi femminili oggetto
delle ricerche di Onorati: Amalia Bet-
tini, l'attrice con la quale Belli intrat-
lenne un lungo rapporto di amicizia
testimeniato dal nutrito carleggio e
anche dal libro che le dedicé (il dibro
scrittos di Belli per fa Bettini.

L'altra figura femminile che il libro
ci fa meglio conoscere € la principessa
Zinaiela Volkonskaja (o Wolkonskaja?),
che, nelle sue lettere a Ferrelti, no-
mina spesso Belli con ammirazione,
Evidentemente albintelligente nobil-
donna russa non era sfuggito il genio
del poeta romano, come non era sfug-
gito a Gogol', un altro grande russo
che in quei tempi soggiornava a Ror.

If tema degli incontri effettiva-
mente avvenuti o solo sfiorati fra Belli
> alid grancdi del suo tempo st arricehi-
sce della gustosa testimonianza di
Gina, la domestica che fu al servizio di
Stendhal ¢ che, in precedenza, era
slata a servizio in casa della contessa
Pichi, il eui marito era proprio il nostro
GGB (Lai-je conm? si chiede Henri
Beyle in un suo manoscritto del gia-
gno 1832). Di pilt non si sa ¢ non hi-
sogna mai dare per cerli avvenimenti
che si possono solo congetturare. Ma
forse. .. (eceolo di nuovo..D.

II drastico giudizie negativo di
Giovanni Papini nei confronti del Belli
(nel Dizionario dell' omo sefvatico,
1923) nulia toglie a GGB, menue, per
converso, melie in luce i limiti di Pa-
pini, iconoclasta superficiale ¢ urla-
tore. Bisogna anche dire, perd, che
era obiettivamente difficile, prima del-
Pedizione Vigolo (1952). rendersi
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conto dell'effettiva grandezza del
“Commedione”.

Il fiuto del detective viene pre-
miato dalla scoperta, nelParchivio Fer-
relti, di un busto di GGB fino ad allora
sconosciuto (I"articolo & del 1997).
Scoperia che, forse, non & stata estra-
nea allavvenuta collocazione di un
busto del Belli nella protomoteca del
Campidoglio (aprile 2003).

Esilarante & invece il pezzullo (che
potremmo definire a sei mani: Ono-
rati, D’Amico, Ceccarius) sui busti del
Pincio che si videro cambiare la carta
d'identitd senza neanche esserne in-
formati. E molto simpatiche sono le ir-
ruzioni dell'autore sulla scena, come
quando riferisce di essersi dovuto ci-
mentare in un'improvvisata lettura i
sonetti in quel di Mosca (all'lstituto
italiano di cultura); oppure quando
propone all'amico Sullivan un vero e
proprio quiz belliano. Un capitolo a
parte si aggiunge ai dodici saggi: una
ricognizione delle tracduzioni che di
Belli sono state fatie in lingue stra-
niere 1 ttt'oggi: francese, spagnolo,
fedesco e russo, Il lavoro prometie di
continuare e Franco non manchera di
renderne edotti i lettori del 996-,

Lettori che, peraltro, gid conosce-
vano alcuni o forse anche tutti gli arti-
coli raccolti in questo volume: ma leg-
gerli di fila ha un wt'altro impatto.
Sembra di scorgere o intravvedere un
filo occulto che li lega assieme (filo
occulfo? questa espressione devo
averda gid letta da qualche parte...) Ma
viene in mente pure una parola molto
moderna: rizomatico. Nel senso che
ogni personaggio studinto ne richiama

2. Tale si ritiene Franco.

altri (amicd, parenti, collaboratori, ecc.)
e anche di quest altri veniamo infor-
mati con dovizia di particolari: Doni-
zetti ¢ porta a Mayr, a padre Mattei, ad
Anna ¢ Clementina Carnevali, a Nicola
Cartoni, a Giovanni Paterni, a Totd e
Virginia Vasselli, e altri ancora.
Pregio non secondario del libro
sono, infine, le numerose fotografie
(una ventina) che illustrano i vari capi-
toli. Un libro dunque che soddisfa
molte curiositd sulle frequentazioni
belliane: e che suscita perd anche de-
gli interrogativi. Personalmente, questa
lettura mi ha riproposto una domanda
che credo frulli per la mente di mtt i
helliani, stano essi doc oppure di com-
plemento: era consapevole, Giuseppe
Gioachino Belli, della propria gran-
dezza? Cerlo non confondeva la pro-
pria poesia con 1 miseri belati di tanti
suoi contemporanet, ¢ certo percepiva
la caratura di cid che scriveva: non la
poesia popolare, ma « popolari di-
scorsi svalti nella sua poesia-. Ma di es-
sere un grandissimo lo sapeva? E, se s,
come viveva il rapporto con gli altri
granch con i quali ebbe dei contatti,
contatti che questo libro cosi bene do-
cumenta? i rese conto di essere perlo-
meno alla pari con loro? E quindi:
quanto dovette costargli chiedere al fi-
glio e all'illuminato monsignor Tizzani
dibruciare la propria opera? E quanto,
sapere che, comunque, esst mai
avrebbe potuto vedere la luce? Op-
pure in lui c'era, nascosta a tutti e for-
sanche a se stesso, la segretissima spe-
ranza che in futuro, magari, chissa,
forse...?
Gid: niente & pilt poetico del forse,




Libri ricevuti

a cura di Laura Biancini

«Studi Piemontesi, XLIV, 2, dicembre 2015,

Come al solito ricco di spunti, di storie, di saggi sulla cultura piemon-
tese, il volume offre tra Faltro un articolo interessante per la storia deila
linguistica e non solo: Documenti per la storia del Piemontese dal
Fondo di Alta Polizia dell Archivio di Stalo of Torino di Andrea Bosio
(pp. 547-553). la lonte per la ricerca @ emersa in questo caso «dal
Fondao di Alia Polizia che raccoglie la documentazione prodotia prima
dal Ministero della Polizia (1816-21) e poi dall'Ufficio di Polizia (1821~
48), organo con compiti di direzione ¢ gestione dell’ordine pubblico
creato dai Savoia ad ispirazione defla polizia napoleonicar (p. 547).
Non si tratia curncque dei soliti documenti di varia letleratura o ammini-
strazione, ma quelli di una polizia peraluo variamente mutata nel
tempo e che dunque accanto ai compiti istituzionali piti © meno repres-
sivi intende anche «ontroltare e regolamentare tunti ghi aspetti della
quotidianitd.. Nulla di strano quindi che [i sia stata rinvenuta una lette-
ra anonima, recdatia in dialetto piemontese da persona non acculturata,
nella quale si minaccia addirittura una rivolta popolare pur di ottenere
almeno una riduzione del prezzo del grano. A titolo di cronaca pare
non sia stato dato alcun seguito a quelle minacce né da una parte né
dall'altra.

Alberto CRIELESE, Albano dimenticata, dimore storiche, personagei e falll,
(5.1 5., 2009 (Palestring, 1TL), pp. 403, ill. (Sul frontespizio: Citd di Albano
Laziale; Rotary International Distretto 2080, Club Albano Laziale -Albalonga)
Le dimore stoviche di Albano, la citta dimenticata, Albano Laziale, s. n,, 2013
(Palestrina, ITL), 2 voll., ill., pp. 320, 330. (In calce al frontespizio: Citd di
Alhano Laziale, Rotary International, Distretlo 2080, Club Albano Laziale-
Alhalonga).

Frutto di lunghe ed accurate ricerche drarchivio i tre volumi documen-
tano la storia, e vicende, i personaggi, i luoghi, gli edifici storici della
cittdt di Alhano.
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L'Autore definisce la prima pubblicazione una miscellanea, «wna colla-
zione di piccole monografie o articoli, scritti in vari momenti...» con i
soggetti tatti legati perd da un denominatore comune e ciog le «limo-
re demolite o alterate o obliate net tempo con ghi illustri inquilini, e i
loro fatt, presscché dimenticati dai pit...» (p. 3). Nel presentare la
seconda pubblicazione invece 'Autore ci tiene a precisare che in que-
sto caso si tratta di «un vero e proprio catalogo, composto di una mono-
grafia — per ognuno dei Casini o Palazzetti — accompagnata da una
doverosa nota sui committenti e fruitori dei secoli passati» (p. 11).
L'opera, accurata, documentata ¢ correcdata da numerose e belle illu-
strazioni, racconta al lettore la storia illustre della cittd di Albano sotto-
lineando I'importanza di non abbandonare mai la “memoria” che sola
permette i delineare identitd vera di luoghi e persone, ¢ in particola-
re di ricercarla soprattutto in quei casi in cui tutto & scomparso e sol-
tanto i documenti iconografici o storici reperiti negli archivi aiutano a
non dimenticare un passato che altrimenti andrebbe perduto.

Leandro SALA-Anna Maria CERIONL, Aliari all'aperto: le edicole sacve di
Roma, volume 11, 156, [Romal, Ricciardi, 2015, pp. 156, ill,

Questo secondo volume sulle edicole sacre esce a quatiro anni di
distanza dal precedente allo scopo di correggere alcuni errori, riparare
alle omissioni del primo e anche per meglio definire la tipologia di edi-
cola sacra non sempre propria per tutte le “madonnelle” romane,
Come il precedente, il volume & ben documentato, corredato da innu-
merevoli illustrazioni, una ricca bibliografia e indici che orientano in
maniera chiara e agevole la ricerca.

Gianfranco STIVALETTI, Ui romano nella Tuscia, Roma, Davide Ghaleb
Editore, 2016, pp. 79 Ustantanee, 23).

Questa piccola raccolta di poesie vuole essere, per dichiarazione del-
lautore, un omaggio 2 Roma, la cittd nella quale egli vive, ma anche
alla Tuscia che ha allietato tanti suoi soggiorni estivi.

L'elegante edizione alterna i componimenti con disegni allusivi impa-
ginali in pagina pard, in una sorta di “duetto d'autere”, che vorrebbe
perd un poeta e un artisia affinncati ¢ che invece si risolve qui con la
sovrapposizione dei due ruoli nelka stessa persona.

Le poesie dedicate a Roma occupano la maggior parte della raccolta
che si svolge come una carrellata di personaggl e situazioni che vede
sfilare gli affeuti pit cari insieme ai personaggi della cittd che con i loro
tic ¢ le loro manie delineano un ritratto garbato ¢ bonario della popo-
lazione,
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Nella seconda parte, poche poesie e tatle in lingua, la dimensione della
memoria prevale, ma ben lontana da scontati rimpianti del buon tempo
passate che non ¢'& pit. In una lucida serenita { “luoghi della memoria”
si disegnano nel versi, limpidi, forse appena idealizzati nel ricordo, ma
senza retorica, pivtiosto come un tardivo ringraziamento per essere
stati un ideale contorno agli anni i piacevolmente irascorsi.

La forma poetica & variata ¢ lihera e proprio questo svincolarsi da strut-
ture predefinile rende piacevoli | componimenti di Stivaletti anche
quando Pinevitabile magistero di qualche grande (riconosciamo qua e
& una levitd trilussiana) fa capolino senza perd diminuire loriginalitd
delta raccola.

Briganti laziali: lestimonianze incise di wi'hwmagine, convegno, mostra ¢
concerto ideati da V. De Caprio; catalogo a ¢. di R Mammucari; mostra alle-
stita da V. Fabiani, C. Nobhiloni, E. Spada Kira, F. Chiapparelli, Roma, Istituto
Nazionale di Studi Romani, Cittd di Castello, Luoghlnteriori, 2015, pp. 94, ill.

La mostra (23 settembre-9 ottobre 2013) faceva parte di un evento che
comprendeva anche un interessante convegno ed un concerto: {Utto
sul brigantaggio con particolare riguardo ai modi ¢ alle forme con cui
questo importante fenomeno sociale ha agito nell'immaginario dei
viaggiatori.

Nei catalogo agli agili ma intensi saggi intreduttivi seguono le riprodu-
zioni delle opere esposte, curiose ¢ a volle poco note, wlte facent
parte di un’unica collezione privata, quella di Renato Mammucari, cul-
tore e studioso di Roma. Corpose didascalie corredano le illustrazioni
e guidano il lettore nell’affascinante quanto problematico mondo del
brigante.
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