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Scastagnamo ar parla,
ma aramo dritto

DI MARCELLO TEODONIO

Cosi, dopo Ia ricorrenza del 130esimo dalla morte di Belli (2013),
eccoci arrivati al 15lesimo... E ciod, ovviamente: eccoci al POsto
nostro & continuare a «irare il carrettones, come diceva Mariuccia Conti
Belli al marito, a continuare ad «<arare drittos, 2 continuare cioé la nostra
gioiosa fatica dopo I'impegno dell’anno scorso, quando abbiamo cer-
-ato di far diventare la ricorrenza un'occasione per fare il punto della
conoscenza e degli studi del wnostro Belli immortales. E dal nostro con-
vegno, durato un anno ¢ organizzato su sette momenti, & venuto fuori
un quadro davvero interessante e confortante (molti giovani alla ribal-
ta, per fortunal), puntualmente documentato dalle relazioni che Ia
nostra rivista si impegna a pubblicare nei numeri di questo 2014, anno
centocinquantunesimo. Relazioni che, come si vedri, hanno la caratte-
ristica di riuscire a unire Peccellenza dellanalisi e la chiarezza del-
Pesposizione. E un esempio se ne pud avere gid in questo numero con
il primo dei contributi che qui pubblichiamo, quello di Maria Teresa
Lanza, che serve proprio a farci entrare, con finezza ed eleganza (la
finezza del contributo, Peleganza della scrittura), in questa nostra rico-
gnizione,

Quanto poi allo “scastagnare” del parlato, ¢’¢ una pagina d’un gran-
dissimo del Novecento, Carlo Emilio Gadda, che qui mi piace ricorda-
re quasi a proemio di questa annata della rivista. Gadda dunque, che
peraltro con Roma e con il “romanesimo” non ci andava per niente
tenero, in un suo breve folgorante testo (pubblicato ne 7 viaggi, la
morle) scrive:
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In noi &, oggi, questansia cli svestire la falsith o pomposa o baggiana di
un linguaggio narrativo o di un dialogato scenico i quali non hanno
nulla in comune con la nostra verita: cio¢ coi nostri peceali, col nostro
dolore, coi nostri intendimenti, con le atroci esperienze della nostra vi-
ta, con le trombe smargiasse del funerario carnevale a cui, nolenti, ab-
biamo pur dovuto prestare la nostra martoriata persona. [l romanesco
ci ha offerto quella vivezza pittorica, quei liberi Loni del parfato, quel-
humour che arricchiscono di armoniche sapienti e profonde lo sche-
matismo cachettico delle idee seriose. A questo lavoro ci par presiede-
re altissima l'opera di Giuseppe Gioachino Belli, uno dei pit grandi ed
autentici «poeti del nostro Ottocento, ¢ di tutti i nostri secoli in genere.

1l dialetto come voce della veritd. Anzi: della Veritd con l'iniziale
maiuscola, come la scrive Belli. La parola che si fa voce autentica a sve-
stire la falsitd, o pomposa o baggiana, del mondo che ci circonda e
delle sua trombe smargiasse. La parola che si fa “monumento”, e ciog
al tempo stesso documento scrupoloso e ammonizione severa. La
parola che cerca di segnare il cammino dell’uomo nella storia in cui gli
¢ capitato vivere.

In questo percorso ci sembra logico e necessario continuare nel-
Popera al tempo stesso di divulgazione e di approfondimento che sem-
pre ci ha contraddistinto, un’opera che quest’anno, come Centro Studi,
ci impegnera nella ricognizione puntuale di uno dei protagonisti di
questi nostri giorni presenti, e cio€ il papa, giacché proprio ai sei papi
belliani dedicheremo il nostro convegno di studi del 19 ¢ 20 novembre
(a palazzo Braschi ¢ alla Fondazione Besso).

1 papa: autorita religiosa e sovrano assoluto, presenza assoluta del-
l'universo belliano (& il sostantivo pit utilizzato nel corpus dei sonetti,
nei confronti del quale Belli “scastagna” con particolare efficacia, giac-
ché il papa rappresenta nella sua austera visione del mondo (aramo
drittor) la quintessenza delle contraddizioni non solo della civilta di
Roma, ma anche del mondo moderno.

2 allora, tanto per entrare nel tema e farci accompagnare in questo
mondo tanto antico quanto attuale, eccolo un sonetto papale papale
che ci potra aiutare.

L'allonguzzione der Papd

Disce che in d’'una scerta allonguzzione?
che ha ffatio er Papa pe ggratta la roggna
a un Re de fora, ¢'ha mmesso in priggione
er Vescovo dellacqua de Cologgna,’
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bbisoggna bbene valuld, bbisoggna,
ira {I'antre, du’ hbellissime espressione,
che Hui ¢ift wanta ¢ ppoi tanta raggione*
che cchi jje dassi® torto & una caroggna.

La Santa Cchiesa hui la chiama Sposa
de l'aggnello; ¢ in staffare va ar zicuro,
perché ssa cche a pecora se” tosa.

Poi verzo er fine disce chiaro ¢ uperto
che la Cchiesa & una viggna. E cquesto puro®
nun je se pd nnega.” Vviggna & de scerto."

G gennaio 1838

' Del resto, aggravandosi ogni giorno pit i mali sopra la Sposa dell Agnello
immacolato, non possiamo non eccitare calorosamente Voi partecipi delle
nostre cure per la somma vostra religione e pietd, ad oflrire umilmente con Noi
fervorose preghiere al Padre delle misericordie, affinché riguardi propizio dal-
leccelso abitacolo de” cieli Lt Vignea piantata dalla suza destra, ¢ clementissima-
mente da essa allontani la divturna tlempestas, Fine della allocuzione tenuta da
N. 8. Gregorio, per divina provvidenza Fapa XV1, nel Concistoro segreto del
giorno decime di dicembre 1837, ¢ Puna certa atlocuzione. * 1 vescovo di
Colonia. * Fra le altre. * Nelle quali egli ha 1anta e poi tanta ragione, * Gli dusse.
"SI F Pure, ¥ Non gli si pud negare. “Vigna & di certo, Qui vigna & vero sinoni-
mo di «cuccagnas,

Il sonetto nasce come chiusa di una vicenda, sulla quale scrive Luigi
Morandi nel suo commento: «ll vescovo Droste fu fatto imprigionare
nella fortezza di Minden dal re Federigo Guglielmo I, perché nella
lunga controversia per i matrimoni misti aveva voluto obbedire al
papa, piuttosio che al proprio sovranos. La faccenda era dunque molio
seria, e meritava una reazione da parte del papa manifestata nella
solenne aflonguzzione (una allocuzione piuttosto “lunga”). Lattento
popolano del sonetto (e stavolta pitt che mai la voce di questo ipoteti-
co popolano parlante appare di sicuro come quella del nostro Belli) di
tutto il discorso ha colto due immagini: la Chiesa Sposa dell’Agnellos,
¢ questo ¢ molto giusto giacché le pecore si tosano; e soprattutto la
Chiesa come wviggna: la battuta & allora pronta, irresistibile, tutta asso-
lutamente romana, quasi una massima senza tempo: Veiggna é de
scerto. Ancor oggi infatti, per dire situaziont di “cuccagna” in cui qual-
cuno fosa quello che pud tosare, si usa un’espressione molto colorita
ed efficace che peraltro conosciamo talmente bene da consentirmi i
tacerla per sommo di pudicizia (ohibd) e accennarla soltanto. ..
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Questo numero. Dopo il contributo di Maria Teresa Lanza, che
apre, anche tematicamente, le ricognizioni dentro il laboratorio bellia-
no, ecco loriginale e per pit versi sorprendente scritto di Riccardo
Scarcia (benvenuto! anzi: bentornato) dedicato a due donne belliane:
due donne molto molto diverse... a significare insomma l'estrema va-
rietd della poesia, della cultura, della scrittura del Nostro. C'¢ poi Paolo
Grassi, il quale compie una doppia ricognizione nell'anno scorso: pri-
ma una descrizione dei due francobolli che nel 2013 lo Stato Italiano e
lo Stato Vaticano hanno dedicato all’anniversario; ¢ poi un’antologia di
foto dei momenti pil significativi delle celebrazioni belliane organiz-
zate dal Centro Studi nel 2013.

1l saggio di Franco Onorati dedicato a Francis Darbousset ¢ alle sue
tracluzioni di sonetti di Belli in francese, traduzioni che si segnalano
per la foro chiarezza e Pestrema fedelta filologica rispetto alloriginale,
completa in qualche modo il percorso che 'anno scorso ¢i ha accom-
pagnato nella ricognizione delle traduzioni di Belli nelle varie “lingue
der monno”.

Al nostro insostituibile Eugenio Ragni dobbiamo poi un magnifico
contributo (che ha tutta Paria di costituire uno studio approfondito e
aperto a ulteriori sviluppi come lo stesso autore ci promette) su una
delle voci pitr importanti e originali della grande poesia italiana con-
temporanea, quella di Albino Pierro, il quale, utilizzando il proprio dia-
letto tursitano, ha saputo costruire una poesia, sempre sospesa ra epi-
citd e memoria, tra folgorazione e racconto, di tale eccellenza da esse-
re tradotta in molte lingue (inglese, francese, persiano, portoghese,
spagnolo, romeno, arabo, neogreco, olandese e svedese) e da essere
pill volte candidata al Nobel.

1l numero si completa poi con il ricordo di alcuni protagonisti della
cultura contemporanea, Fabio Della Seta ¢ Gipo Farassino, con la ricca
sezione dei dibattiti intorno a libri ricevuti, con la ricognizione dei no-
stri incontri ¢ delle nostre iniziative. B si constaterd che in pratica tutta
ITealia viene rappresentata in questi nostri lavori e ricognizioni. Il che,
sia detto con grande umilid, ci riempie di orgoglio e di fiducia.
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In memoriam
di Fabio Della Seta, z.1.

DI FRANCO ONORATI

Le due consonanti che seguono il nome dell’amico cui dedico que-
sto saluto sono abbreviazione dellespressione ebraica zichron livra-
cha, che significa «che il suo ricordo sia di benediziones. La rispettosa
citazione di questa usanza del mondo ebraico vuole richiamare P'ap-
partenenza del defunto a una comunita, I'ebraica — e in particolare al
suo “ceppo” romano, certamente il pitt antico e il pit incisivo nella sto-
ria e nella cultura — della quale Fabio Della Seta ¢ stato un importante
esponente e certamente uno fra i pitt autorevoli testimoni ¢ interpreti.

Quando nel marzo 2003 i soci del Centro Studi Giuseppe Gioachino
Belli decisero di porre fine, per ragioni contingenti, all’esperienza de il
Bellis, dando vita al quadrimestrale intitolato «l 996» — una delle “sigle”
con cui il Poeta firmava i suoi sonetti — chiamammo Della Seta in quan-
to giornalista professionista ad assumerne la direzione editoriale. A tale
ruolo, svolto fino al 2004, egli accompagnd un'assidua collaborazione.

Prima di ricostruire, sia pure sommariamente, i filoni principali dei
suoi interventi, voglio offrire ai nostri lettori un profilo dell'uomo e del-
lo serittore.

Fabio Della Seta era nato a Roma il 31 luglio 1924, da una famiglia
appartenente alla piccola borghesia commerciale ebraica. L'avveni-
mento che condiziond tutta la sua vita successiva fu, nel settembre
1938, la vergognosa promulgazione, da parte del regime fascista, delle
leggi per la “difesa della razza”, che costrinsero lui, come tutti i ragazzi
ebrei della sua generazione, a lasciare le scuole pubbliche che fre-
quentava e a iscriversi a una scuola organizzata dalla Comunita israeli-
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tica, in cui insegnavano docenti ebrei anch’essi estromessi dall’inse-
gnamento nelle scuole dello Stato. Come lo stesso Della Seta narreri
molti anni dopo in L'incendio del Tevere, tale evento costitui una vera
e propria scuola di vita, sia per il legame di solidarieta obbligata stabi-
litosi tra gli allievi sia per Pincontro con alcuni docenti di altissimo
spessore culturale e morale; fra questi la professoressa Emma Castel-
nuove, poi divenuta un’autoritd della didattica della matematica, e il
docente di storia e filosofia Enzo Monferini, formatosi alla scuola tori-
nese di Augusto Monti, amico e sodale di personalitd quali Cesare Pa-
vese, Leone Ginzburg e Massimo Mila. Da questi professori Della Seta
e altri ragazzi della Scuola israelitica ricevettero i fondamenti di una
forte passione politica e 'amore per la cultura in watti i suoi aspetti.

Altra figura fondamentale nella sua formazione fu il nonno mater-
no, Giuseppe Campagnano (1873-1963), grancle appassionato di musi-
ca e di opera lirica, possessore di una imponente collezione di dischi, i
cui resti furono donati nel 2005 dai nipoti Fabio, Enzo e Paolo e dal
pronipote Fabrizio alla Discoteca di Stato.

Terminati gli studi liceali, nel 1942 Fabio Della Seta si iscrisse alla fa-
colta di Giurisprudenza della Pontificia Universitd Lateranense. Le vi-
cende belliche e 'occupazione tedesca di Roma (1943-44) lo costrinse-
ro a trovar rifugio con i familiari in diversi conventi romani. Nel corso
del “sabato nero” delle razzie naziste in Ghetto (16 ottobre 1943), fra i
1259 rastrellati, deportati due giorni dopo ad Auschwitz in carri piom-
bati, c’erano i nonni paterni, Samuele e Giulia, dei quali non si ebbe
pit notizia.

Dopo la liberazione di Roma, Della Seta prosegui gli studi di Giuri-
spruclenza presso 'Universitél di Roma, dove si laured nel 1948 con una
tesi di diritto internazionale pubblico: Aspetti giuridici della questione
palestinese. Nel 1950 sposo Laura Della Seta (1922-1995), gia compagna
di studi alla Scuola israelitica, dalla quale ha avuto quattro figli: Fabrizio
(1951), Maurella (1956), Valerio (1957-1964) ed Eugenia (1965).

Prima ancora di laurearsi, Della Seta aveva iniziato Pattivitd giornali-
stica come redattore capo di dsraeb, settimanale ebraico in lingua ita-
liana. Contemporaneamente aveva incominciato un'intensa collabora-
zione con la Rai (dove fu assunto stabilmente nel 1954), concretatasi in
centinaia di programmi radiofonici di cultura varia ¢ soprattutto nella
rassegna settimanale /1 Ridotto, teatro di oggi e di domani, programma
realizzato dapprima con Raffaele La Capria e successivamente con Wil-
liam Weaver.

Della Seta & stato anche autore di numerosi radiodrammi (il primo,
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Joseph impara a cantare, & del 1947). Per quanto riguarda la sua attivi-
14 radiofonica e televisiva, ha vissuto gli anni d'oro della televisione in
Italia, occupandosi di vari argomenti d'ambito culturale, tra cui in par-
ticolare la prima produzione cinematografica della Rai, Belcanio. Sto-
ria del melodramma italiano, per la regia di Glauco Pellegrini. Succes-
sivamente si & occupato di rapporti internazionali, in particolare di
quelli con le organizzazioni televisive dei Paesi orientali. A partire dal
1972 fino al termine della sua carriera ha diretto gli uffici della Rai Ra-
dio Televisione ltaliana per 'America Latina, dando avvio alla trasmis-
sione giornaliera via satellite del telegiornale quotidiano. Ha collabora-
to con i principali organi di stampa italiani, intervistando fra Paltro Yi-
aal Yadin, famoso archeologo nonché primo capo di Stato Maggiore
dell’esercito israeliano; il filosofo Martin Buber e lo scrittore Jorge Luis
Borges. Durante il soggiorno sudamericano ha anche soddisfatto la
propria passione per le arti figurative come collezionista ¢ antiguario.

Accanto alla carriera manageriale in Rai, Della Seta ha svolto una
lunga attivita di scrittore: & autore di un saggio storico sulle origini del-
lo Stato ebraico, Antico Nuovo Israele, con prefazione di Carlo Arturo
Jemolo; di vari radiodrammi, dei romanzi Agnusdei, La banda archeo-
logica, Cara Sophie ¢ L'ipogeo, questi ultimi con Maria Sofia Casnedi, ¢
della raccolta di racconti Rivedere Petra. Con Giovanni Gigliozzi ha
scritto Aiielo! Ho shagliato citta. Cronache del Ceairo Nord. B stato insi-
gnito del Premio Verga per la sua opera letteraria. Cultore e studioso di
poesia romanesca, negli ultimi anni ha collaborato assiduamente alla
Strenna dei Romanistis, a «Belfagors, L immaginaziones, <La scritturas. 11
lungo periodo di lavoro a Montevideo ha visto nascere, lungo un arco
di circa dieci anni, i suoi oltre mille sonetti in romanesco: un lungo
viaggio a ritroso alla ricerca di luoghi, di personaggi, di modi di dire
della Roma della gioventl. La sua produzione poetica dal titolo Rome
in valigia. Mille ¢ anche piti sonetti in Urbe el in Orbe, pubblicata una
prima volta nel 2001, & uscita in seconda edizione pochissimi giorni
dopo la sua morte, avvenuta a Roma I'1T marzo 2014.

Ed & proprio alla prima edizione di quella raccolta che un lettore
d’eccezione, Muzio Mazzocchi Alemanni, dedicd un’ampia recensione
apparsa sul n. 2-3 de «l Belli» (dicembre 2001): intervento critico che
gettava un ponte ideale fra Della Seta e il nostro Centro Studi, tant’e ve-
ro che di li a poco egli entrava a far parte della nostra redazione.

11 fascicolo doppio 1-2 del 2003 indicava le coordinate lungo le qua-
ti si sarebbe espresso il percorso di Della Seta giornalista: 'approccio
realistico al fenomeno della letteratura in dialetto spiccava nell'articolo
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Panta rei (e anche i dialetti); nello stesso numero, prendendo spunto
dal convegno dedicato alla figura del bullo, i introduceva nel mondo
della malavita descritto da Borges e vi individuava personaggi che nel-
lo stile di vita e nel linguaggio palesavano non poche affiniti con il
bulle nostrano. Da una parte, quindi, il dialettologo militante, dall’altra
il profondo conoscitore della letteratura e del folklore del Sud America.

Quei due filoni trovavano una convergenza in una recensione dedi-
cata al romanzo Quando Dio ballava il tango di Laura Pariani (fascico-
lo 3/2003): in quel libro veniva citato il cocofiche, il linguaggio parlato
dagli immigrati italiani in Argentina, «uno spagnolo approssimativo,
appreso non nelle aule scolastiche e neppure in corsi intensivi di lin-
gua, ma a malapena orecchiato nei primi contatti con i compagni della
quotidiana fatica, mescolato con il lessico variopinto dei loro paesi
d’origines. La riflessione del recensore coniuga l'interesse linguistico
con la sua padronanza della cultura sudamericana.

Quella stessa padronanza gli fa trovare inaspettate analogie nella
trama di un racconto del poeta romagnolo Raffaello Baldini e quella di
un romanzo dell’'uruguaiano Mario Benedetti (fascicolo 1/2004): ana-
logie che solo la potenza della poesia & capace di realizzare, sconfig-
gendo la lontananza spazio-temporale che ¢’é fra la piccola e borghese
Montevideo e la provincia della Romagna.

E ancora allinsegna delle sottili ¢ quasi sempre casuali corrispon-
denze in cui ci si pud imbattere fra il Belli e la letteratura latino-ameri-
cana che Della Seta ci intrattiene parlandoci di una curiosa composi-
zione dovuta a tale Francisco Acuna de Figueroa, che nella prima meta
dell’Ottocento licenzia una composizione in cui sono elencati i molti
vocaboli — circa una settantina — in uso dalle parti del Rio de Ia Plata
per designare I'organo sessuale maschile. Come non riandare al ellia-
no Er padye de i Santi? (fascicolo 3/2004).

Ad aprire il numero 3/2005 € un suo saggio nel quale pud finalmen-
te muoversi in un ambito nel quale conosce ben pochi rivali: Pindivi-
duazione della presenza degli Ebrei nell'opera di Belli; un denso sag-
gio (pp. 5-29) che ci consegna un dettagliato inventario delle citazioni
linguistiche, storiche, di costume con cui Belli dimostra una perfetta
conoscenza del mondo ebraico del suo tempo.

Seguono, nei fascicoli successivi, elzeviri da terza pagina, nei quali
Della Seta, abbandonando i temi “forti”, palesa una vena leggera e
scanzonata, da quel buon giornalista che & stato.

La collaborazione alla nostra rivista si chiude con un saggio emble-
matico (n. 3/2011): all'iniziativa promossa dal Centro Studi di una ri-
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flessione sul tema del contributo che le letterature nei vari dialetti ita-
liani hanno dato al processo che ha portato all'Uniti d'ltalia, Della Seta
partecipa con un saggio di taglio storico che segnala le personalita di
religione o ascendenza ebraica partecipi attivi di tale processo.

Questo scritto fn memoriam, partito da una citazione attinta dal
mondo ebraico, si chiude ¢ol ricorso a un’altra usanza presente in
quello stesso mondo: ripercorrendone la presenza all'interno della no-
stra rivista, abbiamo voluto ricordare Fabio Della Seta con una citazio-
ne dei suoi principali articoli, quasi a riproporre ai lettori il clima di
momento di studio detto limud - qui utilizzato in senso laico -~ con cui
gli Ebrei ricordano una persona.

Pubbiicazioni principali

Antico nuovo Israele. Momenti ¢ profagonisti del visorgimento naziondle
ebretico, prefazione di A.C. Jemolo, Torino, Eri, 1959.

Agnues Ded, romanzo, Milano, Sugar, 1968.

Rivedere Petra, racconti, Trapani, Celehes, 1968.

Lincendio del Tevere, Trapani, Celebes, 1909; nuova ediz, ampliata, Udi-
ne, Gaspari, 1996. Trad. ingl. di F. Frenaye, The Tiber Afire, Marlboro (Ver-
mont}, Marlboro Press, 1991,

La banda archeologica, romanzo per ragazzi, Brescia, La Scuola, 1978,

Ceara Sophie (con M.S, Casnedi), romanzo, Udine, Gaspari, 1996.

Afrto! Ho sbagliato citta. Crongache del Ceaire Nord (con G. Gigliozzi), iflu-
strazioni di 1O, Fantini, Roma, Antonio Stango, 1999,

Roma in valigia: mille e anche piid sonelti in Urbe et in Orbe, illustrazioni
di 1.O. Fantini, Roma, Antonio Stango, 2001; nuova ediz., Roma, Aracne, 2014.

LIpogeo (con M.S. Casnedi), romanzo, San Cesario di Lecce, Manni, 2005.

Pillole (con aliri racconti brevi di A. Barbaranelli, M.S. Casnedi), Hlustrazio-
ni di 1.O. Fantini, Roma, e.f.c., 2006.

I silenzi di Joe, disegni di 1.O. Fantini, Roma, Portaparole, 2007, Trad. fran-
cese di P Dubois, Les silences de joe, Roma, Portaparole, 2007,
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L’Introduzione ai Sonetti
nelle sue referenze letterarie

DI Mamia TERESA LANZA

Comincerd con uno sfiziosissimo sonetto: £r festamento der pri-
sgualino (n. 1168)

Torzetto I'ortolano a li Serpenti

prometieva oggni sempre ar zu’ Curito

¢'a la su’ morte faveria lassato

cinquanta scudi ¢ ccertanti ingredienti.
Quanto, un ber giorno, lui cascammalaio

e ceurreveno ggid cquinisci o vvent

L pparenti e pparenti de parent

a mmostrajje un amore indemoniato,
Eechete che sse venne all’ojjo-santo;

e 'reurato je disse in ne lontallo:

Ricordateve, fijjo, de quer lanto. ..
Torzetto aHora uprd ddu’ lanternoni,

e jjrarispose vispo com'un gallo:

Oggne oggne, ¢ nnu mme roppe i cojjoni-

Ebbene: il clon di questo sonetto & in un epigramma di Marziale (libro
X, XCVID: «Dum levis arsura struitur Libitina papyro,/ dum murram et ca-
sias flebilis uxor emit,/ iam scrobe, iam lecto, jam pollinctore parato,/
heredem scripsit me Numa: convaluits, cosi radotto da G. Ceronetti:

* Larticolo riproduce il testo presentato al convegno Belli nella letteratura ila-
Lana ed erroped, lenuto 4 Ron il 26 settembre 2013 presso Plstituto Nazionale di
Studi Rormuni,
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Gid si lavora a drar su la pira,

leggera con molio papiro

che bruci in fretta, di mirma e cannella
in gramaglie la moglie fa provvista,

la fossa & pronta, la cassa & preparata,
il becchino avvertito.

Numa mi nomina erede universale:
poco dopo era guarito.

Un altro epigramma, il XVII dello stesso libro X, giudicato da Belli
«bellissimos, & trascritto per intero nello Zibaldone, e il primo verso («S8
donare vocas promittere nec dare») & cosi tradotto: «Altro & promettere,
altro donares. Ma il rapporto Belli-Marziale & ben pit profondo, ed &
evidente gid nell fntroduzione ai Sonetti. Se Marziale pud dire nella sua
prefazione: «Lascivam verborum veritatem, id est epigrammaton lin-
guam, excussarem, si meum esset exemplum- (“Della licenziosita delle
parole, che ¢ il linguaggio proprio delPepigramma, mi scuserei, se fossi
il primo ad usarla”), Belli dichiara che a difenderlo dall'accusa d’insu-
bordinazione e licenziositd non gli varrebbe I'aver messo «quasi a pro-
fessione di fede in fronte al suolibros il testo di Marziale (1 1V, v. 8): Ja-
sciva est pagina, vita probas. E, ancora, se Marziale prevede ane raris iu-
vat auribus placere» (I, LXXXVI), Belli dird a sua volta: «mi rivolgerd ai
pochi sinceri virtuosi tra le cui mani potessero un giorno capitare i miei
scritti, e dird loro: io ritrassi la veritie.

Citero infine dal XIV libro i primi due versi del secondo epigramma:
«Quo vis cumque loco potes hunc finire libellum:/ versibus explicitumst
omne duobus opus» (“Puoi finire il mio libretto dove vuoi/ due versi
danno fondo a ogni argomento™: che, direi, siano presenti a Belli quan-
do cost dichiara: «Il mio & un volume da prendersi e lasciarsi [...]. Ogni
pagina & il principio del libro; ogni pagina il fine»,

Si direbbe che la frequentazione di Marziale, della succosa concisio-
ne dei suoi epigrammi, suggerisca a Belli la definizione della qualita
precipua del «parlar romanescon «Dati i popolani nostri per indole al
sarcasmo, all’epigramma, al dir proverbiale e conciso [... ] non parlano
a lungo in discorso regolare ed espositivo. Un dialogo inciso, pronto ed
energico: un metodo di esporre vibrante ed efficace; una frequenza di
equivoci e di anfibologies.

E ancora: direi che alla frequentazione degli epigrammi i Marziale,
Belli debba quella sua straordinaria qualitd di far convergere nell’ultima
terzina, talvolta nell’ultima riga, il vero clou del sonetto. Penso a Caino:
« Un omo come noi de carne e d'osso/ aveva assai da inacidije er fele:/
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e allora, amico mio, taja ch’e rossox; penso a La fin der monno: «E appe-
na uscito da l'inferno er diavolo/ a spartisse la gente cor Messia,/ reste-
rd er monno pe seme de cavolos.

Marziale, dunque, innanzi tutto. Ma ancora altri satirici latini gli sono
famigliari, per esempio Giovenale di cui il Nostro cita nell’ introduzione
un verso della IT satira divenuto famoso (lo ritroviamo per esempio nel-
lultimo capitolo, il XXXIV, dellaltrettanto famoso Pantagruel): «Curios
simulant, sed bacchanalia vivants. E vorrei dire qui, per inciso, che sia
Marziale sia Glovenale saranno riferimenti ineludibili per chi voglia trat-
tare il genere satirico. Prima di Belli, Vittorio Alfieri li cita ambedue per
irridere — in un epigramma, appunto — un piccolo presuntuoso:

Drinvidietta pregno

da Marzial da Giovenale accatti

la rabbia e il fiele e i denti,

Quincli 51 hen rammenti

i loro sali, e a te si ben gli adati,

che hai proprio il loro ingegno, (XXX

Ebbene, I'ingegno di entrambi sard proprio Belli ad averlo. Nelle se-
dici satire di Giovenale, Belli pud ben intravedere, nella corrotta societi
latina, la corrotta societd romana del proprio tempo: «non fidarti dellap-
parenza, dice Giovenale nella seconda satira: de strade sono piene di
viziosi in cattedras (11, 11-12); ma ¢ nella terza, dedicata 2 un amico che
sta per lasciare Roma, che il malcostume di questa dremenda citti»
(«sacvae urbis») € pid vivamente denunciato (vv. 21-25): .. | artibus .. ]
honestis/ nullus in urbe locus, nulla emolumenta laborum,/res hodie
minor est here quam fuit atque eadem cras/ deteret exiguis aliquid [... b
(“in cittd non ¢’¢ pit posto per un lavoro onesto, non ¢’& compenso al-
le fatiche;/ meno di ieri & ¢id che oggi possiedi, e a nulla si riclurra do-
mani”); e pit oltre (vv. 152-53): «Nihil habet infelix paupertas durius in
se/ quam quod ridiculos homines facit» (“Niente di pitt atroce ha la
sventura della povertd,/ che rendere 'uomo oggetto di riso”); per con-
cludere (vv. 183-84): «omnia Romae cum pretios (“tutto a Roma ha un
SU0 prezzo”).

Ma Giovenale ha una vena di narratore di rapidi episodi che certa-
mente non sfugge a Belli. Ecco per la strada un ricco e un povero: «8i
vocat officium, turba cedente vehetur/ dives et ingenti curret super ora
Liburna,/ atque obiter leget aut scribet vel dormiet intus;/ namque facit/
somnum clausa lectica fenestra,/ ante tamen veniet: nobis properanti-
bus obstat/ unda prior, magno populus premit agmine lumbos /qui se-
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quitur/ (vv. 239-45) (“Se, chiamato da un affare, un ricco fende la [olla,
volando sulle teste chiuso in una immensa liburna, pud leggere, scrive-
re 0, se vuole, dormire, perché una lettiga con le tende abbassate conci-
fia il sonno. E arriverd sempre prima di me, che cerco, come tutti noi
che abbiamo fretta, un varco tra Ia calca di chi mi precede”).

E pit avanti (vv. 299-301): «Libertas pauperis haec est:/ pulsatus ro-
gat et pugnis concisus adorat/ ut liceat paucis cum dentibus inde rever-
g (“Questa ¢ la libertd dei poveri:/ supplicare sotto i colpi e, gonfio di
pugni, implorare/ che ti lascino rincasare almeno con qualche dente”).

Dunque Marziale e Giovenale.

Ma il poeta che certamente Belli sente pili prossimo al mondo in cui
vive non pud essere che Salvator Rosa, ci cui, a conclusione delia pro-
pria Introduzione, cita tre versi della seconda satira: «A che mandar tan-
te ignominie fuore,/ ¢ far proteste ttto quanto il die/ che, s'¢ oscena la
lingua, & casto il cuoret (vv. 784-86).

Delle sue sette satire (che, insieme alla sua vita disordinata, gli attire-
ranno la persecuzione dell'Inquisizione) citerd alcune strofe dalla sesta
satira, La Babilonia:

Or che Fate 12 sa, voi che la cura

di dispensarci avete e pene e premii,

e governate il fato, e la natura? [...]
Come a vista del ben languir digiune
Panime grandi, e in man de’ parasiti

la copia rovesciar de le fortune? [...]

Ma a chi piacer pud mai mirar Peccesso
de le sue tante vanitadi ¢ abusi,

dal nobile il plebeo svenato, e oppresso? [...1
Li sai ben tu quei che shalziro a volo
da la cucina al soglio, e da la scopa
giunsero a star di porporati al ruolo.
(vv. 55-57, 64-66, 199-201, 328-330)

Un poeta in sommo grado irriverente, questo Saivator Rosa, richia-
mato da Belli non a caso per ultimo, quasi a suggerirci di tenerlo presen-
te nella lettura dei suoi numerosissimi sonetti d'ispirazione antipapale.
Ma a testimoniare in fine che egli intende ritrarre da veritds, il richiamo
non pud essere che al Seneca delle Lettere a Lucilio; Omne aevum Clo-
dios fert, sed non omne tempus Catones producit- (XVI, XCVII, 10;
“Ogni epoca produce i suoi Clodii, ma non ogni eti produce Catoni™.
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Due figure femminili di Belli

DI RICCARDO SCARCIA

1. A Ponte Mollo. Tra lc «WPoesie varie in lingua italiana» di Belli
pubblicate postume per cura del figlio Ciro figura una lunga composi-
zione eroicomica in 25 ottave, Ml Tevere,' 2 un certo punto della quale
(p. 184) il fiume, in una mescolanza di dati derivati da generiche risul-
tanze di polizia quotidiana, echi mitologici ¢ un episodio di storia anti-
ca, viene globalmente qualificato come un maligno nume ostile a
quanti sono costretti a vivere e ad aggirarsi sulle sue sponde e sulla sua

acgua, un vero mostro vorace ingoiatore di carne umana:

Antropofage atroce ahi quanti e quanti
S'ingolld pescatori e pellegrini,
E donne di vaghissimi sembianti
Con pendenti dal collo i lor bambini,
E gonfi ¢ guasti se li spinse avanti
Infin dove o hoccont o resupini
Li rigetd dalla ventraia cupa
Sozzo huclibrio alla sua vecchia lupa!
i Rea-Silvia affogd, sposa d'un dio
A que’ tempi ministro della guerra:
Affogd poi Massenzio il cui disio
Tendeva a dominar tutta Ia terra:

1. Poeste inedite di Giuseppe Gioachine Belli Romano, 1, Roma, Tipogeafia Sal-
viucei, 1865, pp. 181-89. 1l componimento & puntualmente riportato, al pari dell’ Elegis,
in {G.G. Buwwl, Belli italiano, edizione integrale a ¢, di R, Vighi, Romi, Colombo, 1975,

rispettivam, 1 pp. 349-33, I pp. 68-74: edizione da cui si cita.
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Ha affogata una Rosa (*) al tempo mio,
Fior (Pun cespite dlustre d'Inghilterra;
Ed affogd il re ’Alba Tiberino
Ciuffandosene il nome ¢ il taccuino,

1l richiamo nel testo della seconda di queste strofe & in nota sempli-
cemente esplicitato come «Miss Rosa Bathurst, ed ¢ forse un’allusione
che in un contesto di questo tono, non privo di plausibilita stilistica
grottesca, il poeta si poteva pure risparmiare come affatto fuori luogo.
Ma era passato pit di un quarto di secolo dal quel dempo suo» cui il
fatto era ascritto (questa sorta di “serenata a dispetto” al ‘levere € data-
ta in calce 21 febbraio 18520) e il suo ricordo Belli se lo sara fatto scap-
pare dalla penna senza rifletterci su troppo, o indifferente ormai alla
logica del suo proprio ambizioso sentimentalismo di un di... Perché
I'atroce vicenda della giovanissima Rosa Bathurst non era stata cosa di
piccolo affare nella cronaca romana.

Essa si svolse, come & noto, tra il declinare dell’inverno e Pautunno
del 1824, e suscitd grandi emozioni nella cittd, certamente anche popo-
lari, ma soprattutto tra i forestieri di residenza istituzionale o turisti di
passaggio e in specie tra {'ingresi de Piazza de Spaggna-, dove risiede-
va Pinfelice ragazza, magnificata da tutti come fiore di gentilezza, bel-
lezza ¢ grazia. Nella tarda mattinata di un giorno di marzo, il 14 o pit
probabilmente il 16,* un piccolo gruppo di gitanti britannici, assieme

2. La data esaua dell'incidente & controversa: quella rcavabile dall’iscrizione inci-
sa sulla tomba clella giovane (accidentally drowned in the Tiber the 14 of March 1824.)
contrasta con altre testimonianze che la posticipano di due giorni. La pit fededegna
dovrebbe comunque ritenersi quella che il Belli ha indicato in una nota aulografa
vergala su un esemplare a stampa dell'elegia (v. infra, n. 5, il 16, data sostenuta anche
dla altri. Quasi certamente la discrasia & dovuta al fatto che il corpo della giovane fu re-
cuperato pii tardi, ¢ pertanto la tomba venne eretta con notevole ritardo. E comungue
veramente singolare - ma non serprendente, atteso il clamore susciate dalla storia -
che sullo svolgersi dei M, dal loro principio alla conclusione, e addirittura sulla data
esatta dell’incidente ci sia disaccordo tr le fonti, considerata 'abbondanza di dati e di
testimonianze istankinee ¢ non, incluso qualche documento burocratico: come dire,
una volta di pid, il male dell’abbondanza. La medesima cosa accadde per le modalita
della marte ¢ della sepoliuea di Leopardi o per gquelle della scomparsa di John Reed al
tempo dei Diect giorni che sconvolsero il mondo. Dellaffare Bathurst varrebbe Ia pena
di riappropriarsi con rinnovata acribia, scevra di velami ideologici. Rinvio per il mo-
mento all'tltimo importante lavoro sul punto che io conosca, il saggio di M. MiGuo,
Microstorie in versi, prose e qualche immeagine: Rosa Bathurst ¢ Bonnard, in Gli anti-
cht e i moderni, Studi i onore di Roberto Cardind, a ¢. di L. Bartolini e . Coppini, I,
Firenze, Edizioni Polistampa, 2009, pp. 887-906
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Bassorilievo frontale
della tomba di Rosa
Bathurst, opera
{(1825) dello scultore
inglese Richard
Westmacot! jr. (Roma,
Cimitero Acattolico).
Sullo specchio
posteriore é scolpilo,
sempre in bassorilievo,
tAngelo della morte,
con un fiore
semiappassito nella
destra e la fiaccola
rovescield;

suf due laii, la lunge
iscrizione (in tnglese ¢
in ilaliano, tradolic
e Michelangelo
Caetani) che rievoca
la tragica sorte della
giovene e del pacdre.

all'ambasciatore di Francia e a un paio di lacché, mosse a cavallo dal
centro di Roma per una gita nella Campagna a settentrione, fuori di
Porta del Popolo e, almeno per un tratto, agevolmente procedendo
lungo la via Flaminia. Si ignora se la prima meta fosse il passo del Te-
vere per ponte Milvio e una prosecuzione del cammino verso la solitu-
dine di Tor di Quinto, gemma dei pittori vedutisti, o se il programma
prevedesse qualche estemporanea variazione in altro senso (ad esem-
pio per una sosta alla fonte dell’Acqua Acetosa prima di una riconver-
sione sul ponte): pare ad ogni maniera assodato che la fila dei cavalli a
un certo momento del pomeriggio, forse relativamente vicino al tra-
monto, procedesse per un sentiero che costeggiava il Tevere lungo la
riva sinistra, ancora bene a monte del ponte stesso, reso assai esiguo e
scivoloso dalla crescita delle acque nell’alveo. Anche in quel principio
di primavera infatti, ligio al proprio regime idrologico di tipo appenni-
nico, il flume si era assai gonfiato a causa dei primi nubifragi equino-
ziali rinforzati dalla fusione delle nevi, dilagando ~ ripeterebbe Orazio
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— super nolas ripas ¢ rendendo particolarmente tumultuosa fa corrente
(«Perfido aggirator di melma e loto/ Fra vortici improvvisi ¢ mulinel-
li...», lo descriveva specificamente Belli in una delle citate ottave).

Sembra che il progressivo restringimento dello spazio disponibile e
la sua cedevolezza sotto gli zoccoli abbia innervosito la puledra su cui
Rosa montava allamazzone, inducendola a scartare bruscamente in
cerca di suolo pit solido. Ma il fallo di una zampa la fece inciampare e
precipitare nell'acqua assieme alla passeggera, sicché nell’ambito di
pochi istanti, la giovane venne shalzata via e si perse nelle onde dopo
appena un grido di aiuto mentre la cavalcatura smontata risaliva la
sponda. Il corpo venne ricercato invano, per quel poco che si poté fa-
re nell'imminente calare del buio, ¢ poi in molti dei giorni seguenti:
soltanto grazie a un nuovo sommovimento della massa d'acqua del fiu-
me e un rimescolio dei fondali durante le piogge dell’autunno seguen-
te esso venne relativamente disseppellito sotto a unarcata del ponte
Milvio — quella poggiante sulla riva sinistra — ricomposto € sepolto nel
“Cimitero degli Inglesi”.? La catastrofe lascid un penoso e condiviso
strascico di memorie ancora per qualche po’, quindi lentamente la me-
moria quasi s¢ ne perdette, se crediamo a quel che ad esempio regi-
strava al principio del 1829 un assiduo frequentatore di Roma, Cha-
teaubriand, rispetto a quanto registrato in una pagina stenchaliana di
dodici mesi prima.’

Belli, come alcuni pure fecero, indipendenti per lo pit gli uni dagli
altri, non perse 'oceasione di offrire immediatamente un omaggio in
versi alla triste storia, raccattando stili, moduli retorici e forme della tra-
dizione poetica italiana pid corriva ¢ usurata: e senza neanche tentare
di cimentarsi almeno con l'impronta che a quel componimento aveva
clato il Monti, abile ¢ aulico celebratore dei fatti salienti della storia con-
temporanea, egli decise di adottare la terzina incatenata dantesca, da

3. La tomba si trova presso i monumento che contiene i resti di Shelley, quasi sul
ciglio delle Mura Aureliane nella cosiddetta “Parte vecchia” def Cimitero Acattolico:
una seelta di “simpatia” per un altro annegato britannico, perito '8 fuglio 1822 nel nau-
Iragio del suo pandilo travolio da un repentino fortunale poco a largo della spiaggia di
Viareggio.

4. FR. DE CHATEAULRIAND, Mémoires d’Ountre-tombe, parte 111, Libro XXIX, cap.14.
Clr. STENDHAL, Voyages en Halie, 2 c. 3 V. Del Litto, Parts, Gallimard, 1973, suppl. VIII, p.
1263: «... ses restes morlels, suivis d’un petit nombre d'amis au désespoir, furent inhu-
mé&s dans le cimitero degti Inglesi. [ls y reposent encore, et peu d’Anglais traversent Ro-
me sans visiter Ia wmbe de leur malheureuse compatriotes (il curatore avverte perd che
Fattribuzione # Stendhal di questo rilievo, parte di una corrispondenza rievocativa del
fatto pubblicata anonima in «Le Globes del 30 gennaio 1828, & soltanto indiziaria).
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tempo adoperata anche al di fuori della tradizione del poema allegori-
co-didattico, sia per il genere satirico, sia per esprimere la riflessione
sul dolore propria del genere elegia, che stava vivendo i suoi ultimi
momenti.* Di esemplari tuttora in suo possesso di tale opuscolo fatto
da lui pubblicare a caldo® si trova menzione in una lettera del successi-
vo 4 giugno all’architetto lombardo Giacomo Moraglia: «... ti unisco
qui due altre copie restatemi di que’ versi, de’ quali ti aveva spedito le
quattro. Qui ¢ giunto ultimamente sui giornali un componimento sullo
stesso soggetto del Pindemonte. Non ottiene molto successo. Figurati il
miol Avra almeno questo mio il pregio meschino di essere apparso alla
luce pel primor).” Ne fornisco un funziconale ragguaglio, precisando
che il richiamo all’archetipo dantesco @ sottolineato dalla citazione in
epigrafe di /nf. 3,74 «Vidi gente alla riva d’un gran fiume,

If piglio narrativo, dopo una premessa morale generica sul dolore
che ogni cuore gentile prova nel vedere recisa dalla morte una fioren-
te giovinezza (vv. 1-6), arieggia con allusivitd quasi «pre-raffaellita i to-
ni dello stilnovismo (vv. 7-13):

Per veder come il sole italo rida

di Britznnia venia nobil donzella,

e fa vedova madre erale guida:
3. Nei medesimi anni ¢i si misurd un pajo di volle anche Leopardi, senza tuttavia
pil molla convinzione, se due sole ne scrisse ¢ una sola, #f primo amore, ne pubblic
ra | Canti det 18206,
0. G.G. Br, Llegia in movte di Rosa Batburst, Roma, Stamperia e Romanis,
1824, Osservo che nella copia della stampa De Romanis della Biblioteca Nazionale Cen-
trale di Roma specificamente da me consultata si legge una postilla autografa dellzzuto-
re, che assevera: sscritta e pubblicata il 19 marzo 1824 tre giorni dopo la catastrofes,
Quanto alla poesia di Ippolito Pindemaonte, essa era apparsa la prima vola in +1 Ricogli-
tores, XX (1824}, pp. 42-44; anche Pindemonte applica alla sua composizione i fuo-
ghi comuni della retorica deprecativa, ma la dignit formale dell'ode — ancorché attarda-
ta dall’etdl ~ rimane intatta persine in questo estremo esperimento classico (incipit. Pera
chi donna il primo/ porre a4 seder sub lergo/ del Nettunio cavallo ebbe ardimentol/ Ne
shalzin fuor dell'imo/ lor riposaso albergo/ Possa, e il nembo le bagni, e mova il ventol/
O dreterno lamento/ cagion, Vergine illustre. . ), Belli pare ammetterne superioritd un
poco a denti stretti, seppure denuncizndone come per compenseo (o scarso successo
presso il pubblico dei caffé di Roma (e comunque, a prescindere da questo Pindemonte
senile, allambizioso Belli in lingua si sarebbe potuto idealmente mmmentare che sem-
pre il suo pontificio concittadino Leopardi stava allora allora per scrivere A Sifvicr. ).
7. G.G. Bru, Le fettere, a c. di G. Spagnoletti, Milano, Del Duca, 1961, n. 33, 1, P.
37; e Io., Lettere, Glornali, Zibeldone, « c. di G. Orioli, Torino, Einaudi, 1962, p. 47 (vd.
ivi ta nota 2), Clr. 8. ReseccHiNg, G.G. Belli ¢ Milano, in <Streana det Romitrvstie, XXX
(1969, pp. 339-46, alla p. 340.
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tanto del volte ¢ delle membra bella
che, alla fama di lei, di stupor piena
la gente si movea, dicendo: & quella.

Sul terzo lustro era matura appena,
saggia cosi, dolee cosi, che poco,
anzi nulla, parea cosa terrena. ..

Subito segue perd lingresso nella cronaca: la precisazione degli in-
teressi culturali per la Roma archeologica manifestati dalla bella ospite
(v. 29: «godea/ per le antiche memorie ir de’ nostri avis) ¢ il riferimento
al piacere che essa aveva di accompagnarsi in quelle visite ad amici di
pari grado e gusto, condito con la memoria di due eroine epiche evo-
cate per allusiva perifrasi, la Camilla di Virgilio (neide, VIL vv. 812-14)
e la Clorinda di Tasso:

Compagnia lieta in que’ diporti avea
di gentildonne e illustri cavalieri,
e qual’astro su tutli elka splendea.

Secluta in sella a palafren leggieri
d'invidia empiea la gioventd lalina,
mastra nell'arte di domar corsieri,

né destra men dell’etiope regina
che pugnd contro Crislo e moni in esso
nella strage campal di Palestina. (vv. 28-36)

Con nuovi poco armonici sbalzi di tono, per la determinazione del-
la data della disgrazia — per Belli appunto il giorno dopo il 15 del mese
— sono artatamente riprese (vv. 37-42) formule complesse arieggianti
Dante

Volgeva il giorno che va aglidi appresso
del mese in che all'ariete st congiunge
il Sol dai pesci, a quellariete istesso

ende Elle, tratta dalla patria lunge,
cadde nel Ponto che da lei si noma,
si ch'ogni nauta di terror compunge;

e nel progresso pill pedestre del racconto spicea tuttavia (vv. 46-51) la
memoria compiaciuta della recente sistemazione deil'imbocco in en-
trata del ponte Milvio, l'arco inserito da Valadier nel rifacimento del-
Pantica fortificazione di Belisario: I'affascinante creatura dalla bionda
chioma,
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Serafina Cearafo, 1a tragica fine di Miss Bathurst, tempera sie cartone (1824;
Londra, Collezione privata).

. valicato il bel ponte di Scauro
sotto la torre che forata in arco
fu con larghezza di consiglio e d'auro,
piegd sul fiume per angusto varco
onde uscirne cold lungo i riva
dov'ehhe Quinzio l'onorevol carco

La narrazione deve stringere; ma prima un'ampia parentesi si allar-
ga con evocazioni (alla memoria... le sovvenivas) di figure variamente
connesse con le leggende del fiume, due delle quali riprese ancors
nelle citate stanze del 1853 (vv. 53-63): il mitico re Tiberino, che all’an-
tica Albula dove affogd dette nuovo nome; il Massenzio rivale di Co-
stantino, ugualmente perito nel Tevere nella battaglia dell'anno 312; ¢
due degli eroi romani della saga indipendentista antietrusca, Orazio

8. Belli si attiene aila falsa convinzione popolare che «Quinto- fosse Lo Quinzio
Gincinnato, prochimato dittiiore dal Senato romano mentre coltivavit ivi un suo pove-
ro podere: ma i veri Prata Quinctia erano dalle parti del Campo Vaticzmo, come ave-
va di gia asseverato A. Nssy (Defle vie degli antichi, p. 60; allegato a F. Narpist, Roma
anfic, Tdizione quarta Romana, Stamperia De Romanis, 1820), e cio malgraclo Nibby
sin pot espressamente menzionuto proprio in f Tecere (v, 140) come un’autorita ircli-
SCUSSHA,
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Coclite e, soprattutto, l'ostaggio Clelia che, secondo Tito Livio (II I1I 6-
11), di notte valico il Tevere a nuoto o a cavallo, sfuggendo a Porsen-
na).? Poi, la catastrofe improvvisa (vv. 67-82):

Cost a tal giunse del fatal viaggio
che pil stretto e difficile il sentiero
pitl chiedeva d’ardir che di coraggio.
Da insolito terror preso il destriero
mal senti allor la signoria del morso
per la solita man del cavaliero.
E vélto il capo al lido ¢ alPacque il dorso,
inverso quelle del suo peso ingorde
aleitrd, cesse, e vi piombd retrorso,
Oh dio! levossi allor grido concorde;
I'aure l'udiro e il replicir, ma Ponde
ahi l'onde inique a quel grido fur sorde,
Gemono al tonfo orrendo ambo le sponde,
gorgoglia il Tebro e la gelosa preda
infra i vortici suoi lorhido asconde.
Cosi moristi...

9. Tra i vari omaggi poetici offerti d'impulso alla memoria di Rosa Bathurst, se-
gnalo proprio Cleliola [rectins *Cloeliola’} poemation Romee conditiem in obilum pul-
cherrimee Jupenis Britawnicee in Tiberim nuper tllapsce auctore Laurea Arpinate
[akins Charles Kelsall, 1782-18571, Romae, Typis Alexandri Ceracchi, MDCCCXXIV. Lo
pseudonimao scelto dal poeta, un dilettante di passaggio, rinvia al Tullio Laurea, colto
liberto di Cicerone, di cui resta — tra alire cose greche — un componimento lating in
elogio delle virth curative di una sorgente termale pertinente alla tenuta cumana del
suo patronus (cit. in Plinio il Vecchio, Naturalis bistoria, 31,8). In un saluto finale alle
Muse latine 'autore dichiara di aver composto il lavoro parte 2 Napoli e parte a Roma,
precisamente tra i pini della villa Pamphilj. Kelsall ha sicuramente leteo Pelegia di Bel-
li, che omaggia apertamente in pit d'un luogo, e Belli a sua volta ha sicuramente letto
il poemetto latino, forse subito dopo ls sux elegia e comunque prima delle ottave -
berine» del 1853, Della Cleliola usci nel 1830 presso il Salviucei — ed & quindi verosimi-
le che Belli Pabbia conosciuta — un'edizione del poemetto con tracuzione a fronte, Lo
tenera Clefia Novella, opera di -Maria Vittoria Perozzi di Fermo, giovine omai quadri-
hustres che «si vale dell’Accademico nome ' Artemide Eléa, non a fissare I'attenzion
publica, ma solo ad avere una qualche intitolazione nella Repubblica delle Lettere,
nella quale si vien producendos (p. 38, n. 2); contraddicendo la lapide, nel frontespi-
zio la disgrazia & datata 16 marzo anche in questo testo. 1l Ceracchi che stampd il poe-
metto di Kelsall smerciava i suoi prodotti d'arte, per esempio anche incisioni di Pinel-
H, tramite 1 bottega lbraria Scudellari di via dei Condott, dunque nella zona delle re-
sidenze per i forestieri di classe, tra i quali si annoverava — alloggiata in piazza di Spa-
gna — proprio quella famiglia Aylmer che in assenza della macdre aveva Rosa Bathurst
in affidamente.



Due figure femminili di Belli 27

Le ultime battute di questo anfanante quanto prosastico rendiconto
raggiungono purtroppo il loro peggio nel suggello dell'ultimo verso,
linguisticamente infelice e goffamente inadatto al peraltro inaspettato
moto sentimentale dell’autore (vv, 94-103):

Qual prd se a luuo il popol st commova,
tanto che se dolor vincesse morte
wid tavrian richiamata a vita nova?

Deh se per caso ¢ mia prospera sorte
in quell'ora ¢ in quel di fossio venuto
12 dove andaron le tue membra assorte,

chi sa che non per me fosse accaduto
quel che avviene talor quando a Dio piaceia
gran cose oprar ¢ol pit debole aiuto:

clrvio ti recassi 2 riva in le mie braccia!

No, nonostante la pia illusione del figlio Ciro che ne demandd la
diffusione per la massima parte a una pubblicazione postuma, assai
poco sarebbe potuta durare, come assai poco effettivamente duro, la
tempra alla artificiata penna toscana di Giuseppe Gioachino: Giuseppe
Giusti, per citare un <burlescor coevo alla cui maniera potrebbe acco-
starsi la sua, gli ¢ senza dubbio ben superiore. Ma restava al Belli di av-
valersi della bestiale deformazione della lingua italiana che egli attri-
buiva alla plebe di Roma, nell'elaborare la quale — per versarla nel rigi-
do stampo del sonetto, la struttura principe della letteratura nazionale
fino dalle sue remote origini siciliane ¢ dalle forme le pit rigorosamen-
te chiuse — egli non ebbe e non avra mai pit chi fosse e sia in grado di
emularlo: in questa esperienza, attorno al 1820 appena abbozzata, era
la sua vera promessa di immortalita.

A buona riprova di come unicamente per questo tramite splendida-
mente potesse orientarsi la vocazione artistica diciamo spontanea o au-
tentica dell’autore, una contrapposta figura di donna emerge tra tutti i
profili e i comportamenti femminili che popolano il corpus delle rime
romanesche, assai poco angelicata rispetto a quella dell'infelice Rosa
Bathurst, quantunque dotata di grande benevolenza e di una grande
disponibilitd sui generis con i propri ammiratori, come per Pappunto
una redentrice madonna duecentesca: la figura di Santaccia™ di piazza

10. Nata di Belli al ttolo: -Notissimz ¢ sozzissima meretrice di chiara memoria, la
quale teneva commercio nella detta piazza, solito luogo di convegno dei lavoratori go-
magnoli e marchegiani per trovaevi a far operas: G.G. Beww, Tuftd @ sonetli, a ¢ di M
Teadonio, Roma, Newion Compton, 1998, 1, p. 627,
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Montanara, a rappresentare la cui straripante monumentalitd un solo
sonetto non bastava, neppure fosse stato un sonetto pluricaudato.,

2. A Piazza Montanara. Ne occorrevano a tutti gli effetd due, di
soneltti, incardinati uno all’altro, a formare un insieme progettato per
avere la medesima solare funzione iconogralica di uno dei dittici pre-
ziosi e magari eburnei che, quali arredi preziosi, illustravano figure e
gesti dell'aristocrazia imperiale tardoromana. Se il sonetto storico italia-
no, dal punto di vista della retorica, doveva prevedere per statuto Por-
ganizzazione del suo contenuto al modo di un sillogismo, con le pre-
messe maggiore e minore affidate alle quartine e le conclusioni alla in-
terdipendente coerenza delle terzine, qui il rispetto di tale assunto vie-
ne armonicamente ripartito tra i primi quattordici e i successivi quattor-
dici versi. Li riporto entrambi,” dandone per acquisita I'esegesi mini-
male, per poi soffermarmi meglio sull«invenzione» tecnica che conno-
ta soprattutto il colpo d’ala del secondo:

[
Santaccia era una dama de Corneto
da tocca ppe rrispetio co li guanti;
e ppit cche flussi de castagno o abbeto,
lei sapeva da rresto a ttutti cuanti,
Pijjava li bburini ppit screpanti
4 cquatle'a cquatlro cor un zZu’ segreto:
lei stava in piede; e cquelli, uno davanti
fasceva er fatlo suo, uno dereto.
Tratanto lei, pe cecontentd er villano,
a ccorno pistola e a ccorno vangelo
ne shrigava antri dua, uno pe mmano.
E ppe ffi a ttutti pol commido er prezzo,
dava e ssoffielto, e mmanichino, ¢ ppelo
uno pell’antre a un bajocchetto er pezzo.

11
A pproposite duncue de Santaccia
che ddiventava fica da ogni parte,
e ccoll’arma e ccor zanto e cco le bhraceia
t'ingabbiava {'uscelli a cquarte a cquarnte;
¢ dda sapé cc’un giorno de gran caccia,

11. Sonetti 599 e 600, del 12 dicembre 1832, in Bewu, Tutrd § sonetd, cit., 1, pp. 627-
28.
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menire lei stava assercitanno arle,
un burrinello co P'invidia in faccia
s’era messo a ggodessela in disparte,

Fra tanti uscelli in ner vedé un aloceo,
«Ohe, disse fei, e tu nun pianti maggio?
«Bella mins, disse lui, «nun cid er bajoccos.

E cqui Ssantaccia: «AlG, vvidceelo a mmette:
sseéjjete er bascio, e tte lo do in zoffraggio
de cuell'anime sante e bbenedettes,

Di forma irregolare, non troppo grande, Ja scomparsa piazza Mon-
tanara aveva tuttavia allora una fontana gradevole, una delle diverse
fatte traslocare, decenni dopo, dagli urbanisti di Roma appena dichia-
rata capitale e poi nello specifico al tempo delle demolizioni fasciste
della zona:™ e aveva i suoi servizi all’aperto consueti, dal barbiere allo
scrivano, aveva il suo taffico di lavoro <burino- e cittadino, ta sua nor-
male pulsazione di vita, come al pil illustre Pantheon (:Ritonna»). E,
secondo Belli, anche un monumento insigne: non il cavalletto di piaz-
za Navona, pronto a somministrare nerbate «ar culo» a chi ne voleva,
ma una speciale artigiana di chiara fama, questa cosiddetta Santaccia,
ranto pervasiva e sontuosa — molti la immaginano grassa ¢ grossa, ma
non & detto, ¢ io non lo crederei per le ragioni che seguiranno ~tale da
lasciar fantasticare che anche lei «assercitasse» arte» sua «in piedes al-
Paperto (anche se ovviamente cosi non era, ¢ lei stava di sicuro al di la
di un suo proprio cosiddetto «cancellettos). Molto probabilmente -San-
taccias era solo un epiteto, il nomen meretricium fittizio dell'uso greco
¢ latino, prassi mai morta, ¢ magari pure un epiteto inventato dal suo
creatore, derivato dalla pietas dichiarata verso i beati sofferenti nel pur-
gatorio, giacché non risulterebbe che il nome i Santa o Santina fosse
granché diffuso nello Stato del Papa; con in pit quel tanto di cordial-
mente affettuoso che in romanesco pud non di rado assumere un suf-
fisso per regola grammaticale prescritto in funzione dispregiativa. E
quasi certamente non era nemmeno davvero «una dama de Corneto-,
essendo il nome volgato della futura ribattezzata Tarquinia da secoli
nella letteratura novellistica — come Belli ben sapeva — pretesto per
scherzose allusioni ai tradimenti coniugali: e Santaccia indubbiamente
aiutava a mettere corna -ar capitellos di qualche moglie non consen-

12, La fontana, disegnata da Gizcome della Porta (1589), subt nel tempo varie mo-
difiche; nel 1932, per Mapertura di via del Mare (ora Petroselli) venne trasferila nel
Giardino degli Aranci all’Aventino, poi nel 1973 venne sistemata dove oggi si trova, in
piazza San Simeone ai Coronari.
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ziente, E poi si faccia attenzione alla scelta di quel «Santaccia era.. .» nel
primo verso: che rapporto ha il predicato con il «li chiara memoria»
dell’'annotazione a suo carico? E guando Santaccia «era»? Perché non
Santaccia «fus? L'imperletto narrativo dell’indicativo definibile come
«aoristicos, 0ssia non definito, esprime un mera azione scissa dalle de-
terminazioni di tempo, tuttora energicamente vitale specie nel linguag-
gio dei giuochi infantili che prevedano un preliminare progetto di «nar-
rator o di copione poi da recitare ciascuno in un ruolo assegnato: ¢ in-
somma il tempo indefinito della favola, dell’'apologo e del «era una
voltas. Non importa nemmeno, d'altronde, che Santaccia fosse una
creatura storica e anagraficamente definita, visto che una Santaccia abi-
ta stabilmente nell’assoluto delle imperterrite fantasie sessuali maschi-
li, aoristiche esse medesime. Santaccia invece, nome d’arte © meno che
questo fosse, discendeva in realtd da nobili antenate, sempre come
Belli, erudito di eccellente livello, sapeva e fattualmente seppe per
averlo imparato frequentando i libri che contano davvero nel mestiere
della scrittura.”

La prassi della libellistica politica latina ha lasciato tracce documen-
tarie importanti a carico di tanti personaggi in vista del tempo, tant’¢
che ci si crede ancora come a testimonianze reali. Cosi in etd imperia-
le, tra I e II secolo, a un poeta satirico come Giovenale riusci di con-
dannare per sempre, raccogliendone a man salva colori e situazioni, la
giovanissima moglie di Claudio, la quindicenne Messalina, a figurare
nella storia come perduta ninfomane e clandestina frequentatrice not-
turna di taverne e di bordelli. Meno divulgata & invece la ripresa, con
gli interessi, che di questo modello di sovrana corrotta fece nel Vi seco-
lo un funzionario di Giustiniano, Procopio di Cesarea, il quale dopo
aver celebrato come storico le riconquiste territoriali di Costantinopoli
in Africa e in Ttalia, compil® per sopravvenuta ripicca un suo dossier di
informazioni «inedite» (tale il significato del titolo originale della sua
appendice comunemente nota come Siorid segrela o arcand) a carico
tanto del suo imperatore quanto soprattutto dell’ambiziosa consorte
Teodora, denunciata come oscena carrierista, allevata dalla madre co-
me spogliarellista, mima di lap dance, contorsionista erotica ¢ prostitu-
ta spontanea. E valga il vero.

Tutte le opere di Procopio furono pubblicate per secoli in Occiden-

13. Una prima segnalazione del testo che ispird il secondo e solo realmente quali-
ficante dei sonetti sta, in una cornice di stretta pertinenza filologica greco-lating, in R.
Scarcia, Osservaziont critiche. TI1 «Nola a Svet. gramm. 23,6, in «Rivista di cultura clas-
sica e medioevales, VI (1964), pp. 294-98.
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te in greco con versione latina a fronte, ma con espunzione costante
del passo pit scandaloso, fino a un’importante stampa lipsiense che
della Storia curd nel 1827 un autorevole studioso svizzero, Johann
Conrad Qrelli, con scrupolosa reintegrazione nel testo — sempre corre-
dato della veste latina — dei paragrafi gid accuratamente soppressi.
L'anno seguente ne uscl presso Sonzogno a Milano la prima traduzione
italiana di Pietro Giovannoni, condotta sul lavoro di Orelli: ma il Gio-
vannoni — tra nobili proteste di pudicizia — provvide a nuovamente ta-
gliare la porzione incriminata, con apparente delusione delf'incognito
colui che alla p. 95 della copia da me controllata appuntd un richiamo
e glossd a penna in margine qualcosa in cui pare di leggere appena
o T/ manca». Si, per rimediare a questa palmare constatazione biso-
gnava ancora ricorrere all'interprete latino, cosa che al Belli del 1832 ¢
magari agli amici suoi capitd sicuramente di fare in privato bazzicando
le novita editoriali serie, visto che nelle multiformi avventure della let-
teratura — lo assicuro per esperienza professionale — non si danno coin-
cidenze, ¢ visto che anche a Manzoni avvenne di mettere a frutto negli
stessi anni letture poco degne dell’etica cattolica. Ed eccone i punti sa-
lienti utili a paragonare a quelle di Teodora le arti della spiritosa San-
taccia (spigolo e traduco dalle pp. 71 ¢ 73 di Orelli).

informava Procopio sui trascorsi della sua minuta e scura impera-
trice:

Teodora ancora impubere ¢ non in eta da unione sessuale né da matri-
monio, ogni lunto si mescolava con inverecondi sodomiti che accompa-
gnavano i padroni agli spettacoli ¢ che abusavano di lei... Cresciuta
senza diventare né una flautista né una danzatrice né una vera attvice, st
mise a disposizione dei mezzani, soddisfacendo quelli che accostava-
no con o il suo corpo... Coi suoi affezionali frequentatori scherzava,
anzi prendeva liniziativa provocando anche gli sharbatelli con mosse
impudiche delle cosee ¢ mostrando loro addirittura le parti intime... Ma
intanto che soddisfaceva le voglie altrui attraverso tre modalita, si lagna-
va della natusa che non avessero vere aperture anche i suoi capezzoli...
Spesso poi si spogliava restando con una semplice fascia attorno alla vi-
ta, ¢ludendo il divieto di esibirsi senza niente addosso, si arrovesciava
all'indietro, si faceva inserire nelle vergogne chicchi d'orzo da far becea-
re uno a uno da oche espressamente addestrate- .. ]

Un talento manageriale che non poteva non meritare il suo com-
penso presso quel tonto di Giustiniano, lascia concludere il delatore
Procopio. Una botta di ispirazione per Paltezza d'ingegno di Giuseppe
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Gioachino, fattosi in un decennio veramente romano al punto giusto.
La sua Santaccia che aveva da pretendere? Povera proletaria, non ave-
va ambizioni di altro trono che un giaciglio dentro il suo recinto; per il
proprio onesto ¢ breveltato repertorio non sognava la reggia di Bisan-
zio, peraltro a lei sconosciuta, e nemmeno il palazzo d’un principe, lai-
co o della Chiesa, troppo in su: per lei limpero era la sua cara piazza,
tra le nobili «anticajjer del Teatro di Marcello e del residuo Portico di Ot-
tavia in Pescheria, il suo aulico haldacchino era il breve cielo che si ri-
tagliava sopra la testa, e fors’anche ~ come molti romani di altora — non
aveva mai neppure «passate ponte» né pensato di farlo: chi o che cosa
le avrebbe accresciuto altrove la modesta ma solida santitd guadagnata
sul campo? Niente e nessuno.

E comunque, avesse saputo di latino e fosse, non sia mai, ancdata in
pellegrinaggio sull’estremo lembo del regno papalino, non avrebbe al-
la fin fine scoperto che al San Vitale di Ravenna la sua ignorata precor-
ritrice 'aureola dietro la testa ce aveva davvero?
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Francobolli e moneie
per il centocinguantenario
belliano

DI PAOLO GRASSI

Pit volte Belli, nel suo vastissimo epistolario, ¢i ha lasciato testimo-
nianze sui costi, i tempi e il funzionamento delle poste delf'epoca. Con
la nota precisione che esercitava in tutto, sottolineava spesso i tempi di
viaggio delle lettere da lui ricevute o spedite in base alle date su di es-
se riportate, confrontate con i timbri attraverso i quali gli uffici postali,
presenti nelle principali localitd e tra loro connessi in un sistema di
specifiche strade, stazioni di posta ¢ corrieri, ne ufficializzavano la par-
tenza, le eventuali tappe del percorso, I'arrivo ed altro ancora. Spesso
in viaggio, persona inoltre con un nutrito numero di amicizie ¢ cono-
scenze a Roma ¢ in altre localitd, Belli doveva necessariamente attribui-
re un valore molto alto alla possibilitd di intrattenere relazioni attraver-
50 lo scambio epistolare e per tutta la sua vita la posta costitui per lui
un servizio indispensabile e straordinariamente utilizzato.

Uomo di grande cultura qual era, consapevole evidentemente del
valore che spesso assumevano gli scritti propri e dei suoi corrispon-
denti, doveva avere un'alta considerazione del valore di quel servizio
per giungere a scrivere, una volta, prendendosela con gli spropositi di
un personaggio tronfio e un po’ ignorante: JLa posta non & stata insti-
tuita per gli asini ma per le persone di garbo».' Di conseguenza anche
nei suoi versi romaneschi non mancano sottolineature ed ironie su al-
tri ¢ piu innocenti spropositi: quelli dei popolani alle prese con la scrit-
1. Lettera 340, A Francesco Spada — Roma, da Perugia, § settembre 1838, Tutte e
citazioni dalle lettere sono tratte da G.G. Br, Le lertere, a c. di G. Spagnoletti, 2 voll.,
Milano, Cino del Duca, 1961, consultabili su www liberliber.i.
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tura dli missive, in proprio o per conto terzi, come nei due seguenti so-
netti:

121, La letiva de la Commare
Cara Commare, Piazza Montanard,
oggi li disciannove der currente,
Ve manno a scrive che sta facciamara
de vostra fijja vO pijja un pezzente,
Poi ve faccio sapé che la taccara
morse, in zalute nostra, d'accidente:
¢ P'arisposta s0 a pregavve cara
mente 2 dilla alla worre der presente,
Un passo addietro. Cqua la capicciola
curre auffa, mannandove un zalulo
pe pparle d’Antognuccio e Lusciola,
Me scordavo de divve, si ha ppiovuto
che sta lettra nun pd passa la mola,
come, piascenno a Dio, ve dird el mulo.
Titta nun ha possuto;
e con un caro abbraccio resto cquane
voslra Commare Prascita Dercane.
A l'obbrigale mane
de a Signiora Carmina Bberprato,
Roccacannuccia, in casa der curato.

029, Er zegretario de Plazza Monlanara
Siggnori, chi vwo scrive a la regazza
venghino cvio ¢id cqua lletire stupenne.
Cqua ssi tié cearta bhona e bhone penne,
¢ linchiostro il pid mmejjo de la piazza,
Cqua ggnisuno, siggnori, si strapazza.
Le lettre ggil ss0 ffatte coll’N.N.
Basta metiérei il nome, e in un ammenne
chi ha ppresscia draspettdt cgua ssi sharazza,
fo ¢id llettre dipinte e ttutie bbelle.
C'e il core co la frezza ¢ cco fa flamma:
¢ il zole co la luna e cco le stelle.
Cuantal prezzo, tra nnoi ¢i accomodamo:
cuant’a scrive, 1o 80 scrive a ssollogamina:
duncue avanti, siggnori: andiamo, andiamo.

Le ironie, perd, divenivano abbastanza amare quando incappava
personalmente negli immancabili disservizi postali, dei quali pit volte
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dichiaro® di sentirsi una vittima privilegiata. Lo vediamo infatti prender-
sela con la «solita colpa de” ministri postali le di cui negligenze sembra-
no per destino accumularsi sempre a mio danno»s;? rassegnarsi ancora:
wsard il solito mio destino in fatto di postas;® invocare addirittura impro-
babili sistemi alternativi: Jhisognerd dunque addestrare le colombe alla
orientale a far le funzioni di corrieri».?

In realtd le poste dell'epoca, su cui in certi casi potevano gravare i
molteplici problemi legati al fatto di dover attraversare diversi Stati ed
imbattersi percio anche in pit di una frontiera, erano state organizzate
¢ meticolosamente regolamentate nello Stato Pontificio con un bando
emesso il 24 agosto 18106 dal cardinale Bartolomeo Pacea, a seguito i
un moitu proprio di Pio VI del precedente 6 luglio.

Belli nomina tre volte questo cardinale. La prima, in termini senza
alcun dubbio elogiativi, con la seguente nota al sonetto 1027 Fr Cario-
lante de la Bbonifiscenza:

It pubbtico passeggio del Pincio fu aperto dai Francesi sopra un grande
orto dei Frati della Madonna del Popolo. Ritornato il Papa nei suoi Sta-
t, ne avevano questi quasi quasi otlenuto di ridistruggere questa ma-
gnifica opera, in grazia de’ cavoli del loro refettorio. Ma i cardinali Con-
salvi e Pacen tennero fermo contro Popinione di molti loro eminentissi-
mi confratelli. Ancora i lavori non sono terminati.

La seconda quando Vinserisce nell'elenco dei trentasette “Eminen-
tissimi” del sonetto 1529, Li Cardinali ar Concistoro, dove invece gli
imputa, come per tutti gli altri, una sostanziale imbecillith non solo at-
traverso le irridenti domande retoriche degli ultimi due versi: «De testa
hai detto? Un rifreddor de testa?/ Un rifreddor de testa a un cardinale?l»
ma anche e soprattutio con la nota finale, che ancor megiio rivela il suo
pensiero: «Non si troverebbe un perfetto sincronismo fra tutti questi
Eminentissimi, alcuni dei quali sono stati pianti di recente. Ma i vivi
non valendo gran fatto pit de’ morti, si & creduto lasciarli in compa-
ginia,

a terza nel sonetto 1967, Er famijjare sporca-padrone, in cui, al-
meno dal particolare punto di vista del parlante nel sonetto stesso, il
buon Pacca, per altro a quel tempo una vera autorita cui fu conferita
anche la carica di camerlengo, da una parte viene elogiato per le doti
di bonomia ed umiltd nei rapporti con le persone di rango inferiore ¢

Lettera 41. A Maria Conti Belli - Roma, da Firenze, 17 agosto 1824,

2.
3. Lettera 35, A Maria Conti Belli ~ Roma, da Firenze, 3 luglio 1824,
4, Letters 367. A Cristina Befli — Rocea di Papa, da Roma, 13 agosto 1854,



36 il _gaE Paolo Grassi

"L presente bando pubiblicsto che sack in Rome Lultima pagina del cosiddelto
nll:' posta .Ponl‘:l’icuA. atta curia Innoea:mm;z, el “bando Pacea n’ che nel 1816
altri looghi soliti, in Ferrara, in Dologna, in Re- . o
magan, in Pewsro, Urbine, Marea ed altro cilts, defini la stuttura del servizio

teree o luoghi delle Stata Ecclesinstico , astringerh f)()\'!ﬂ!(? dello Siato P()}I.H/'I'CI'O
qualunque persana, come @ gli fosso stato perice o o E ’

nalmente presontato.
Dato in Camera Apontoliea queate i 24 ago-
sto 1616,

B. GARD, PACCA Camerlengo di 8. Clien
Domenico Attanasio Liditore

NOTIFICAZIONE E TARIFFA

Sopra la tassa dolta Gattere, danara ed alirs,,
ehe o pamba per la posta.

Barroronro del titole di 2 Sivestro in Capit:,
Prcte Carp, Paccs delle 8. R, €.
Cumerlengo,

dallaltra aspramente criticato per Pincapacita di trasmettere Je stesse
qualitd al “mastraccio de casa”, cio€ a chi pit di ogni altro era incarica-
to di far eseguire le sue disposizioni.

Al di 13 di tali citazioni belliane e anche delle ripetute lamentele del

Nostro, ¢’¢ da dire che con quel “bando Pacca” del 1816, seguito nel
corso degli anni da notifiche d’'integrazione o parziale modificazione,
lo Stato Pontificio poté disporre di un sistema postale strutturato al me-
glio, dati i tempi, anche se rigidamente impostato su un centralismo
burocratico che non concedeva altro servizio se non quello ufficiale,?
basato sui «lirettori e ministri di postar e il passaggio attraverso le sedi
autorizzate, con mezzi di trasporto e corrieri autorizzati ¢ con disposi-
zioni e sanzioni precise un po’ per ogni questione: dalle patenti dei
corrieri alle uniformi dei postiglioni, dalle vetture e le stazioni di posta
ai cambi dei cavalli, dai percorsi imposti ai tempi da rispettare, dalle ta-
riffe stabilite all’entitd e limiti delle possibili mance, dalle sanzioni pe-
cuniarie a quelle corporali, e cosi via, 1l tutto relativo a un territorio
suddiviso, anche tariffariamente, in tre Distanze (1* Distanza:
Lazio/Umbria/Sabina, 2* Distanza: Marche, 3* Distanza: Romagne), con
la 1* Distanza suddivisa a sua volta in tre Raggi ed una serie di Direzio-
ni e Distribuzioni postali dislocate sui percorsi delle sei “Strade Corrie-
re” che partivano tutte da Roma.
3. Articolo 1 del bando del 24 agosto 1816: «Che non possa persona alcuna tanio
in Roma, che in qualsivegiia luogo dello Stato Beclesiastico, compresa anche limpresa
del lowo ¢i Roma, costituire procace], corrieri, né incetti di ricevere, o mandar lettere,
gruppi, e fagott, cosi entro, come luori dello stesso State, si per lerra che per acqua.
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Per la sua intera vita Belli ebbe a che fare con questo sistema posta-
te, ricevendone gioie e dolori, e fece anche in tempo ad essere testimo-
ne della prima emissione di francobolli dello Stato Pontificio, avvenuta
it 1° gennaio 1852.

Non avrebbe tuttavia mai immaginato che un giorno egli stesso sa-
rebbe stato celebrato con I'immagine del proprio volto impressa su
questo nuovo tipo di carta-valore: una prima volta col francobollo ce-
lebrativo del centenario della sua morte emesso dalle Poste italiane nel
1963, in cui viene rappresentato nel ritratto giovanile eseguito a Milano
da Carlo Paris nel 1827; una seconda volia con quello emesso nel 1991,
sempre da parte delle Poste italiane, per il bicentenario della nascita,
dove compare con lo sfondo dell'lsola Tiberina nellincisione di Giu-
seppe Piazzi, ripresa dall'unica sua foto esistente; una terza volta, infi-
ne, nel 2013 per il centocinquantenario della scomparsa, riscuotendo
acldirittura un bis.

Infatti sia lo Stato Italiano, sia lo Stato Vaticano, questultimo ormai
crede lontano di quello Stato Pontificio che tanto era stato oggetto dei
caustici strali del poeta, hanno voluto in tale occasione fare onore alla
grandezza del poeta con I'emissione di un francobollo. Cosi nel 2013
di francobolli celebrativi ce ne sono stati due.

C'é da dire che 'emissione del Vaticano, avvenuta il 2 maggio 2013,
& apparsa ad alcuni come una specie di schiaffo dato ad uno Stato lta-
liano inadempiente ¢ come un atto del tutto inatteso da parte di un
soggetto che aveva visto i suoi massimi ¢ minimi esponenti (cli allora)
cosl presi di mira da Belli in tanti sonetti romaneschi. Effettivamente
questa emissione ha preceduto di sei mesi quella delle Poste italiane,
avvenuia il 23 novembre 2013, ma a seguito di decisioni gia formal-
mente prese ¢ pubblicizzate fin dall’anno precedente. Infatti il Ministe-
ro dello Sviluppo Economico aveva provveduto ad autorizzare il fran-
cobollo commemorativo fin dal 5 huglio 2012 con una riunione della
Consulta per 'emissione delle carte-valori postali, tenuta sotto la presi-
denza dellallora ministro Corraclo Passera e il 5 febbraio 2013 aveva
poi formalizzato in tutto le procedure, 1 compiti, i tempi e i soggetti in-
teressati a produrre il francobollo, affidandosi allalta professionaliti
dall'Istituto Poligrafico ¢ Zecca dello Stato che aveva anche ricevuto il
compito di coniare una moneta commemorativa in argento da cinque
euro fior di conio, cioé non circolante ma solo per collezionisti, 1a cui
emissione sarebbe avvenuta il 20 giugno 2013.

Da parte sua il Centro Studi Giuseppe Gioachino Belli non solo ave-
va perorato questa emissione, ma aveva anche ottenuto la possibilita,
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da parte del Ministero, di collaborare con I'lstituto Poligrafico e Zecca
dello Stato nel fornire spunti, immagini o testi che potessero servire
per il disegno della vignetta, ferma restando 'assoluta autonomia del-
I"Istituto stesso nell’elaborarla e il carattere non vincolante di ogni sug-
gerimento. Tale compito di collaborazione era stato poi affidato al sot-
toscritto da parte del presidente del Centro Studi, Marcello Teodonio. A
maggior ragione, percid, mi sono sentito in dovere di chiarire come
stavano i fatti a giornali come «a Repubblicas, «it Corriere della Sera» e
{"Unita» che avevano pubblicato lettere in cui si accusava esplicitamen-
te di latitanza lo Stato ltaliano e si esprimeva una sorta di meraviglia
che proprio il Vaticano avesse deciso di celebrare Belli con quella im-
provvisa ed inaspettata emissione. Per questo in ogni mia replica ai
suddetti giornali, oltre ad esporre quali erano stati i passi gia compiuti
da parte del nostro Stato per Pemissione del francobollo celebrativo
del centocinquantenario della scomparsa di Belli, che per la precisione
ricadeva il 21 dicembre 2013 e quindi si sarebbe solo dovuta avere la
pazienza di attendere, ho voluto anche ribadire ogni volta che non
c’era poi da stupirsi troppo se il Vaticano si era ricordato del grande
Giuseppe Gioachino per almeno quattro motivi: per la sua grandezza
di poeta, ormai assurta a fama internazionale; perché in tutta la vita,
salvo i pochi anni delle due occupazioni francesi e il periodo brevissi-
mo della Repubblica Romana, Belli fu un suddito dello Stato Pontificio;
perché varie sue preziose carte sono accuratamente conservate nella
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Nella pagina a fianco. Il minifoglio emesso dalla Citté del Vaticano con un
sonelto del poela e G francobolli in cui é effigiato Belli, n quesia pagina. Il fran-
cobollo con una diversa immagine i Belli (a sinistra) e il chiudifettera (o
destra) realizzali dall'lstitito Poligrafico e Zecca dello Stato, con la consu-
lenza del Cenitro Studi Giuseppe Gioachine Belli, per lo Stato ftaliano.

Biblioteca Vaticana e nell’Archivio dei canonici di 8. Pietro in Vincoli;
infine perché, fatto veramente straordinario ed encomiabile, i suoi so-
netti romaneschi, da lui stesso contraddittoriamente condannati a un
possibile rogo, furono invece salvati proprio da un alto prelato: 'amico
stimato e carissimo Vincenzo Tizzani, monsignore e vescovo di Terni.

In conclusione si pud dire che il 150° anniversario della scomparsa
di Belli, al di 1a delle molteplici iniziative del nostro Centro Studi, & sta-
to ufficialmente ed autorevolmente onorato da due Stati e in tre occa-
sioni: con 'emissione del francobollo vaticano, la coniazione della mo-
neta d’argento e 'emissione del francobollo delle Poste italiane. 1 pri-
mo, riproducente la nota foto di Belli in etd matura, & stato prodotto con
un valore facciale di €1,00 ed una tiratura di 900.000 serie complete, sia
come pezzo singolo sia in un minifoglio di sei francobolli disposti ai la-
ti del sonetio Lir giorno der gindizzio scritto in un elegante corsivo.

La moneta d'argento, emessa con una tiratura di 7.000 esemplari ¢
un prezzo di emissione di €43,50, presenta sul recto il busto di Belli in-
ciso sulla base del suo gia citato ritratto giovanile, mentre nel verso ri-
produce una veduta tratta da una foto Alinari di Piazza Bocca della Ve-
ritéi, che perd incongruamente mostra la facciata della chiesa di Santa
Maria in Cosmedin non nell’aspetto rococd che aveva al tempo di Bel-
li, ma in quello assunto nel 1899 dopo i discussi restauri eseguiti dal-
I'architetto Giovanni Battista Giovenale. Quanto al francobollo delle
Poste italiane, ad esso & stato attribuito il valore di €0,85 in una tiratu-
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[ bozzelti (a sinistra) per la monela in argento da 5€ (a destra) coriala per
il 150° anniverseario della wmorle di Belli.

ra cli 3.240.000 unitd ¢ la vignetta raffigura il poeta in un ritratto a colo-
ri, 2 mezzo busto, stagliato su un profilo stilizzato di Roma con relativo
cupolone, ispirato alla statua dello scultore Michele Tripisciano posta,
nel 1913, nella piazza del rione di Trastevere intitolata al poeta. La scel-
ta di prendere come riferimento il monumento a Belli & stata determi-
nata dalla decisione assunia di non voler ripetere immagini gial utilizza-
te in altre emissioni e dalla considerazione che quell’opera scultorea &
collocata in uno dei punti focali piti visibili, frequentati e movimentati
(anche automobilisticamente) della ¢ittd e costituisce percid un richia-
mo ben riconoscibile, impresso sicuramente nella memoria di molti cit-
tadini, romani, italiani e stranieri, anche se quell'immagine di un uomo
elegante, col cilindro e il bastone, dallo sguardo un po’ perso, sembra
proporre l'ipotesi consolatoria di un personaggio quasi distaccato dal-
la sua materia, cio@ dalla plebe di Roma. Forse proprio per rispondere
a questa possibile obiezione I'lstituto Poligrafico ¢ Zecca dello Stato ha
fatto uscire, insieme al francobollo, un adesivo chiudilettera in cui
compare, rielaborato graficamente, il retro del monumento a Belli, con
Paltorilievo di sapore pinelliano che raffigura un gruppo di popolani e
vi ha aggiunto la nota frase dell’ mtroduzione del poeta ai suoi sonetti
romaneschi: sJJo ho deliberato di lasciare un monumento di quello che
oggi ¢ la plebe di Roma-.

Dal giorno dell’emissione, presso gli uffici postali, gli sportelli filate-
lici del territorio nazionale, gli “Spazio Filatelia” di molte cittd ¢ online
sul sito internet www,poste.it & stata messa in vendita a 14 euro una
bella confezione comprendente un francobollo, una tessera, una carto-
lina ed una busta primo giorno, insieme ad una scheda con tutte le ca-
ratteristiche tecniche del francobollo ed un esaustivo testo biografico ¢
critico scritto dal nostro presidente Marcello Teodonio.
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1. I tradizionale omaggio a Belli il 7
settembre nel cortile del Museo di Roma-
Palazzo Braschi. 2. Pler Luigi Mallera,
divigenite del Museo di Romua, Uassessore
alla Cultira Flavia Barca e Marcello
Teodonio. 3. Museo Napoleonico:
Antoniella Angelica Zucconi; Giulia
Gorgone; PL. Mattera; M. Teodonio e
Fabio Benedettucci; 4. Tealro Argentina:
M. Teodonio e Franco Onorali
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1. Biblioleca Nazionale Centrale
di Romea: Laura Biancini

ithistra agli studenti

i manoscrilti oi Belli.

2. Casa di Denile:

Salvatore Renna; Latra Gigli;
Paolo Grassi: M. Teodownio,

3. Accademia di Spagna: Fugenio
Ragri; L. Biancini; F. Onorali;
Luedgi Giuliani,

4, Biblioteca di Sioria Moderna

e Confemporaned:

Leonardo Lattarulo; Giuseppe
Monsagrati; Fmanuele Coglitore;
Maero Mellini.

5. Museo di Roma in Trastevere,

i tradutiori di Belli: Fugenyji
Solonovic; firi Peldn; L. Giuliani,
Riccardo Duranli; Michael
Sullivern.
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1. Fondazione Marco Besso:
Giusepipe Croce; Glovansii Di
Michele; Pietro Gibelling; Maria
Lidigic Sipionie. 2. I pubblico
nella sala Squarzina del Teatro
Argenting. 3. Lea tomba i Belli
al Chmitero Monumentale del
Verano, altopiarno del Pincetio,
riguadro 49.
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La nostra “compagnia”, senzea la quale
le manifestazioni per il 150°

della scomparsa di G.G. Belli

non avrebbero avuio lo slesso sapore.
In ordine alfabelico e di posizione:
Gricrini Bonagura, Annalisa Di Nola,
Angelo Maggi, Stefano Messina,

Paola Minaccioni, Maurizio Moselii

e Marina Tagliaferri,




it 996 — Rivista del centro studi Giuseppe Gioaching Belli
ISSN 1826-8234
anno XH - numero 1 - gennaio-aprile 2014 — pp. 45-52

«Chose singuliere/ un grand
poete a Rome, un poete
original: il s’appelle Belli. . .»

La fortuna di Belli in terra di Francia:
le traduzioni di Francis Darbousset

DI FRANCO ONORATH COMMENTO DI LAURINO GIOVANNI NARDIN

La citazione che di il titolo a questo contributo € tratta da una ormai
conosciutissima nota dello scrittore francese Sainte-Beuve, apposta nel
suo taccuino di note di viaggio su Napoli ¢ Roma, ¢ risale al giugno
1839, frutto di una segnalazione che Gogol” aveva fatto al francese du-
rante un viaggio di ritorno dall’ltalia, sul battello che da Civitavecchia li
concuceva a Marsiglia. 11 resto dell'annotazione cosi recita:

M. de Gogol le [Bellil connait et m’en parla 4 fond. 11 Ecrit des Sonnets
en dialecte transtéverin, mais se faisant suite et formant poéme: il pa-
it qu'il est un rare pole au sens sérieux du mot, peinatre de la vie ro-
maine M. Gogol me parlait d'un dialogue entre une mére et sa fille par
la fenetre, trés drdle, H ne publie pas el ses ceuvres restent en manu-
scrit; 40 ans environ, pladt mélancolique au fond, se livrant peu.

Fin qui, dunque, una noticina a proprio uso ¢ consumo, come tante
altre riflessioni che egli annota nel suo carne, alla stregua di un reper-
torio di appunti per un eventuale futuro utilizzo. Utilizzo che avviene
quasi subito. In una lettera scritta i 23 giugno dello stesso anno
all’amico Charles Labitte, Sainte-Beuve riprende la nota su Belli, ag-
giungendovi alcune varianti, come —ad esempio — «l est original, spiri-
tuel pour tous, mais mieux que cela pour Feeil de Partiste, il parait bien
que c’est un grand poéte pénetré de la vie romaine... A un prochain
voyage il faudrait éclaircir cela.. .

Lo scrittore manifesta dunque l'intenzione di volerci veder chiaro e
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si ripromette di farlo in un altro viaggio a Roma; viaggio che non ci
sard. Quelle poche righe in cui compare la «ivelaziones di Belli rima-
sero dunque confinate in un dmbito del tutto privato ¢ bisogneri a-
spettare il 1° dicembre 1845 perché se ne ritrovi la traccia nella recen-
sione che egli fece delle Nowwvelles russes di Gogol’ apparsa sulla «Re-
vue des Deux-Mondes»; ma si tratta di una semplice nota a pié di pa-
gina ove si cita, quasi con le stesse parole, la segnalazione che Gogol’
gli aveva fatto di Belli,

Quell'articolo fu poi ripreso parecchi anni dopo, esattamente nel
1874 — a cinque anni di distanza dalla morte dello scrittore francese —
essendo confluito nella raccolta dei cosidetti Premiers Lundis.

Da una redazione all’altra, la famosa annotazione riguarcdlante Belli
€ rimasta circoscritta in un circuito o strettamente privato o, nel mi-
gliore dei casi, riservato a una schiera di studiosi indubbiamente limi-
ato come quello rappresentato dai lettori della pur prestigiosa rivista
francese. Del resto, che rilievo si potrebbe dare a una noticina a mar-
gine di uno scritto recensivo? Insomma, pur attribuendo all’episodio la
suggestione che gli compete, da qui a sostenere che quelle poche
righe disvelarono ai francesi la grandezza di Belli ce ne corre.

Passi dunque la constatazione, cara agli studiosi del poeta romano,
che da quella annotazione parte l'ingresso dei sonetti di Belli nell’area
francese, lasciando a Gogol’ — testimone diretto di quella «scopertar — il
merito indiscusso di aver riconosciuto per primo la grandezza del
poeta romano e di essersene fatto garante verso amici e critici come
Sainte-Beuve. Ma obiettivita vuole che si riconosca che Pepisodio ebbe
un effetto assai limitato quanto alla diffusione della conoscenza di
Belli: e bene ha fatto il francesista Massimo Colesanti a sottolinearne la
striminzita valenza nellarticolo /I Belli e ia Roma di Sainie-Beuve com-
parso sulla «Strenna dei Romanistis del 2013.

Altrettanto ininfluente un altro episodio di cui & protagonista tale
Eugene Briffault, che in due diverse edizioni di un suo violento pam-
Pphlet anticlericale (Le secrel de Rome i XIX siécle, Paris, 1846, 1861)
riporta — accompagnandolo con una traduzione, alquanto approssima-
tiva — il sonetto del Belli La sala de Monzignor Tesoriere: laddove si
conferma il fenomeno della notevole diffusione clandestina di questo
sonetto, che non a caso figura, con molte varianti, in diverse raccolte
apografe.

Vicende dunque minimali, quelle citate, la cui circoscritta efficacia
si spiega, naturalmente, con il fatto che esse si verificano in tempi assai
lontani dalle prime edizioni parziali e, poi, finalmente complete dei So-
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netti che cominciarono a circolare nella seconda metid dell’Ottocento:
e stavolta, come emergendo da un percorso carsico, la voce Belli inizia
a comparire nei termini che si addicono alla grandezza che il Nostro
merita: a partire dalla pagina che Remy De Gourmont gli dedica
nell’edizione 1889 della Grande Encyclopédie, pagina nella quale va
ravvisato effettivo incipil della fortuna francese del Belli, sia per il giu-
dizio critico che vi si esprime sull’'opera belliana, sia per la superiorita
riconosciuta in termini di valore a Belli, rispetto ad altri poeti dialettali
italiani, come Giusti, Porta e Brofferio.

Da allora la cultura francese $'¢ accostata progressivamente al No-
stro, con un crescendo di attenzione critica che trova le migliori espres-
sioni nella tesi di dottorato di Ernest Bovet (1898} e nelle varie tradu-
zioni che sono andate comparendo in tutto Parco della prima meta del
Novecento: e qui non posso che rinviare il lettore interessato all'ampia
silloge che dell’area francese ha redatto Pietro Gibellini all’interno del
volume Belli ofire frontiera (Roma, Bonacci, 1983),

Proprio riferendosi a tutti i critici e traduttori francesi che nel tempo
si erano occupati di Belli, italianista francese Francis Darbousset, in-
tervenendo al convegno per il centenario belliano del 1963, ebbe ad
affermare: «Non dobbiamo farci illusioni: Belli sard forse conosciuto un
giorno in Francia, oggi non lo ¢ ancoras. E nella stessa occasione espri-
meva Fauspicio che a colmare tale vuoto potesse giovare una tradu-
zione meno frammentaria di quelle comparse in precedenza: ¢ a dieci
anni di distanza da quella sua raccomandazione dava alle stampe la
sua versione francese di 105 sonetti belliani.

Ricordando Fraancis Darbousset. Commemoriamo in questa
sede, in Darbousset, il pit attivo traduttore francese di Belli del Nove-
cento, a pochi mesi dalla sua scomparsa.

11 richiamato capitolo dovuto a Gibellini e, successivamente, la se-
zione dedicatagli da Laurino G. Nardin allinterno dell'antologia Belli
da Roma all’'Europa (Roma, Aracne, 2010) ne hanno, a suo tempo, ri-
cordato l'opera, citando alcune delle sue traduzioni belliane.

Giova qui ripercorrere le tappe salienti della biografia e dell’opera
di Darbousset, dati che affidiamo alla scheda riprodotia in calce.

il suo primo impegno traduttivo in campo belliano risale al 1973:
Peditore Guy Chambelland gli pubblica nella collana Poésie-Club la
traduzione francese di 105 Sonnets romains. 11 volume era preceduto
da una breve nota bibliografica, nella quale sono citate le pitt impor-
tanti edizioni dei Sonetti (dalla Morandi alla Vigolo, dalla Lanza alla Ca-
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gli) fino allora edite. Segue un estratto dalla Introduzione dettata dallo
stesso Belli: in una nota apposta all’aggettivo «omanesca» Darbousset
scrive: «Notre titre frangais [Sonwets romeains] manque donc d’exacti-
tude. Mais comment tracuire briévement romanesco?. Una pagina ri-
porta infine la citazione delle volonti testamentarie di Belli, risalenti
rispettivamente al 1837 e al 1849.

Le pagine 15-113 riportano i sonetti tradotti, senza indicazione nu-
merica ma con le date di composizione. La materia & raggruppata in
quattro sezioni: Les bonnes femmes (Le bone donne), La chose (La
cosa), Calotle et bondieuseries (Zucchetto e acquasantiere), L’humc
(Le robe dell'uomo).

Dopo questo primo exploit, Darbousset licenza un quarto di se-
colo dopo un’altra raccolta di traduzioni: le prestigiose edizioni Les
belles lettres accolgono infatti nel 2000 una nuova antologia di so-
netti, dal titolo Rome, unigue objel... ou les sonnels clandestins. Vi
sono raccolti 128 sonetti in traduzione, col testo originale a fronte e
con la numerazione che riprende quella dell’edizione Vigolo. Ne
fanno parte molti dei sonetti della prima raccolta: ma, a documentare
il proprio travaglio traduttivo, Darbousset non esita a tornare sui suoi
passi e a introdurre nella nuova silloge non poche varianti; ad esem-
pio la prima quartina del sonetto Li papeati, che nel 1973 recitava: «Les
Papes, le premier mois de papauté/ sont, qui plus qui moins, tous des
lapins./ Chacun te suce le passé;/ et tous te fleurissent de lis», nella le-
zione del 2000 & cosi variata: «Les Papes, dans leur premier mois de
papauté,/ sont, qui plus qui moins, tous pareils d des lapins./ Chacun
pour le passé se fait tout miel tout sucre/ ¢t tous tant gu'ils sont, ils te
feurissent de lis».

Non poche le traduzioni nuove, con il recupero di titoli ineludibili
come La credzzione der monno, Er giorno der giudizzio, Li morti de
Roma. La frequentazione con i versi belliani ha fatto, per cosi dire, al-
zare a Darbousset lasticella delle difficoltd: e cosi egli non esita a misu-
rarsi con composizioni obiettivamente meno comprensibili ad una
prima lettura, come € il caso del sonetto La catiura del 7 gennaio 1832.

La notizia con cui voglio chiudere questo ricordo & che Darbousset
ha continuato a tradurre Belli fino all’ultimo; e che lascia inedito presso
lo stesso editore della sua ultima raccolta un consistente numero di
nuove traduzioni.

Devo alla cortesia dei suoi eredi, la moglie Stéphane Darbousset ¢ il
figlio Fabrice, nonché alla collaborazione del professor Nuccio Ordine
che avrebbe dovuto curare questa nuova pubblicazione, la possibilita
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di attingere a qualche inedito. Ne riportiamo qui due. Nell'originale e
nella versione francese i testi sono corredati da un breve commento,
dovuto a Laurino Nardin, che in passato si € gid occupato di Darbous-
set, ¢ che ha voluto premettere questa osservazione di carattere origi-
nale: «Le traduzioni si caratterizzano per un tratto comune, vale a dire
la priorita data alla comprensione del testo, rispetto alla resa metrica e
musicale della forma. Fedelta filologica all’originale, quindi, anche a
scapito dell'armonia del verson:

Caino
Nun difenno Caino io, sor dottore,
ché lo so ppit dde voi chi ffu Caino ;
dico pe ddi che equarche vvorta er vino
po accecd Pomo e sharattaje er core,
Capisch'io puro che agguantd un tortore
e accoppacce un fratello piccinino,
pare una bhonagrazia da bhurrino,
un carciofarzo de cattivodore.
Ma cquer vede ch'lddio sempre ar zu’ méle
e 1 le su’ rape je sputava addosso,
e nnd ar lalte ¢ a le pecore d'Abbele,
a un omo com'e nnoi de carne e dd’osso
aveva assai da inacidijje er fele
e allora, amico moi, lajja ch'é rosso.

Cetin
Je défends pas Cain, moi, monsieur ke savant,
mais je sais mieux que vous qui ful Cain:
je chis ca pour dire que quelquelois le vin
peul aveugler romme et lui avilir le coeur.
Je comprends aussi que se saisir d'un gourdin
¢l assommer avec son petit frére,
a un air de bonne grice de péquenot,
un air de coup fourré de mauvais gofit.
Mais 4 force de voir que Dieu crachait
SINS CESSE SUr SES POIUNES CL SUr $es raves,
et jamais sur le lait et les brebis d’Abel,
pour un homme de chair et d'os pareil que nous,
14, y-avail de quoi ui faire tourner la hile:
et alors, tranche, I'ami, la pastéque est milre,

Mollo fedele all'originale, mantiene 'impianto del sonelto, malgrado la
volonid di adesione al testo belliano sacrifichi la metrica. Scarse le rime (solo
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ai vo. 2, 3 e 53, ma ciononostante la musicalild della composizione resta ap-
prezzabile. Nolevole la resa del «arciofarzos con «woup forrrés, che vale ‘in-
ganno’, ‘colpo mancine’, senso traslato preso dall’ambito dei giochi.

La difficolté di vendere il modo di dire del finale viene brillanlemente ri-
solta: nel testo belliano non ¢'é menzione del cocomero (o angurial, ma il
traduttore miva a far comprendere al lettore francese lessenza della mela-
Sfora, quindi la scioglie, esplicitando il frutlo che, visto il suo stato di matira-
zione, esige di essere lagliato.

Lascia qualche perplessité quel sponvmes» del v. 9 che si suppone traduca
il eméles del Belli. Viene il sospetto di un equivoco,

Lo Stato der Papa
Come er Papa ha da std ssenza lo Stato
quann’e vicario i de Ggesucristo ?
Mha detio er Coco a me de San Calisto
che insinente 2 ddiscorrene ¢ peccato.
Ggesucristo cir'ha tanto faticato
ee facce (utoquanto avemo visto,
doveria cede puro a chi ¢ pin tristo
sto cantoncel de monno consagrato 7!
Cede un par de cojjoni ! E dde sto passo
sarriva a levi Iddio dar paradiso,
pe mmettece in zu’ logo Satanasso !
Duncue pare che ssii bell'e indisciso
chrer Zantopadre a sto monnaccio & ll'asso,
e ppo ddi riso ar farro e ffarro ar riso

L'flat du Pape
Comment ¢a! le Pape doil pas avoir d'Lta,
alors qu'il est le vicaire de Jésuchrist?
Le cuistot de Saint-Calixte m'a dit 4 moi
que rien que discuter de ¢a, c’est un péché.
Et Jésuchrist qu'a tellement peiné
pour faire de nous tout ¢e ue NOUS avons vu,
devrait céder méme aux plus scélérats
ce petit coin de monde consacré?!
Mon zob! qu'i’ cédera! De ce train-1a
on en arrive a Oter Dieu du paradis
pour mettre en son lieu et place Satan!
Dong, i’ semble bel et bien arrété
que le Sainpeére en ce bas monde est 'as,
et peut dire au riz « Epeautre » el «riz » 4 I'épeantre.
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il testo é comungue molio fedele all'originale. Strepitoso U'incipit della
prime terzina. H finale visulla pinttosto prosaico, ma il significalo é precisis-
simo; il traduitore non disdegna dall’'usare wuna parold certo poco conoscitle
{le parole scompeiono quando scompare F'oguetto che designano... ¢ il farvo
non é cerfo usuale nelle nostre mense). Le virgolette che chivdono ‘riz’ e
‘Speauntre’ segnalano il caratiere singolare della metafora.

Cenni bio-bibliografici su Francis Darbousset

Francis Darboussel nasce '8 ottobre 1932 a Beaucaire (Gard) e muore il 7
agosto 2013 a Aix-Les-Bains (Savoie).

Conseguila la licenza liceale a Montpellier (Hérault) presso il Liceo Joffre,
nel 1954, st taurea in lingue (italiano e tedesco) nelPUniversitd della stessa cit-
ta. Dopo una breve esperienza di docente liceale a Chambéry (1959-1961),
approda come assistente alla fucohd di Lettere all’Universitd di Grenoble (Ise-
re) ¢ successivamente come maitre assistans a quella di Chambéry (1964~
1960).

Da allora & distaccato in Italia dal Ministero degli Esteri come docente i
lingua e fetteratura francese: ¢ nel nostro Paese ha insegnato prima (1966-
1971) alPUniversila Gabriele D’Annunzio di Pescara, per poi spostarsi a Napo-
li, inizialmente all'Istituto Universitario Orientale (1971-1972) e successiva-
mente all’Universitd Federico 1 fino al 1985, anne in cui & tornato in Francia,
per insegnare italiano all'Universitd di Chambéry in qualita di mafire de con-
Jérence, qualifica che lo ha accompagnato fino al congedo (2002).

Pubblicazioni

Alcuni testi nella rivista «Europe- (ottobre 1967

4 volumetti di poesie, piti uno sotto pseudonimo: A coenr levant, 1972, ¢
Contre-orbli, 1975, editi ambedue a Parigi da Chambelland; Defta des venis,
Paris, Librairie le Pont de I'épée,1983; Quatrains, 1997 (con lo pseudonimo di
Frangoise d’Armont); Passion, ce sont tes yeux, ivi, Librairie-Galérie Racine,
2008,

Cone alianista:

G.G. Beww, Sonnels romeins, Paris, Chambeiland, 1973;

G.G. BrLll, Rome unique objel... ou les sonnets clandestins, Paris, Les
Belles Lettres, 2000,

Voce “Belli” nell’ Encyclopaedia Universalis (1985), poi ripresa dall’ Ency-
clopéelic hématique distribuita da «Le Figaror (2004);

Elaborazione e traduzione di unantologia poetica di P, Pasolini, con il
corredo di una selezione di testi critici: materiale che, con la lunga intervista
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accordata da Moravia a Darbousset, costituisce it numero speciale della rivista
Pont de Iépées, 56-57 (1976) intitolato Pier Paolo Pasolini poéle;

Traduzione di una dozzina di poesie di Pasolini all'interno del volume PP,
Pasolini. Avec les armes de la poésie, pubblicato da Garzanti nel 1984 in occa-
sione del Festival di autunno di Parigi;

Traduzione di poesie e testi eritici di Gabriele D’Annunzio (inedito).
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Per un profilo di Albino Pierro

DI EUGENIO RaGNI
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diventerd per gli alud forse il nuee,
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L certo sardy nel fondo

come un‘antica nave,

& avr fa giloin dei padri

sereni e sigilluti da un silenzio

che pud ancora guoidare.

PIERRO, Congedo

Oltre che un dovuto riconoscimento finalmente conferito a una
delle voci poetiche pit significative del nostro Novecento, la recente
edizione dellintero corpus in versi di Albino Pierro costituisce un
evento editoriale di grande interesse:’ e lo dimostra se non altro l'eco
suscitata nella stampa nazionale, da tempo decisamente avara nel con-
cedere spazio ad avvenimenti culturali anche di un certo rilievo.

I sottotitolo specifica che si tratta di una Fdizione critica secondo le
Stampe: dizione che potrebbe far supporre un compito - filologica-
mente parfando — quasi meccanico; considerando pero la mole del-
Popera e i diversi problemi ecdotici ed editoriali dla affrontare e risolve-
re, se ne potra intuire invece effettivo carico ¢ apprezzarne meglio il
1. A, PIBRRO, Tulte le poesie, a . di P, Stoppelli, 2 voll., Roma, Salerno Editrice,

2012, pp. CXXIII756. Dove non diversamente indicato, i testi e i rinvii di pagina s'in-
tendono riferiti 4 questa edizione. Le traduzioni delle liriche sone del poeta.
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limpido risultato: merito di Pasquale Stoppelli, che alle riconosciute ca-
pacitd di studioso e allintuito critico maturato in molti anni di espe-
rienza didattica e di intensa attivita ecdotica, ha unito una rara ¢ gene-
rosa dedizione di corregionale. E a testimoniare Pimpegno del curato-
re ed editor gioverd in prima istanza la concretezza dei numeri.

L'omuia poetica di Pierro si compone infatti di nove raccolte in lin-
gua e di quindici in dialetto, per un totale di 225 liriche italiane, che oc-
cupano 213 pagine a stampa; e di 403 componimenti in tursitano, di-
stribuiti in 500 pagine. In altri termini, si tratta approssimativamente di
630 testi poetici, pari a 20 mila versi, di cui ben 15 mila in dialetto: una
consistenza percid pari al doppio dei versi del Canzoniere petrarche-
sco e che supera di circa un terzo quelli della Commedia. Dimensioni,
dunque, pidi che rispettabili; ¢ si tratta del solo materiale pubblicato in
vita dall’autore, nel cui archivio si trovano ancora quattro agende di
inediti datati dal febbraio 1975 allottobre 1985, circa 1400 dei quali so-
no componimenti in tursitano.?

L'accuratissima Nota ai lesti (pp. LXVI-CXXIII) evidenzia inoltre
che, come la gran parte degli autori, Pierro ha spesso operato trasfusio-
ni di liriche da una raccolta a un'altra, introducendo variazioni lessica-
li, prosodiche, sintattiche anche di rilievo, spesso a livello di rifacimen-
to vero ¢ proprio: come & possibile riscontrare in alcuni testi raccolti
nell’auto-antologia di liriche del 1967, Appuntamento, nella quale ai 25
inediti sono aggiunti ben 104 componimenti apparsi in raccolte prece-
denti; o come risulta per quasi tutte le liriche tratte da Miec madre pas-
save (1955) e Il paese sincero (1966).*

§imponeva percid — avverte Stoppelli — la necessitd di «ealizzare
un’edizione complessiva delle poesie edite che desse criticamente con-
tol...] del loro iternel passaggio» di stampa in stampa:’ cammino che &
possibile ripercorrere agevolmente, guidati dalle indicazioni bibliogra-

2. Una somumaria notizia di quest inediti & data da Stoppelli nell'fntroduzione a
Tulte le poesie, cit., pp. XXXIX-XL.
3. Sulla variantistic in Pierro, olire ad alcuni interventi pitt generali, si vedano al-

meno L. ForMIsANO, L 1iltimo Metaponio: miraggio e realld della varianie, in Pierro af
sito peese: dieci anni dopo. At del Convegno “La poesia i Albino Plerro”. Tursi, 30-
31 ottobre 1982, a ¢. di M. Marti, Galaling, Congedo, 1985, pp. 129-70, Un esempio
quasi estremo di rielaborazione, quella del poemetio Do Nicoue (“Don Nicola”), &
analizzato ca G. Deta nel saggio Come lavorava Pierro, in La poesia in dialetto di Al-
bino Pierro nel decennale della sua scomparsa, a ¢. di N, Merola, Soveria Mannelli,
Rubbettino, 2008, pp. 99-137; particolarmente stimolante, nell' Appendice (pp. 137-47
n.n.), la -comparazione dixcronica delle varie fasi elaboratives del componimento.

4, Sropveeky, fntroduzione, cit., p. LXVIL
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fiche registrate in calce a ogni lirica ¢ dallapparato delle varianti (pp.
LXXIV-CXVIID, comprese quelle relative alle traduzioni dell’autore,
che in pitt d’'un caso approdano a una certa autonomia rispetto al te-
sto.* Pilt complessa di quella delle poesie in lingua, 'organizzazione
delle raccolte in dialetto comportava un impegno maggiore, in guanto
molte liriche risultavano edite pitt volie, altre un’unica volta, non po-
che inoltre pubblicate singolarmente o in piccoli gruppi in una sede e
in seguito riproposte altrove.

Intendendo documentare, oltre a queste “migrazioni”, le numerose
varianti e il progressivo fissarsi della resa grafica del dialetto seguendo-
ne le focalizzazioni sincronica ¢ diacroniche, nella citata Nota ai festi
(pp. LXVI-CXXHD il curatore ha allestito un corposo e puntuale rege-
sto bibliografico delle sillogi a stampa, cui fanno séguito gli accuratissi-
mi ¢ funzionali apparati di varianti, che offrono agli studiosi — ¢ a even-
tuali lettori interessati ad avventurarsi nella cosiddetta “officina dell’au-
tore” — un valido strumento per seguire il progressivo comporsi di una
lirica o anche soltanto per apprezzare il costante labor limee cui Pierro
ha sottoposto la propria opera. Viene cosi proposto al lettore un buon
corredo di supporti atti a ripercorrere il maturare dell'intensa, intro-
spettata ¢ sempre piu consapevole forza rappresentativa e fonosimbo-
lica del suo lessico tursitano, che connette in indissolubile e orfica uni-
ta l'oggetto ¢ la parola che lo rappresenta, e che quindi rievoca I'ogget-
to stesso, lo richiama dall’intimo personale, facendone grimaldello i
ricordi ¢ di affetti, che riaffiorano ¢ vengono intensamente rivissuti in
una sorta di dimensione acronica, nella quale il passato domina ed esi-
lia il presente, cui € spesso polemicamente contrapposto.

Questa omwnia mette finalmente a disposizione Iintero canzoniere a
stampa del Nostro, permettendo non soltanto un confronto pil articola-
5. G. Contm, Pustfazionein A. PiERko, Com'agehi’ a f07, 19806%, p. 73), «Queste Lra-
duzioni non sono traduzioni “helle”, detto ra virgolette, ma sono traduzioni utili, che
hanno un significato, un'utilitd contmsiiva enorme, perché tracucono leteralmente, in-
terlinearmente anche dei minimi particolari morfo-sintattici, ¢ in guesto atto stesso di-
MOostranG e come ostentano quale sia la differenzialitd rispetto alla lingua nazionaler, A
Contini va il merito di avere per primo inserito Pierro - assieme a due sof alui poeli in
dialetta, Virgilio Giotti e Tonino Guerra — in un‘antologia di larga divulguzione, Letteru-
furd dell falia unite. 1861-1968 (Firenze, Sansoni, 1968, pp. 1044-4%), accompagnan-
do una sola lirica, 7'aspette, con un pit che succinto ma illuminante “cappello”, nel IHE
fe, oltre a definire il vernacolo pierriano -neoluino protostorico defla pii isolata Basili-
catir, sollolineava Poriginadith delle quatiro prime raccolte, che proponevane un lin-
guaggio nuove e insieme antico, il cui «waspetio fonico si offre come estremamente sug-
gestivo e inediio, tanto pil adatto detlitaliano (pure adoperato da Pierro) a rappresenta-
re stati d'animo elementaris
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to e affidabile fra la produzione in lingua e quella in dialetto, ma di
compiere anche qualche passo in pill verso una definizione meno par-
cellizzata dell'universo poetico e della personalitd artistica di Pierro,
evidenziandone ¢ approfondendone alcune componenti finora episo-
dicamente enunciate: inventario, questo, essenziale per eventuali in-
flussi ideologici o programmatici, aperto su affinitd elettive e, pit gene-
ralmente, sulla formazione culturale del Pierro uomo e scrittore. Se €
vero che molta parte di questo viaggio esplorativo € gid a disposizione
nella non trascurabile biblioteca critica intestata al poeta di Tursi,* & al-
trettanto vero che a tutoggi se ne attende un ritratto “finito”, una mo-
nografia organica: segno, certo, della complessa personalitd artistica
delPautore, ma anche della difficoltd impervia di coglierne in prospetti-
va integrale la coinvolgente peculiaritd. E non & un caso, io credo, che
Pesegesi, come finora la proposta editoriale, sia anch'essa parcellizzata
in saggi posti a introduzione di ciascun titolo o in raccolte di atti di con-
vegni, dove ogni intervento & quasi sempre focalizzato su una singola
tematica, vincolata per lo pil afla specializzazione dell'oratore. 11 che —
ovviamente, e anche per P'alta qualitd degli interventi — non osta a una
definizione in qualche modo sintetizzata del ritratto, ma il rischio che si
corre & di lasciare in secondo piano componenti che sarebbero di non
trascurabile vantaggio per aprire altre prospettive d'indagine e di giudi-
zio.

1 significati della poesia di Pierro, Fevocazione di luoghi, personag-
gi, tempi del paese nativo sono infatti quasi sempre altri da quelli che
la denotazione descrive: rappresentino figure o paesaggi, rievochino
costumi o tradizioni, essi partecipano certo una realtd geografica e an-
tropologica ben localizzata, ma senza nulla concedere perd al docu-
mentarismo etnologico, men che mai al bozzettismo. Fin dalle prime
epifanie, e in particolare nella lunga e feconda stagione dialettale, la
materia tursitana diventa infatti il vettore per rappresentare metaforica-
mente la condizione lacerata del proprio animo, per denunciare le
«scannijes, le angosce irrisolte e dolorosamente vissute nel passato e
riemerse dai recessi della memoria, a conferma dell'immutabile e inap-
pellabile status personale che il poeta riuscira sempre meglio a trasferi-
re sul piano figurale dell’'universale condizione umana, drammatica-
mente denunciata.

Topico di ogni testo in dialetto & ovviamente il grado di comprensi-
6. Una bibliografia di quasi 600 titoli, ferma perd al 2003, & a corredo della sezio-

ne dedicata a Pierro in La poesia italiana dal 1960 ad oggt, a ¢, di D. Piccini, Milano,
Rizzoli, 20124, pp. 751-65.
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bilita del testo stesso; che nel caso di Pierro risulta particolarmente pro-
blematica non solo per lettori non lucani, ma anche per lucani non tur-
sitani; tanto che, osserva Stoppelli, <I'ra litaliano e altre lingue roman-
ze come il francese o lo spagnolo corre forse, per certi aspetti, minore
distanza di quanta non ne corma fra litaliano e il tursitano, e quei (po-
chi) lettori che leggono abitualmente poesie sentono a prima impres-
sione pit familiare Vinglese che non la lingua di Pierron.”

Si aggiunga poi che, come tutti i poeti in dialetto, Pierro si ¢ creato
un tursitano “d’autore”, diciamo, che non rispecchia i foto il dialetto
parlato ieri ¢, tantomeno, attualmente nel paese lucano: il suo & infatti
uno strumento espressivo personalissimo, spesso un vero idioletto,
con sintassi e lessico a dominante percentuale vernacola, punteggiato
perd di voci o neoformate o, quando attinte alla lingua italiana, felice-
mente dialettizzate ® La sua «parléta frisca di paises’ & inoltre fortemente
“arcaica”, nel senso che rispecchia sostanzialmente l'oralitd tramanda-
tasi nel tempo e da lui appresa negli anni dellinfanzia: una lingua del-
la «erra d'u ricordes, dunque, di cui il poeta non ha potuto (o voluto)
accettare la fatale, anche se non certo radicale, evoluzione, in quanto
Jascio Tursi ancora molto giovane, peregrinando in diversi luoghi della
Puglia ¢ del Nord Italia prima di approdare, a fine anni Trenta, 4 Roma,
dove trascorrera tutta la vita, tornando al paese solo nei periodi estivi.”

7. Ivi, p. XLIV.

8. Mi sono sempre sforzato di operare una sublimazione del dialetto. Ma lo scri-
vo perché Lo parla da “quanne i¢re zinne ['Bembino . [...) In londo per me si ¢ trilalo
di dare voce e digniti letteraria 1 un dialetio povero ¢ perilerico come la storia sociale
del popolo che lo parla: cosi il poeta nell'intervista di A. More in Omeggio a Plerro,
Mandluria, Lacaita, 1982, p. 27-28. Per un approfondimento, si vedano in particolare R.
BtGALKE, Let rierocazione del dianletto tssitano nell'opera di Albino Piervo, i I transi-
1o del veuio: if mondo ¢ la puesia di Alhino Pierro, w . di R, Meccia, Napoli, BSI, 1989,
pp. 21-31; L. Formisano, Promemoria per il asitano di Albino Pierro, ivi, pp. 283-92;
P, Srorril, Piervo tra bilinguismo e diglossia, in Piervo al suo paese: diect anni eopo,
cit, pp. 31-59: J. TRk,  dialetto poetico di Albino Pierro, in La poesia in dialetto,
cil., pp. 77-94.

9. La definizione del tursitano come parléla frisca — cio® "nuova”, ma insieme
“spontaned”, “naturale” — @ dell'autore stesso, enunciata nefl'esergo di A tend o' ri-
corde {poi collocato come prime lirica nell'ediz. 1960 di Melaponia): -8 campene de
Paske/ su” pardue di Criste/ ca hé fatle nghitire 'a morie,/ mo sta parléia frisca di paise/
jéttete u hanne ¢ dicetey “Vinése a qué,/ vigghie grapute i portes ("5S¢ le cumpine di
Pasquad sono parole di Cristo/ che ha fano chiudere It morte,/ ora questa parlaia fre-
seu di paese/ getta il bando e dice: Venite qui,/ vho aperto le porte™: Tutte le poesie,
cit, . 228

10. Pierso era nato o Tursi il 19 novembre 1916; orfano di madre in tenerissima eld,
io crescona <ddie belle signurines, le zie nubili Assunta ¢ Giudiua, titolari dell ufficio
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Inevitabile, quindi, che la distanza fra il tursitano parlato e quello
della poesia di Pierro risulti abbastanza marcata rispetto ai registri del-
l'odierna comunicazione quotidiana locale; ma questa differenza non
andra ascritta, se non parzialmente, all'azione livellante dell’alfabetiz-
zazione prima e dell'influenza mediatica poi, ai fattori cioé che hanno
intaccato in misura pit che rilevante Pintegritd di altri dialetti in zone
provinciali anche pit appartate di Tursi; dipende piuttosto, e in modo
direi determinante, dalla natura stessa del dettato pierriano, cristalliz-
zatosi in un intimo recesso della memoria ¢ divenuto giacimento-ricor-
do di oggetti persone paesaggi usanze sentimenti: personale patrimo-
nio, dunque, di antiche presenze-assenze che, a quanto racconta l'au-
tore, un viaggio-madeleine dal paese a Roma, avvenuto il 23 settembre
1959, ha improvvisamente e perentoriamente fatto riemergere," ripor-
tandlo in luce il vissuto delf’infanzia lontana, il trauma della precoce
perdita della madre, il paese forzosamente lasciato, la solitudine in un
“altrove” avvertita come esilio, abbandono, orfanitd: tutto insomma il
ghiommere, il “gomitolo” aggrovigliato di luoghi, voci e figure familia-
ri, di ricordi ed emozioni che, praticamente rimosso per anni, non po-
teva trovare vettore espressivo diverso dal dialetto native.” Pur ricono-
scendo infatti al meglio della poesia in lingua una buona solidita d’im-
pianto formale, un’apprezzabile misura nelle tonalitd dolenti, una ben
temperata assimilazione della tradizione poetica e, soprattutto, «alcuni

postale del paese a pianterreno del «pahizze di don Pippinos, il “palazzo”, la pit volte
citata grande casa del padre, Giuseppe Salvatore (4 posta, pp. 309 ss.). Frequenta le
scuole medie e il ginnasio in diversi collegi (Taranto, Salerno, Policoro), it liceo a Sul-
mona, trasferendosi presso il cugine Guideo Capitolo e seguendolo, interrott gli stucl,
prima a Weissenlels (oggi Fusine, fraz. di Tarvisio), poi in Friuli e a Novara. Net 1930 si
traslerisce delinitivamente a Roma, dove nel 1942 si sposa e nel 1944, conseguito il di-
ploma magistrale, si laurea in pedagogia, cominciando a collaborare a qualche testata,
intraprendendo nel dopoguerra la carriera di insegnante di filosofia nella scuole se-
condarie e passando infine & ispetiore ministeriale. Il poela @ deceduto 1 Roma il 23
marzo 1995,

11. Sull’episodio che avrebbe segnato I'improvvisa “rivelazione” del dialetto, si ve-
da poco oltre (p. 66-67).
12. «n sede di bilancio, la scrittura pierriano-tursitana accanto a sue peculiaritd

idiolettali evidenzia, con una fedeltd piti 0 meno puntuale, tratti pertinenti alla “zona”
in cui tale singolo dialetto & sito [, ], a questi si intersecano altri istituti linguistici (fono-
legici, morfosintattici e lessicali) propri di un area geogralica pid estesa, lucana in ge-
nere, meridionale in particolare, italiano-toscana in qualche dettaglio, non disdegnan-
do, di tanto in tanto, omaggi ad inteestizi di eteroglossia (invero non sempre amalga-
mati nel detato in dialetto, per questo indici di un adattamento recente, magari, nel ca-
s0, dell'autore stesso)s G, DELIA, La “parléta friscadi Albino Pierro, Cosenza, Edizioni
Periferia, 1988, pp. 20-21.
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autentici presentimenti del poeta in dialettor, Gennaro Savarese ha
acutamente osservato che

cio che il poeta sente e celebra in queste liriche [firsitanel non sono
tanto i ricordi, i suoi cari scomparsi, ghi amici, la vita remota ded suo vil-
laggio, quanto la forza e la grazia, la scabrositd ¢ la dolcezza delle pa-
role di Tursi, esse vera anima di questa poesia, nelle quali le “cose” ve-
ramente vivono di una nuova vila, fantastica e poetica. i che il poeta
di Tursi, Albino Pierro & il “poeta del dialetto” di Tursi. [...] Finché il
poeta partiva da un contenuto che era il suo villaggio, fa miseria della
sua gente, le agavi e i sassi del paesaggio lucano, la sua infanzia a con-
tatto con unumanitd irredenta anche quando assumeva i tratti cordiali
della macchietia, e luto questo esprimeva in lingua, allora veramente
si pud dire che quella poesia portasse con s¢ il peso del documento
come una palla di piombo al piede, anche se elemento di vivo interes-
se sotto Paspetto culturake, [L..] Nella poesia in dialetto invece Pierro
muove dal mezzo espressivo per giungere alle cose, le quali al di sotto
della dura scorza del dialetto tursitano hanno la levitd Fantastica che
mancava alle liriche in fingua. Perché quel dialetto non sono le cose ad
offrirlo a tui, ma & lui che lo dispensa alle cose [...], un tursitano “illu-
stre” nel quale si incontrano e si fondono ka disposizione lirica del poe-
ta ¢ il residuo di oggettivitd che le cose possono conservare in un dia-
letto rivissutlo come memoria.”

Draltra parte, pur presentando qualche affioramento dell’ancora la-
tente dialettalita, le liriche in lingua attestano largamente una calibrata
fruizione della langue letteraria, di cui Pierro si dimostra esperto ¢ con-
sapevole gestore e che in notevole misura egli converte in parole dai
timbri felicemente personali.”

E chiaro che il dialetto riveste di maggiore immediatezza ¢ suggesti-

13, G. SAVARISE, Albino Pierro, in Letieraitra itafiana. T contemporanei, V, Milano,
Marzorati, 1974, p. 923. Signilicativo linteresse acceso e immediate per la poesia di
Pierro manifestato da #llustri etnologi come B DE Martine - che oltre a citarlo nelle
apere maggior, Morte ¢ planto rittiale ¢ Sud e nagid, gli ha dedicate un breve ma pre-
zioso saggio, £etmologo e il poeta. Testimonianze ad Albino Pierro, premesso alla
quinta raccolta in lingua del poeta, # niv villaggio (1959), pp. 147-52 — ¢ come G.B.
Bronzing, autore i due stimolanti saggi, Crftira e socield contadindg lucane nella
poesia di Athino Plerra opvero immagingrio popolare-letterario nella poesia di Pler-
ro, in Pierro al sito paese, Cit., pp. 87-128; ¢ Vita ¢ morte nella poesia di Albino Prerro,
in H tramsito del vento, cit., pp. 45-66; e si vedano inoltre gli interventi di E. Giachery ¢
T Mirizzi citati oftre (p. 62, n. 22),

14. Pitl scoperte nelle prime raceolte, e ascendenze leopardiane e pascoliane rile-
vate da moli critici si allenuano e si compongono con altre suggestioni, pid o meno
episodiche, afferibili a vocd liviche contemporanee.
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va pregnanza quanto esprime; e la differenza rispetto alle tonaliti del-
le liriche in lingua - né potrebbe essere diversamente - la si pud addi-
tare in un piv alto coeffliciente di ars retorica, che attesta soprattutto
una vigile ¢ assimilata frequentazione della grande tradizione lirica,
manifestamente attiva — ma, si & gid detto, pilt © meno consapevolmen-
te criptata - nell'intera produzione di Pierro; dove perd le perentorie
sonorita ¢ la carica “materiale” del dialetto ne schermano la presenza, e
dove la «parléta frisca di paise- sfrutta il carisma dell’immediatezza per
un assai pit diretto collegamento con la “cosalitd” del reale, denotato
dall’intensa coloritura propria dell'espressivitd quotidiana, apparente-
mente istintiva e spesso invece portata dal poeta a un massimo di scal-
trita suggestione fonica ed evocativa,

Pierro ha tenuto a precisare: «Sia chiaro che tra lingua e dialetto, sul
piano poeticoe, io non vedo alcuna differenza»" ma & tuttavia indubbio
che i due strumenti espressivi si pongono in un rapporto diverso con
cid che rappresentano: letterariamente mediato in lingua, pil diretto e
denotante nel tursitano, «l dialetto si svela a Pierro come [...] una forza
originaria contenente una potenzialitd massima di ricreativitd poetica
del reale: il complesso reale del mondo contadino, fatto di elementi vi-
sibili e invisibili, di bisogni e di miti, di corpi e di spiriti, <li figure uma-
ne e metaforizzate».*

Al momento della svolta dialettale, e nonostante 'arroccamento in
una posizione anche personale tanto appartata da apparire altezzosa,
Pierro era d’altra parte gid abbastanza conosciuto e apprezzato nel-
'ambiente letterario per le sue sillogi in lingua, tanto che la repentina
adozione dell'inedito e ostico tursitano sembrd a4 molti una devianza
inspiegabile (¢, per alcuni, solo eccentrica), trattandosi per di piv di un
vernacolo quasi inaccessibile anche per la maggioranza dei corregio-
nali. Si trattd invece di una precisa scelta,” del cruciale (e felice) appro-
do di un percorso che ha permesso a Pierro il recupero di un origina-
lissimo giacimento tematico, linguistico ed emotivo, la cui compressa
vitalitd gli ferveva da tempo nell'intimo e gia aveva trovato alcune vie
di emersione nelle liriche italiane: nelle quali la materia era perd co-
stretta nelle forme espressive canoniche proprie della tradizione lette-

15. In Omaggio a Pierro, cit., p. 28.

16. Bronan, Cultura e societd contadina fucana, cit., pp. 109-110.

17. =1k passaggio al dialetto non & stata Puscita di sicurezza di un poeta senza altre
possibilitd di percorso, ma una scelta, per di pid rischiosas: N. Bowsewinve, Pierro e la
poesia delle origing, in A. Picrro, C7 uéra turné, Ravenna, Edizioni del Girasole, 1982,
p. 44.
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raria, che ne umiliavano in buona parte le forze native, riducendone il
peculiare carico di adescanti ruvidezze iconiche e sonore, di metafore
e immagini che, liberate nella “conversione” al tursitano, proprio da
quelle sonoritd e da quelle immagini recuperate dal lontano, mitico (e
mitizzato) passato acquisiranno la materialitd visionaria che costituisce
Funicita del corpus poetico pierriano. Ha scritto Mengaldo:

Che Pierro non sia un residente, ma un esiliato dalla sua terra Jorigine,
¢ che, soprattutto, la poesia nel dialetto materno sia stata per lui una
scoperta della maturitd, che improvvisamente affianca e poi soppianta
quella in lingua, non € un puro dato aneddotico, ma risponde alle mo-
tivazioni profonde di tale esperienza: che fin dalla prima e g perfetta-
mente definita raccolta si presenta, letteralmenie, come regresso atle
origini esistenziali e discesa in un mondo solterraneo. [...] Come mo-
stra la seconda strofa della livica £ namanuréte la fenomenologia della
parola dialenale si definisce agli occhi stessi del poeta nei termini di
una seconda nascita, dal profondo, di una rivelazione,™

Secondo Mario Marti, nelle liriche italiane operava «un insopprimi-
bile filtro letterario, una remora storico-linguistica fino a una sorta i
dissaciazione fra parola ¢ cosar mentre invece in quelle dialettali de
parole coincidevano perfettamente con le coser, recuperando P'unita
congenita fra segno ¢ concretezza della “cosa” che rappresenta;” e sul-
la stessa linea, Borsellino ha ribadito:

La resurrezione della poesia con questa “parlata fresca di paese” & av-
venuta londane dal paese, a Roma, ¢ non perché la veechia poesia fos-
se morta o anche soltanto malata, ma perché la sua lingua suonava
estranea all'antico, al protostorico, al mitico propri della fenomenolo-
gia poetica di Pierro; era soveapposta al suo modo dellorigine, anterio-
re, ctonio. Litaliano & la lingua della storia. Ma quella di Pierro & poesia
della protostoria cui pertiene il dialetto.®

18. P.V. MENGALDO, FPoeli ftalfant doel Novecendto, Milano, Mondadori, 1978, p. 960,
La seconda strofa dedla lirica citat recita:.«E técchete na vole, come 'erve/ ca trovese
ncastréte nda nu mure,/ nascivite "a pardua,/ pd’ n'ale, pd’ ochid asséie:/ schitle ca tut-
Ui vote/ s'assimigghidile "a voce/ a na cosa sunnéte/ ca le sintise "o notte ¢ ¢ pod’ 1orme-
te/ cchit débbue nd” "a jurnétes, (*Td éccoti, uni volta, come Perba/ che trovi incastra-
(i un muro,/ nacque la parola,/ poi un'alira, poi tante e tante:/ solo che te le vol-
te/ somiglizva la voce/ a una cosa sognata/ che fa sentivi di nolle e che poi tarna/ pit
dehole nella giornata™: p, 248, vv. 9-17).

19. M. Manti, Le poesia di Albine Pierro tra evasione e denuncia 119741, in In.,
Nuovi contibii dal certo al vero, Ravenna, Longo, 1980, p. 283,

20. BorsELuNO, Pierro e la puesia delle origing, cit., pp. 33-34.
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Zambon ha giustamente segnalato 'importanza della “vigilia” poeti-
ca in lingua per la successiva (e definitiva) stagione dialettale: Pierro &
uomo di cultura, non & un poeta di estrazione demotica [...}. L'espe-
rienza letteraria gli & stata utilissima, anzi indispensabile, per poter far
salire i materiali dialettali, che egli aveva a disposizione, a livello di ve-
ra, autentica poesia qual ¢ quella delle sue liriche lucane».

Un tratto distintivo che mi ha colpito in modo particolare nel riper-
correre, finalmente in panoramica, l'ampia produzione lirica di “don-
n'Albine”, € la sostanziale compresenza del limitato spettro tematico nei
due scomparti delia sua opera, il dialettale ¢ quello in lingua. La conti-
guita tematica e non poche anticipazioni di quelli che saranno i Leitmo-
tive delle liriche in dialetto permettono oltretutto una pitl concreta defi-
nizione del rapporto fra le due valve della produzione pierriana, distan-
ti per il mezzo espressivo adottato ma non troppo divaricate per i molii
elementi costitutivi, soprattutto tematici, che favoriscono comunque
un’almeno parziale risoluzione del gep che a prima vista sembrerebbe
incolmabile, permettendo di riconoscere importanza e Poriginaliti an-
che della produzione in lingua: qualiti forse troppo mortificate dall'im-
periosa energia sonora e immaginifica del dialetto. Anche nelle raccolte
in lingua — soprattutto in Mia madre passave e Il paese sincero — la di-
rupata concretezza del paesaggio nativo gia sollecitava infatti la premi-
nente riflessione sulla propria condizione esistenziale, dominata da so-
litudine, frustrazione, malinconia d'esiliato, desideri di annullamento,
lamenti da “paradiso perduto”; e vi ricorrevano comunque anche altre
componenti del non molto ampio ventaglio tematico/figurale di Pierro:
il vento, i terremoti, il grido, i lutti, la pazzia, i contrassegni della morte,
le presenze-assenze dei defunti: veicoli tutti, fin dall'inizio, di simbolo-
gie intrise di realta locale, che pud farsi documento di usanze e supersti-
zioni, ma proiettate in una dimensione acronica e percid depurate, co-
me si & gid detto, di ogni incrostazione contingentemente folclorica,®

21. F. Zampon, Prefazione in A, Purro, Un pianto nascosto. Antologia poctica
1946-1983, Torino, Einaudi, 1986, p. XIIL. Non arriverei tuttavia ad affermare con
Zambon (ibid) che le liriche in lingua sono smeno compattes di quelle in dialetto: do-
ve lo scarlo sta solo nella maggior aderenza del mezzo espressivo alla realtd rappre-
sentata, cui inerisce senza la mediazione di un patrimonio culturale sostanzialmente
estraneo, “altro” rispetio o quella realtdl.

22, Oltre ai saggi di De Martino e di Bronzini (citati a p. 59, n. 13), sulle “risonanze”
etno-antropologiche e la possibilitd di fruire dei testi pierriani come fonte documenta-
ria si vedano in parlicolare T. Mutzzl, Tra antropologia ¢ letteratira, in La poesia in
didletto, cit, pp. 41-53; E. GiacHery, Albino Plerro grande lirico, Torino, Genesi Bdiiri-
ce, 2003, pp. 35-45.
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Fra i non pochi temi ricorrenti, esemplare la descrizione del paese,
Tursi, luogo della propria anima e del proprio sofferto tbisso:

Mia terra,

aspra d'agavi ¢ sassi,

non avevo che te nel flume denso
dei miei candidi passi.

Ma ¢’ ora Pesilio,

ed io, Cristo, ti chiedo

perché questo fermento

di cammine a ritroso

dovunque e in seno a ¢id ch'era concluso
perché un giorno ¢'é sulo

netla mia veechia casa
sommovimento di transito ¢ di morte.
E hisognd coprire con un velo

il favoloso tlempo e ripartire

(Agetvi e sassi, pp. 194-95)

Riveda il torrente asciutlo del mio pacse

con quelle pietre cosi bianche ¢ cosi grandi,
con quelle colline cosi scarne

pit del dolore odiato dagli vomini,

e quelle canne una qua una i

solto i ponti diruti

sorpresi dala [una che shucava da un crepaccio,
cuore della terra divenuta cadavere.

Oh morire al canto det grilli in una sera d'estate
impercettibile filo di luna

fra le colline azzurre del mio pacse.

(Morire al canto dei gritll, pp. 68-09)

11 dialetto imprime pitt intense coloriture figurali alle descrizioni del
paese e del suo «ucleo abitativo originarios, la Ravatana, che -sovra-
stante il resto del centro abitato, & separato da esso da alti burroni i
roceia arenaria 2 eccezione di una strada molto ripida, un tempo a gra-
doni, chiamata in dialetto ‘@ Pitrizze: (Stoveeny, p. 221 n. 1k

Cehi i arrivé a la Ravaiéne Per anrrivarct alla Rabalana

si nghidnete "a pitrizze si seile la pitrizze

ca pirete na scéhe appuntiliéte che sembra una scala addossala
a na timpa sciuliéte. o wria Hmpe i rovina.

Quann'u tempe ¢ sincire, Quardo il tempo é limpido,
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nturne nturne ‘a terra d't jaramme indorno intorno la terva dei burroni
ciampijete a lu soéue com’u specchie, of lampegpia al sole come Io specchio,
e quanne si fé notte '@ nu frusce e gquando si fu notte ¢'é un fruscio

di vente ca sammiccete nd’i fosse i verto che si nasconde nei fossi
e rivigghiete u cticche e ¢i fé nasce e sweglia il cuculo e ci fa nascere
nu meére d'érve. i mare d'erba.

CA Ravaténe, vv, 1-11, pp. 221-22)

C'¢ nu fosse "a Katubbe I un fosso la “Kalubbe”
cchi tante chesicelle con taile casetline
mmischéte a ciucee ¢ mie mischicte e muli e asini
cunigghie ¢ gghiallinélle; conigli e gallinelle;

ci 5w, pd, jatle e sorge, ci son pot galli e topi
surigghiue e purcillazze, porcelluzzi e fucerlole,

e, all'dlime, i cristiéne e, tn ultimo, i cristion

ca morene nd’ a puzze- che muoiono nella puzza.

(A Katubbe, vv. 1-8, p. 705)

Poura Ravaténe! Povera Rabalona!

Lagghie truvete sempe com’u cuc  Lho trovata sempre come 13 cucco
appuiéte a cclvi scille attarcigghitle  appollaiato e con le ali attorle

a cucuzze di timpe mmenz'i fréne. @ cocuzzi d'argilla tra le frane.

(7 morte a San Francische, vv. 114-17, p. 343).%

Pierro ha lasciato un copioso materiale manoscritto, fra cui quattro
agende dalle quali, oltre a una cospicua messe di varianti, potrebbero
emergere testi compiuti ancora inediti;*' € certamente un’accorta navi-
gazione nel periglioso maremagnum delle carte del poeta potrebbe
portare ad esiti pilt esaustivi, soprattutto sul piano filologico.” Ma
un’ommia estesa ai manoscritti sarebbe impresa quasi folle, consicdera-
te la quantita e I'eterogeneitd dei materiali, la scarsitii di indicazioni

23. Per una pil nutrita serie < richiami tematici fra liviche in lingus e in dialetto,
rinvio al citato saggio di Marn, Le poesia di Albine Pierro, pp. 277 ¢ ss.
24. Da unz di queste agende, quella del 1975, comprendente 339 poesie stutte

scrupotosamente datates, L. Formisano (A. Pierro, Poesie per il 1983, Diario inedito,
Bologna, In forma di parole, Quaderno 11, 1999} ne ha pubblicato «criticamente 78 del-
le 98 comprese [ra le date dal 6 giugno 1983 al 31 dicembre 1985 STOPPELLL, Nofe i fe-
sti, in Piereo, Tutle le poesie, cit., p. LXXIIL

25, Fortunalamente intatto grazie alle cure delia figlia Maria Rita, archivio € in via
di catzlogazione al Dipartimento di Filologia dell'Universitd di Calabria, Ne offre un
succinto ma prezioso regesto M, PALUMBO nella Nota ai festi che correda b omnia poe-
tica eitata {pp. XLVI-LVIID. Sul progetto di una scansione informatizzata dei materiali,
si veda F Tusi, Larchivio Pierro, in La poesia in digletto, ciL., pp, 175-99.
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cronologiche, per non parlare dell'ardua grafia di Pierro e del cumulo
di fogli letteralmente invasi di ripensamenti, di modifiche pit © meno
radicali, di appunti, abbozzi e versi inediti, di varianti d’ogni tipo, rela-
tive anche a testi gia pubblicati. Finora forzosamente ignorati, allo sta-
to attuale queste carte — quale ne possa esser stata Ueffettiva o intenzio-
nale fruizione autoriale — costituiscono comunque di per sé testimo-
nianza inoppugnabile della serietd e dell'impegno con cui il poeta per-
seguiva I'obbiettivo di un avvicinamento il pil intimo possibile alla
“nota del poema eterno” che “sentiva dentro” e che non voleva si de-
gradasse in un “picciol verso”. Non & un caso se i primi a interessarsi
del poeta tursitano sono stati illustri esegeti di formazione filologica —
Gianfranco Contini, Giorgio Petrocchi, Umberto Bosco, Alfredo Stussi,
Gianfranco Folena, Tullio De Mauro — che hanno analizzato e apprez-
zato le qualiti e 'originalitd della sua poesia; e se poi, sulla scia di que-
sti primi estimatori, anche studiosi di generazione pil recente hanno
dedicato allopera di Pierro articoli e saggi di notevole spessore;® né
sard da sottovalutare linteresse suscitato all’estero per le sillogi in dia-
letto, tradotte non soltanto in inglese e francese, ma anche in svedese ¢
tedesco, romeno e neogreco, qualche lirica addirittura in arabo ¢ in
persiano.”

20, M riferisco in particolare a G. Duua (La “parléla frisca”, city 1., -Metaponte- e
dintorni. Avviamento all'opera i Afbino Pierro, Castrovillari, Edizioni “il coscile”,
1990), L. DYAmaro (Le pavole ritrovate. Una lettura di Alhine Pierro, Osanna, Venosa,
1993}, G. D1 Fonzo (L rosa e Uinverno. La poesia di Albino Pierro, Galating, Congedo,
2008}, M. PaLemso (J sagno del poeter. Lettura defl’opera di Albino Pierro, tesi di dotto-
rako, Universitit della Calabriz, a, a. 2005-20006, consultabile on lined; cui & doveroso ag-
glungere il prezioso strumento di ricerca allestito da V. Tisano, Concordanze lemmetiz-
zate delle poesie in dialetto di Albino Pierro, Pisa, Servizio Bditoriale Universitardo, 1985,
27. Inizialmente non molto propheta in patria - se non, come si & detto, presso fi-
lologi e linguisti —, il Pierro dizleuate ha suscitato paradossalmente un notevole interes-
se all'estero, grazie a traduttord di specchiata sensibilitd e cultur, 1 i quali emerge la
svizzera Madeleine Santschi (Les amonrenx, 1971; La Terre di sonvenir e Metapordo,
197%; Une belle bistoire, 1977; Cowlean au soleil, 1977, Comment dois-je_faire?, 1986).
Grazie soprattutto alle traduziont in svedese di Ingvar Biorkeson, il nome di Pierro en-
tré> due volle (1985 € 1988) nella rosa dei candidati al Nobel, arvando quasi ad otte-
nerlo nel 1990 (altri illustri perdenti, Mario Luzi, Andrea Zanzotto, Umberto Eco; vinse
il messicano Octavio Paz); Pesclusione del 1990 — dovuta sostanzialmente a oscure ¢
scorretle manovre — coslo ovviamente al poeta molla amarezza, per la delusione, certo,
ma sopratiuilo per una serie di insinuazioni didfuse nell'ambiente diplomatico e cultu-
rafe italo-svedese, che accusavano «aleuni enti italianis di aver investito per favorire
Pierro «un miliardo di lire nella traduzione e nella pubblicazione di tre lussuosi volumi
bilingui delle sue liriche (E.S. Atonzo, in«Corriere defla Sera-, 5 ottobre 1990); insinua-
zioni documentatamente smentite ¢ peraltro smzccatamente assurde, se non altro per
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Come gia detto, fino al 1960 la bibliografia di Pierro registrava solo
otto sobrie raccolte di liriche, tutte in lingua; a partire invece da A fer-
ra d’u ricorde, proprio del 1960, “riscoperta” e assaporata Pinsita po-
tenza espressiva del dialetto,® il poeta pubblicherd una quindicina di
sillogi tutte in vernacolo: unica eccezione, antologia “drautore” Ap-
puntamento (1946-1967). Ed € lo stesso Pierro a notificare le coordi-
nate cronologiche ¢ intime di questa sua svolta:

Per molti anni le mie esigenze espressive avevano provato soddisfazio-
ne neila composizione di poesie in lingua, Non avevo mai pensato 2
scrivere in tursitano, che ricordo come lidioma della mia infanzia, an-
che se, ovviamenle, non 1o parlavo sempre. In ossequio alle tradizioni
colte della mia famiglia, le carissime zie che mi hanno cresciuto - la
mamma mori poco dopo la mia nascita — non me lo consentivano.” Ma
il 23 settembre del 1939, a Roma, di ritorno dalla Lucania, avvertii il bi-
sogno di esprimermi in trsitano. Ero partito da Tursi prima del previ-
sto ¢ la partenza, ingenerando in me un senso quasi angoscioso del di-
stacco, mi aveva turbato, Prima di lasciare la grande casa dei miel,
mero affacciato a uno dei balconi ¢ avevo conlemplato con commo-
zione intensa quanto inusitata quella che sarebbe divenuta per me da
terra del ricordor. Quel ricordo, al termine del viaggio, gid dominava la
mia interioritdl e chiedeva di essere tradotto in canto, un canto perd che
gli fosse intimamente affine e profondamente connaturato, un canto

I natura e lo consisienza della produzione di Pierro: una quindicina di raccolte non
cerlo corpose, che sarebbe stato ¢lel wtto fuori scala ¢ buonsensa proporre in dre lus-
suosi volumir, Sui retroscena di questo episadio e sulla storia del celebre e ambito pre-
mio, si vedano: il riccamente documentato R. BraNcar, Ritratto ci poeta, Albino Pierro.
Intrigo a Stoccolma, Napoli, RCE, 1999, pp. 131-276 (non trascurabile, perd, il profilo
introcuttive del poeta, pp. 9-119, fito di apprezzabili tesimonianze); e Pequanime E.
Tiozzo, H Nobel svelato, Torino, Aragno Editore, 2013 (per Pierro, p. 206).

28. A. PiErao, Una testiinonianzd, in Pierro al suo paese: dieci anni dopo, cit, pp.
91-92. Nel testo & ripontata ka lirica Prime di parte (“Prima di partire”), dove & rievoca-
to proprio quellintenso e sofferto momento di distacco, preludio necessario allimpe-
rativo bisogno di recuperare con il ricordo e con “il suon di lei” quelfa realld cara e re-
stata integra solo nella memoria: «A notte prima di parte/ mi ni nghianéve a lu balcone
adivete/ e alle siatije i grille ca cantiine/ ammuec@ie nd'u nivee 't muntagne.// Na lu-
nicella fanca com’ "a nive/ mbianchijiite Irmice a u cummente/ ma a lu pahazze mé-
je/ witi balcune i'érene vacantes (“La notte prima di partire/ me ne salii al balcone di
sopra/ e 14 sentivo 1 grilli che cantavano/ nascosti nel nero delle montagne./ Una luni-
cella bianca come la neve/ imbiancava gli embrici al convento/ ma al palazzo mio/ tut-
1i 1 balconi erano vuoti”, p. 220).

20. Alle due zie & dedicata significativamente la raccolta d'esordio, Liriche (1946),
cui & apposto 'esergo: «Alle mie zie Assunta ¢ Giuditta Pierro, che eroicamente vollero
prendere il posto di mix madre morti,
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diverso nelle sue modulazioni da quello a cui avevo fino ad allora affi-
dato { moti del mio sentimento, le risonanze della mia coscienza, i tra-
salimenti del mio esistere. [...111 bisogno di testimoniare le origini pit
autentiche fu ridestato dunque dallassenza, dalla distanza. B si trauto di
recuperare un linguaggio assente anche perché apparlenente al passa-
to mio personale ¢ al tempo stesso al passato pid remoto e ancestrale
della mia gente.®

Il bilinguismo “assoluto” di Pierro costituisce sicuramente un i#i-
cum, che distingue ulteriormente il poeta tursitano dalla totalitd degli
altri dialettali di spicco: la sua produzione lirica si ariicola infatti in una
dualita linguistica divaricata in due settori, separati, come egli stesso ha
sottolineato, da una precisa cesura cronologica che marca ka netta di-
varicazione fra i due registri espressivi. Al mutamento formale non cor-
risponde perd, se non in percentuale ridotta, una concomitante inno-
vazione in dmbito tematico, che, come ho gia segnalato, resta pressoc-
ché costante nel tempo («Pierro & un poeta di scavo, non di svolgimen-
tos, lo ha icasticamente definito Marti);* in lingua ¢ in dialetto tornano,
si infittiscono ¢ si articolano infatti i Leitmotive pill intensi, pid signifi-
cativamente personali e costanti dell’ispirazione: burroni, paesaggio
arso ed eroso del paese, morfologia irta di calanchi rocce precipizi, co-

30). Prerwo, Una testimonidnza, cit, p. 226. In merito alla “conversione” al dialetto,
S, Marrews CUn viflaggio nella memoria” Levt, De Martino ¢ la poesia di Pierro, in I
transito del vento, Cit, p. 295) ha definito <mprobabiles dmprovvisa illuminazione
sulla via di Damasco acereditata dallo stesso sutore: <La critica ha gid dimostraw qua-
le operxzione di ricerca, di scuvo e di personale ricostruzione del dialetio tursitano ab-
bia compiuto Pierro per trasformarlo in lingua poetica. |...] La prima fondamentale
svoltu nella poesia di Plerro va assegnata ad alcuni anni prima della dibattata conver-
sione al dialetto, data gidt dal 1955 con la raccolt Mia madre passava, e proseguita
con Ualtra, # transilo del vento (1957), dove quelia “catabasi insieme psichica ed etni-
ca”, come la chinma Folena, in realti & gid iniziata anche se veicolata da una lingua
non propria, quella poetica della tradizione coltas. Gredo comunque si debba tenere in
dehito conto quanto proposto in merito da M. Marr (La poesia di Pierro: un'ipolesi di
prospettive storicizzenite, in Plerro el sno paese; dieci anni dopo, <., p. 37), il quale,
pur riconoscendo la precoce presenza di temi e motivi “tursitani” nella produzione in
lingua, non accetta la posizione di chi non crede all'improvvisa “Hiluminazione”, chie-
dendo: perché non attribuire al racconto del poet «un immaginario valore aneddosi-
co? Fu quella, certo, [a prima volta in cui Pierro sent risuonare poeticamente nei suoi
precordi la parlata [resca del suo pacse, ne prese chiara coscienza, ne assunse consa-
pevolezza, per cosi dire, programmatica-, Tursi infatti «anche prima dallora gli aveva
cantato nellanima, ma attraverso il filtro della tradizione linguistica letterarin abiana ¢
sotto il vaglio, lreddamente comrollate, dei modi specifici del linguaggio poetico mo-
derno..

3L Mar1y, Lo poesia di Plerro, cit., p. 30.
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stituiscono la scenografia dell’inquietante palcoscenico in cui la me-
moria resuscita e ricolloca familiari e amici, o anche singolari figure di
compaesani, come il povero pazzo del “poemetto” Don Cilistino (pp.
322-28), che in picna notte sveglia rumorosamente dei «poure cristia-
nes, pretendendo che i presenti inscenino una veglia funebre nella
quale vorrebbe tributare al morto «u trascurses, una sconclusionata al-
locuzione di addio:

Jridde, foche, tizzones, «Frededo, fitoco, tizzones,

chist't prime paréue queste le prime perole

¢a *ssine com’a ghidmmere ucente  che usclrono come gomiloli licenti
nd'u nivre di chill’arie nel nero di quell aria

ca si faci sempe cehi nente. [ che si fuceva sempre pi niente. [...]
1 poure cristiéne [ poveri cristicni

nun sapina sté quéle; O SAPEUaio stoy qriieti;

stavine cchi sfurre a rire stavano per scoppiare a ridere

= avin' ’a chiange. (vv. 115-29) e doveveano piangere.

E ¢i sono poi le «dbie belle signurine» di ’A posta, le pill volte ricor-
date zie del poeta, costrette a lasciare «doppe na vita séne [“intera’)
l'ufficio postale di cui erano state per anni apprezzate titolari:

Nun Pavit' 2 sapé nisciune Non doveve saperlo nessuno

¢a partine chiangénne, i pliurelie, che partiveno piangendo, le poverine,
e cchi lle f& cuntente sammucciitrene e per farle corntenle si nascosero

ndda nu mumente watte quante i stelle, &z un altimo tulle quanie le stelle,

.1 £

Na vota fora paise, Lnet volta fiori paese,

i signurine belle le signorine belle

saccirine de chiante: st uccidevano oi plarnioc;
itrene com'a dduie runninelle erano come due rondinelle
cchvi scillicelle spizzéte con le alucce spezzale

nda nu vosche chiine di nive. in un bosco pieno di neve.

{pp. 330-31, vv. 32-35 ¢ 49-54)

In U fatie il poeta ricorda la fimminéne Teresa (<11é»), balia del poe-
ta, che «Com’a nu pappagghiéne,/trasivite ammuccicte nda nu scialler
(“come un fantoccio di paglia/entrd nascosta in uno scialle”) e «chiac-
chiere nda chiacchiere,/ mi cuntivite u fatte», cio¢ 'ultimo giorno di vi-
ta della madre (pp. 345-46). Nella sezione A lu paise di Nun ¢'¢ pizze
di munne (pp. 622-51) sono disegnati tre straordinari ritratti di «perso-
naggi bizzarri del paese al limite o dentro il confine della follia, raccon-
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tati in scene esilaranti tra il grottesco e il surreale, coi quali la massa co-
rale dei paesani interferisce e a cui talora lo stesso poeta-personaggio
fa da spallas (STorpiLLl, p. XXX): vi emergono il ciabattino mbicille
(“impertinente”) Stefano Mafone, che a «hilla chépa tdste di nu bbog-
ge/ di prévete d' "a Mpitréte» (“con quella testa dura di un grassone/ di
prete dell'lmpietrata”™), il quale gli contestava la sua fede a intermitten-
74, ribatteva icasticamente: «Certe vote ci crére/ e certe ate vorte nun ci
crére:/ I'ha’ capisciute, mé?» (vv. 7-8 ¢ 1-3); e ancora un ragazzo disabi-
le, Pascahozze (“Pasqualotto”, pp. 630-34), che ricompare in sogno al
poeta adulto, suscitandogli angosciosi sensi i colpa per averlo pic-
chiato spesso, quand’erano bambini, nelle foghe dei giochi; ¢ ¢’ poi
Don Nicoue, che aspetta la consegna di un fantomatico pacco «cch’i ca-
vallucci méje», con dentro i suoi cavalli di quand’era soldato, e davanti
a tutti sciorina «nu stujavucches, un tovagliolo, convinto di custodire
ammuccete aqquegghiinte/ 1 suddete méje,/ e su’ di nu migghiére .../
chid ... chili» (“nascosti qui dentro/  miei soldati,/ e sono pit di un mi-
gliaio .../ di pit ... di piti...”, vv. 186-89); cui aggiungerei senz'altro A
ciuccia d'acciprévele (pp. 655-67), storia drammatico-grottesca del-
Pasina cli un arciprete, imprigionata a vita in una stalla «sempe chiine/
di pagghia menze ammulléter (“sempre piena di paglia mezza bagna-
ta”}, cui, per timore che deperisse, il padrone portava, ben avvolti «nda
stuiavucche e sacche e nda tijelle/mpacuttéte e strinte a na
mappine,/tante belle mangg;/e chilla, "a puurelle,/ca pari na cristi¢ne,/
tutte cose s'avit’ 'a strafuché,/ si no/ avdgghie a dé mazze, u prévete
(“in tovaglioli e sacche e in tegami/ impacchettati e stretti in una tova-
glia,/ tanti bei cibi/ e quella, poverina,/ che sembrava una persona,/
tutto doveva divorare,/ se no,/hai voglia a bastonare, il prete”, vv, 43-
55). E tra gli esiti esemplari si dovranno citare almeno Paffettuoso e vi-
rilmente accorato ricordo dell’amico Tommaso Fiore (pp. 667-75); ¢
soprattutto Addiuréte (“Addolorata”, pp. 675-78), a mio giudizio una
delle prove lirico-narrative pilt intense di Pierro: tragica figura di mater
dolorosa, cui il destino non ha risparmiato e continua a infliggere sof-
ferenze e umiliazioni:

Na vita séna séna

avi stete vicin'u figghie pacce.
[...] A certore,

sinlise grire e grire

ca strazzaine [ mure e ca scafiine

pure nd'u ferre,

Una vita infera inlera

era stata vicina al figlio pazzo

[... 1A certe ore,

sentivi pride e prida

che stracciavano { muri e che
scavavano

e wel ferro,
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e p&’ nu chiante cupe e poi un pianlo citpo

com’a quille dill'organe ca sinete come quello dell'organo che suona

nd'a chiésia duce duce quann'e. nella chiesa i sordinag guando
soeure é buio.

{(pp. 675-76, vv. 1-2 ¢ 8-14)

Questa «pdura mamma» & crudelmente costretta a sopportare le gra-
tuite angherie di «na murra di cristiénes (“un branco di persone”) che,
con la scusa di far la barba al figlio minorato, «doppo litich¢te si ricrije-
ne/ e can da na sputazza e na fischiéter (“dopo aver rissato si ricreano/
e tra uno sputo e un fischio”), la obbligano ad apparecchiare la tavola
e a preparar loro un bel pranzo,

come ncl'u iurne belle d’ "a zite, come nel bel giorno della sposa,
sino, altrimenti

avise vogghie tu di U rasche avevi voglia ti di sgrafficrti
cchi nu mise nd’ 'a facee, per wn mese la faccia,

mei ¢ pd meéi avérene Lrasute mai e poi mai sarebbero entrati

«a [& " varva a lu pacces. (ww. 67-72)  va far la barba al pazzo-,

In un mondo agro-paesano u’importante presenza & quella degli
animali, che popolano infatti le liriche di Pierro: cani, docches e «pulli-
celles (“chiocce” e “pulcini®), asini («ciucce») e muli («miue»), il prezio-
so maiale («u pore»), passerotti (spassareller) ¢ gheppi («cristarelle»),
grilli, civette («cuccu-ulles) ¢ lucertole (surigghive); che mai, direl,
restano mero contorno esornativo, convenzionali supporti di “colore
locale”, ma anche quando non inglobano riferimenti e significati che
affondano le radici nella secolare tradizione culturale e nelle supersti-
zioni Jocali, vengono assunti a ulteriore conferma dell'insondabile re-
taggio di sofferenze, angosce, ingiustizie che ogni essere vivente, non
soltanto il genere umano, deve rassegnarsi a patire:

La natura proloromanza della poesia di Pierro attualizza, {...} con alui
repertori da “medioevo fantastico”, anche U'essere e la funzione di un
bestiario. 1...] Pierro @ uomo del Novecento, ed il suo bestiario, per -
manere a quest’unica connolazione “medievale” della sua poesia, non
potrd essere quello di Arnaut Daniel o di Niccold De’ Rossi: ma € il
semplice fatto di esibire un “bestiario” ricco, intenzionale, significante,
che esige di essere valutato fra gli elementi idonei a giustilicare gli atte-
stati di “romanza”, “protoromanza” profusi, dietro autoritd indiscusse
(Contini, Folena), per la poesia pierriana. [...] Una conclusione provvi-
soria passabilmente vicina alla realtd dei processi poietici di Pierro po-
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trebbe essere che in lui il bestiario svolge primariamente una funzione
di dilatatore fantastico delPimmaginario. [...] Pazzia, dolore, avvilimen-
to, mislero sono comune ereditd di tutti gli esseri viventi, e Pierro, co-
me sapeva fare stupendamente Saba, riesce a leggerdi nelle voct ¢ nei

gestl degli animali®

Del resio, Ia vita degli vomini non & molto pill facile di quella degli
animali, con i quali dividono spesso gli spazi abitativi:

Poure cristiéne!
Ci durmine cch'i ciucce e celvi
purcelle

Nda chille chése nivre comy'i forchie;

e pure mo lle chidimane “biduine”

Poveri cristiani!

Ci dormivano con gii asini e con i
maialetti

int quelle case nere come e lane;

¢ anche ora li chiamano “beduini”

coamore ca st triste e fén'a sgrognue perché sono violenti e fanno a pugni

a piscunéte ¢ a léme di curtélle,
A Ravaténe, vv. 12-17, p. 222)

a sassate e d lame di coltello,

A sollievo momentaneo, qualche festa, rari momenti di (magra)
compensazione per lo spirito e soprattutto per la gola: danze in piazza,
canti per le strade, fuochi artificiali, tavole imbandite con i semplici ci-

bi tradizionali:

Striffue e crispelle

ad’'u & piatle ccli'i rusélic
dicene n'ata vote:

“I'é Nat¢he™

¢ u livine ca frijete

ci parleie cc'u céhe,

f& nasce tante voce

cchitt duce asséi’ d'u méhe.
(Nettébe a Tursi, v, 1-8, pp. 308-9)

Doppe ca ni tagghi¢je a na scanéta
na hella ffélla ianca e pisua pisua
¢t mpizzéje nd’'u menze na fircina
e le tinjje vasce supr' ‘a vresce,

6 "a nzugna ca ci spalmeje
squagghidnnese a lu mimente mi

dicite:

Struffoli e zeppole

nel piatto con le roselline
clicono un '‘altya volta

“i Netterle ™

e la padella che frigpe

i parla con il cielo,

Jfa nascere lanite voci

pitd dolei asseai del micle.

Dopo aver lagliato da wna pagnolia
una hella fetta bianca e soffice soffice,
ci infilzavo nel mezzo una forchetia
e la tenevo bassa silla brace;

poi, lo strutto che ci spalmavo
squagliandosi I per li, mi diceva:

32. G. Savanese, /] bestiario in Plerro, in Il transito del pento, cit., pp. 33, 41 e 43,
Sutla presenza degli animali, sul loro portato simbolico in Pierro e, pitt in generale, nel-
Pantropologia, si veda Bronzmi, Crdtirag e socield contading, cit., pp, 89-96, 110.
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o2 pronta cchi manichee.

«Gnesa Vicera — diclje — come sipete.

CA flelta ruscia, vy, 1-8, p. 580}

[...] IPaveres a vir¢ chille ca féne

i Ravilanése quanne '€ na zile;

vi ndippérese i ‘ricchie echi nun
sénte

catarre manduline ¢ colp-scure,

scamizze di vagnune e d'urganétie

e haltarie ¢ trone di tammurre.

«ff pronta da wmangiares,
«Accidenti — dicevo —~ che saporels.

[.. ] dovresti vederio quello che funno
i Rabatanesi quando ¢'@ tia sposc;
vi oliurereste le orecchie per non

senlire
chitarre ¢ mandolini e moriarelti,
schiamazzo di ragazzi e di organelli
e balterie e tuoni di iamburo.

(A Raveténe, vy, 22-27, pp. 222-23)

il rapporto di Pierro col paese natale si compone pero di una dupli-
ce, contraddittoria disposizione d’animo: paradiso del ricordo, rifugio
dell’orfano e dellesiliato, costituisce nel contempo un luogo cui il poe-
ta torna a fatica e dove non riesce pill a vivere: ne & quasi respinto, per-
ché nei molti anni della sua lontananza tutto & troppo mutato, quasi
nulla — case persone paesaggio — corrisponde pil al Tursi della memo-
ria e del sentimento, al «willaggior dell'infanzia ¢ dell'adolescenza. Per
questo preferisce tornarvi per brevi soggiorni, € restare per quasi tutto
il tempo nel vecchio pabdzze avito, dove la hiummere, la “filumana”
dei ricordi ¢ il ghidmmere, il groviglio dei sentimenti, possono in qual-
che misura agire da incentivo a far rivivere in poesia quel mondo or-
mai troppo lontano per essere rivissuto in una diversa dimensione
espressiva, Per Pierro Tursi & insomma: «un paese doppio, luogo della
vita e luogo della morte, immagine apocalittica del paradiso, in cui na-
tura e umanita si unificano, ¢ immagine demonica dell'inferno, terra
desolata, roccia, argilla, trionfo dellPinorganico, limbo sospeso fra al di
[a e al di qua, sede dell'autentico perduto e figura della perdita».*

33, R. LuvemiNy, Allegoria e rielaborazione del lutto in Pierro, in I trasiico del ven-
lo, cit,, p. 120. La dicotomia & olretutto denotata semanticamente, grazie alla rispon-
denza rimica, possibile solo in dialetto, paise:paravise: «nda chilla pécia aterne di pai-
se/ lrnavite cehit Belle u paravises (p. 694) o « Quante vote I'Amme viste/ pure cchi
Pocchie chiuse/ vacante nu paise/ e nn'ombra scure scure/ e pd’ nu cée/ addn i'erete
apprime u paravises (“Quante volte abbiamo visto/ pure con gli occhi chiusi/ deserto
un paese/ ¢ un’ombra scura scura/ ¢ poi un cielo/ dove prima ¢era il paradiso”, p.
488); ma paise rima anche con more-gecise: «£ chi m'avit’ "a dice ca md/ mi ¢i avére
mbrugghidte pure i¢/ nda nu gghidommere aivre di paise/ ca sé pirenne ¢ pirete nd'u
fosse/ nu morte-accise? (“E chi/ me 1o avrebbe detto che ora/ mi ¢f sarei imbrogliato
pure io [mi cf suvei anch’io invischiatol/ in un gomitolo nero di paese/ che sta peren-
do e sembra nel fosso/ un morto-ammazzalo?”, p. 510).
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Lo stato di oscillazione sentimentale tra il forte richiamo esercitato
dal willaggios e la coesistente resistenza a ritornarvi, ¢ esplicitato da
Pierro stesso in pit di un‘intervista:

No, non vorrei tornare & vivere in quella che & per me “la terra def ricor-
do” e solo del ricordo. Una seconda esperienza tursitana drammatizze-
rebbe e, in un certo modo, profancrebbe Uintatto. La vita che trascorsi
dla fanciullo a Tursi & qualcosa di conctuso ¢ perfetto, consegnato ali'ar-
chivio della memoria, evocabile in virtd di poesia ma irripetibile.®

Tursi & un luogo di memoria, un pensiero. [...] La Tursi che racconto
non esiste pitt. Quel documentario che € stato faulo lo scorso anno ha
dato contorni e realismo a qualcosa che non ¢¢. I dentro di me, si fa
parola, deve rimanere parola.®

Io la considero conclusa questa parabola della mia vita di Tursi. Cio
non toglie che Tursi @ sempre in me, [...] ma ritornare qui, dove non
¢’e pit nulla, dove i mici parenti sono scomparsi, dove si pud dire che
si @ consumalta questa parabola esistenziale della vita, € diventato qual-
cosa di perfetio, quasi di irripetibile, che pud essere vissuta soltanto da
lontano, nel ricordo, nel sogno.™

£ un’impraticabilitd che il poeta ribadisce piti volte anche nelle liri-
che, intitolando per esempio significativamente una sua raccolta Cf ué-
ra turné (“Vorrei ritornare”, 1982), il cui esergo afferma: «Uéra turne
cchi ssempe addi oi scurrete,/ come nd'i ddripe lacque, "a vita méjes
(“Vorrei tornare per sempre dove ci scorre,/come fra i dirupi I'acqua, la
vita mia™); smentendo Nun ¢i pozze daccusté cchin a lu paise, constata-
zione-proposito espressa un decennio prima in Famme dorme (1971):

Nun c¢i pozze accusté cchitt a lu paise, Now mi ¢f posso accostare pist af

paese,
mo st lante débbue nda stu core,  ora sono taiito debole bi questo
ciore,
¢ proprie come 'aric mi trapidnete e proprio come laria mi rafigge
quillte curtetle antiche di dulore, guellantico coltello df dolore.
(Nu ci pozze accnsté, vw. 13-16, p. 453)
34. G, VARANING, Tnitervista con Albino Pierro, in <talianisticas, X (1981), 3, p. 405,
35. UL DE Vita, Ui tempo breve, Conversaziont con Alhino Pierro, Roma, Bulzoni,

1995, p. 66. 1 riferimento & al documentario Rai di M. A, Faresza, Afbino Plerro e la

terret del ricordo (1994).
36. Intervista di M. Trure (1982), parzialmente riporiats in Bravcans, Ritratto di

poeta, cil., p. 65.
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E aspéticle sempe

chilla poura chésa mméje;

'a notte mi chiflngete u scure
nd'i cimmere citte

¢ u frusce dill'acqua, si chiovete,
¢, dopp’u vente, i saitle,

Ci su’ tele e quele, e ferme,

i cose di tanne:

mi ¢i dnne viste nasce

€ po’ com’a nn’'dmmene granne,
Ma cché ci vote?

Ancore n'ate picche

e pure ié mi fazze vecchie vecchie,
Ah, st mi mpaure di ¢i turné

nda chille quatie mure,
ccamore ¢ po’ furéreme

une cchi ll'ate nu specchie.

(5 aspéttete sempe, p. 449)

I aspetla sempre

guella povera casa mic:

e motte i piange il buio

nelle stanze silenziose

e il fruscio dell’acqua, se piove,
e, dopo il vento, le sactie.

Ci sono lali e quali, e ferme,

le cose di allora:

mi ¢i hanno visto nascere

¢ hoi come vt yomo adhilto,
Ma che ci vuole?

Ancora wn altro poco

e pre {o mi fuccio vecchio vecchio.
Ab, se bo patra di ritornarci

Jra quelle quattro mura

perché forse poi saremmo
{uno per laltro wuno specchio,

Conseguenza di questo arroccamento in una dimensione del tutto

~

personale e sostanzialmente onirica del “villaggio” & il rifiuto della real-

td contingente, spesso rappresentata dalla cittd — in controluce, Roma —
contrapposta al memoriale “paese dell’anima”: antitesi che intende de-
notare “concretamente” una condizione di felicita difficile ma possibi-
le, di contro a una ineluttabilitd certa di sofferenza e solitudine, il che &
come dire forzosa rinuncia a una potenzialitd di confortanti legami
d'amicizia e di affetti in cambio di indifferenze e ostilitd, preziosi silen-
zi invece di snervanti clamori, tradizioni fortemente radicate contro no-
vitd estranee, disgreganti, aggressive, cui — & motivo ricorrente — il poe-
ta non riesce ad adattarsi perché il “moncdo nuoveo” fo spaventa e lo
snatura, costringendolo, se non vuol essere considerato nu minnitte,
un “rudere” ¥ a indossare una maschera:

Le porte scritte 'nficee

come vrosce dainte,

Com’aggh'i "a f&, Maronna méje,
com’'agghi’ 'a f&?

L'agghie lasséte u paise

Lo porto scritto in faccica

come brucio di dentro.

Come debbo fare, Madornna mia,
come debbo fare?

Ho lascialo il paese

37. Nelle tre occorrenze presenti nel conpus, Pierro traduce minnitte con “scem-
pio”, “rovina”, “poliiglia”; ma solo in questa lirica il vocabolo @ riferito a persona, per
cut ho ritenuto opportuna Ja modifica, non tanto per evitare equivoci quanto per am-
plificare it traslato.
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ca mi davite u rispire d’u céhe

e mo, nda sta citéle

mi shitlene nd'u musse schitt’i mure,

m’'abbrucuuine i cose e tanta grire

com’a na virminére,

1& quése quése di ‘'mpdure

simi vole dhaiturne:

mi pdrete ca Pocchie d'i eristieéne

ti cogghiene a pitréte,

¢ quanne si fé ghiurne

mi si mbrogghiene i pére nda na

zuche

ca stringete cchit forte di na méne,

Com’agghi’ 'a fe, Maronna méje,

comagghi’ "a fe?

Mo [e manchete u fidte

@ slu poure core scantéle

¢ pisete cchia d'u munne

"1 mascre ¢a mi mitte

cchi nun paré cchifi all'ate na
minnitte.

(Lo porte scritte “nfdcce, pp. 312-13)

Ah, Criste morte a la cruce,
cché nni vo e mo di sta munnizze

di munne;

cché nni vo e di totte st
maccioeciuue

ca gruffuninne com’i porce grirene

¢a ¢i su’ schitte lore, aqqué,

nda st munne scantéle ¢ senza ‘uce,

si, schitte lore,
come nd'i frunne sicche ¢'@ nu fiore?
CA funtanelle, vv. 32-40, p. 587)

che mi dave il respiro del cielo,

ed ora, it questa cilld,

i shattono sul muso sofo § wur,

mi infestano le cose e fainle gridea,

COmMe 11l vernicdio.

lo queasi queasi bo petsa

se wi volla indorno:

mi pare che gli occhi della gente

1 colpiscano a pietrcate,

e euecinelo st fo giorno

wii si tmbrogliano 1 piedi in wna

Jine

che stringe pii forle di una mano.

Come debbo feare, Madonna mig,

come debbo Jare?

Org pli manca il fialo

€ GUeslo Povero cuore spaventalo

e pesa pitt del mondo

la maschera che mi mello

per nost sembrar pitt agli altyd unca
rovinie.

Ab, Cristo morio sulla croce,
che coser vuoi farne di qieesie
immondizia
i moneo;
che cosar vuoi farne di tilli greesti
Jantocci
che grufolando come porci gridano
che cf sono solo loro, qui,
in quesio mondo dllerrito e senza
luce,
st solo loro,
come fra le foglie secche ¢'¢ un fiore?

In una simile situazione di disagio, il rifiuto si assolutizza in una

condanna del detestabile presente,

cui il poeta oppone la leggerezza,

ingannevole ma consolatoria, delle favole, la sincerita del proprio
mondo paesano, riesumato ¢ rivissuto in dimensione mnemonico-sen-
timentale, per sottrarsi a un oggi ostile o indifferente, resistendo al-
Pomologazione in una soffocante folla di maccidccime e di masche,
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di fantocci e maschere, banditori e utenti di un arido quanto tenace uti-
litarismo edonistico che quasi lo forzano a chiudersi in solitudine qua-
si dispettosa, a maturare un’inossidabile diffidenza nei confronti di un
progresso senz'anima, e a rifugiarsi nell’alvo protettivo del “villaggio”,
del suo esclusivo, metaforizzato, hortus conclusus fermato nel coinvol-
gente dagherrotipo poetico delle sue raccolte:

M6, tutte stu prugresse

ch'é pigghiete a stampéte | palmidie,

tarripicchitete i cose e i [ zinne

e ti mbrogghiete u munne nd’i
scannie,

CA ffella ruscia, vy, 14-17, p. 580)

Certe cristiéne

Ilaveren’ 'a mitte a la cruce,
tante su’ triste,

Nun ti réne péce,
rarravogghiene fitke nda na cosa
raspente cchi U rice

ca furéreta nente, cchi lore,

o ele e quéle,

scurce na jatla vive o Gese Criste.

Berr ... che [ridde, vagnt, che
fridde. ..

E cc’lamm’ 'a f&, mo,

cc'amm’ 'a fé&

aman’ 'a chiange o amm’ "a rire?

Ma ndla sti jacce u core si ni véte

dritte a lu paise,

a quanne, nda Nat¢he,

c'éle u lanche ' "a nive supre
{lirmice

e squartéte ¢i pénnete nd'i chese

u porche accise.

(Certe cristiéne, p. 536-37)

Adesso tutlo questo progresso
che ha preso « calci fe favole,
ragerinza le cose e le fa piccine
imbrogliando il moncdo nei

dolori,

Certi cristiani
I dovrebbero metlere alla croce,
lanto sono cattivi.
Nom ti danno pace,
i avvolgono fillo in una cosa
raaspente per dirti
che sarebbe niente, per lovo,
o lale e quale,
scorticar viva una gatla o Gesil
Cristo.
Brevr ... che freddo, ragazzi,
che freddo. ..
I che cosa dobbiamo fare adesso,
che cosa dobbiamo fare:
dobbiamo piangere o dobbiamo
riclere?
Ma in quesio gelo il cuore se ne va
Difilato al peese,
a quancdo, solto Netale,
c'é il bianco della neve sopra
1 tegoli
¢ squerialo ci pende nelle case
il porco ucciso.

Una maggior ricchezza lessicale acquisita nella sperimentazione del-
'anomalo strumento linguistico, una scansione ritmica pit libera e so-
prattutto il privilegio di gestire un mezzo altamente espressivo del tutto
inedito in letteratura, permettono certo al Pierro dialettale un’articolata
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rosa di tonalitd che, specie nelle liriche d’'amore — una sezione ragguar-
devole, per entitd e rilievo, nel suo canzoniere — trovano temperie ¢
modulazioni adatte per scavare nel proprio intimo e descriverne eb-
brezze pulsioni conflitti, parametri consueti del sentimento amoroso.

Tematica presente in tutte le raccolte, quella erotica & decisamente
pill insistita in 7 ‘muammuréte ¢ in Ecco 'a morte?, dove si alternano
quasi tutti i momenti topici di una storia di coppia, tracciando il percor-
so di una relazione sentimentale accidentato fra cento dicotomie, fra
comunione ¢ litigio, assenza e ritorno, gelosia ¢ perdono. Ma in Pierro,
'amore non riesce ad essere trasporto appagante, passione cui abban-
donarsi, tranne forse nei primissimi tempi del primo incontro: subentra
infatti quasi subito un momento riflessivo che attenua e talora spegne
quel primo impulso, lasciando il posto alla frenante consapevolezza
della fugacita di quei trasporti, dell’illusoria seduzione che quell’appa-
gamento sia durevole, che fa passione non sia altro che un ennesimo
segno del destino delPuomo alla sofferenza e al fallimento.

Alcuni studiosi hanno indicato nella rappresentazione pierriana del-
Pamore ascendenze stilnovistiche, in particolare nella compresenza in
esso di gioia e sofferenza, situazione topica soprattutto in Cavalcanti,
per il quale, com'e noto, 'amore & forza invincibile, la cui veemenza
sgomenta tanto da insinuare la percezione di rovina e di morte.™ An-
che per Pierro 'amore € «u scantacores, uno spavento:

Ha' fatte bbdne ca ti n’ha’ scrijéle, Heil Jeilto bene a sparive,

tante. .. letitlo. ..

cché i putija dé, amore? che cosa ti polevo dare, amore?

Nu bhéne granne granne? I bene grande grade?

ma pd’ chiante nda chiante ¢ et POE pictrdi sue planti ¢ Speverto.
scantacore.

(Hea futte Bhone, vv. 153, p. 259

E se & pur vero che amore rima con core, lrisore, fiore, € altrettanto
vero che rima, come in Hea' fatle bbone, con scantacore, insinuando
nel fervore dell’intesa un sotteso presentimento di labilitd che inquina
e turba il trasporto:

38. Una suggestione decisamente stilaovistica & quella dell' angfrinicelie, detlan-
gioletta che, nella trica omoenima (pp, 250-51), appare in sogno al poeta «nd' 'a vesli-
cella russa conyu foche- (come Beatrice) e «ca tirete dritte a fu cehes, attrae dritto al cie-
lo. Un altro elemente stilnovistico pud essere individuato nelia “spersonalizzazione”
dedla donna amata (che nelle due raceolie parrebbe la stessa persona), per [arne un
simbolo, un'ipostast non wd donna ma fa donna.,
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Si guardiine citte

e senza liéte

i'nnammuréte.

Avine ll'occhie ferme

e brillante,

ma u lempe ca passiilte vacante
ci ammunzitldite u scure

e 1 imuizze d'u chiante.

E técchete na vote, come IPerve
cd rovese neastréte nda nu mure,
nascivite ‘a pardua,

pd' nate, po’ cchil asséie:

schitte ca et'i vote
assimmigghidite "a voce

4 N cosa sunnéte

ca le sintise "4 notte e ca po’ tormete
cchitl débbue nd' "a jurnéte. [...]
Avine arrivéte a lu punte juste:
md si putina stringe

si putina vasé

si putina ntriceé come nd'u foche

i vampe e com'’i pacce

putina chiange rire ¢ suspirg,

ma nun feécere nente:

stavine appapagghicte com’ 'a nive
ruséta i muntagne,

quanne cilete u sdue e a tult'i cose

ni scippete nu lagne.

Chi le sapete.

Cerle si mpauridine

di si scrijé tuecinnese cc'u fidte,

i’¢rene une cchi l'ate

"a mbulla di sapone culuréte,

e mbareche le sapine

ca dopp'u foche iéssene i lavine

' ’a cinnere e ca i pacce

si grirene tropp'asséie

lle nghitirene cchi ssémpe addu
nisciune

¢i trasérete meéie.

M6 nun le sacce adda su’,

Si guardavano zitti

e senza fiato

gl tnnenmoralli,

Avevano gl occhi fermi

e brillanti,

ma il tempo che passcva violo

ci aannnucchiava il biio

e © tremili del pianio.

Ed eccoti, una volla, come Uerba

che trovi incastrata in w1 muro,

nacque la parola,

poi un’altra, poi lante e tanle:

solo che tutte le volte

somigliava la voce

o und Cosa sognald

che la sentivi di nolie e che poi lorna

Pitt debole nella giornatea. |, |

Erano arrivati al punio giusto:

ora si polevano stringere

st polevano baciare

si potevano intrecciare come nel
Juoco

le vanmpe e come { pazzi

potevano piangere ridere e sospirare,

ma nomn _fecero niete:

Stavano imbambolati come la neve

rosdla delle montagne,

guando il sole lramonia e a tulle le

cose

strappa un lamernio.

Chi lo sa!

Cerio S'impattrivanc

di sparire toccandosi col fialo;

erano luno per Ualtro

la bolla di sapone colorala,

e forse lo sapeveano

che dopo il firoco escono torrenti

i cenere e che i pazzi

se gridlano troppo

ii chiudono per sempre dove nessuno

i entrerebbe mai.
Ora non lo so dove sono,
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s18U° vive 0 su° morte, S SO VIGE O SOHO MOorti,

i ‘nnammuréte; gli inneanmorali;

nun sacce si caminene aunite JOM SO S€ Ccahnminano msieme

o si u didue ['hé voste separéte. o se i diavolo If ba voluli sepetreli.
Nun mbodgghia Die Dio non voglia

¢a si fecere zanghe mmenz’ ’a vie. che si fecero fango in mezzo alla via,

7 nnammaréle, vy, 1-17 ¢ 40-08, pp. 247-51)

Questa percezione della labilitd dell'amore connaturata all'amore
stesso, un amore «sentito come qualcosa che finisce nel momento stes-
so che comincia»,® & per Pierro ['ulteriore conferma della sua visione
drammaticamente negativa della condizione umana, ¢ momento magi-
co minacciato, oltre che dalla cieca sorte, dai pericoli contingenti del-
Pinvidia (di qui la necessita apotropaica di non manifestarlo aperta-
mente) e della gelosia: motivi gid presenti, oltre che in Catullo (Viva-
muts, mea Lesbia, atgue amemus), nella lirica occitanica, ma decisa-
mente reinventati dalla nuova collocazione e soprattutto dal dialetto.

1l forte senso di precarietil che intacca non soltanto le cose, ma per-
fino i sentimenti — e un sentimento prepotente come Pamore — fomen-
ta nelle raccolte successive, ¢ specialmente in Focd o morte? e SiE -
scre, e angosce esistenziali momentaneamente sopite: ne deriva una
stato d’animo che decodifica la temporanea lontananza dell’'amata,
Iabbandono e la fine della relazione, il dolore della solitudine come
segni di morte, rinnovando endiadi “amore ¢ morte” di tanta lirica an-
tica e recente. Eros e thanatos sono “fratelli”, come ha scritto Leopardi
(«nasce nel cor profondo/ un amoroso affetto, fanguido e stanco in-
stem con esso il petto/ un desiderio di morir si sente:/ come, non so:
ma tale/ d'amor vero ¢ possente & il primo effetto-: Amore e Morte, vv.
28-33). Se [ nuanunuréle si concludeva con un vero ¢ proprio inno al
prevalere dell'amore sulla morte (Amore, pp. 295-97), nelle successive
& la presenza della morte a prevalere:

Morte dellamore, morte della donna, morte dell'universo ¢ del sole
[...] che giungono a delineare un mondo poetico caratterizzato da im-
magini di elementare potenza tragica: il buio e il freddo, il terremoto ¢
il pianto, il vento e il precipizio, precipizio di morte nel quale I'io & af-
fendato, buie mondo degli inferi contrapposto alla felice immagine del
cielo liberatore: «Ci agghie cartite come nda nu sonne/ nda stu sprufun-
ne/ e mo ¢i steve nchiuvele/ ochi Posse lanche d'f morte-™

39, L. Bosco, Premesse ad A, Piirro, T nnaimnneréle, Roma, 1| nuovo Cracas, 1963,
p. 8.
40, i FonNzO, L rosu ¢ Pinverno, cit., pp. 76-77.
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Lessico, stile, sintassi si plasmano con straordinaria varietd in rela-
zione al contenuto, trascorrendo dalla sorprendente delicatezza di
un'intima esternazione di affetto tramata su una gamma di partecipato
sentimento che esprime la felicitd della comunione e del contatto, alla
torrida veemenza di un erotismo inquietante, accesamente sanguigno,
assecondato da un linguaggio ruvidamente aggressivo nelle sonoriti ¢

soprattutto in certe immagini:"

Steve aspittanne a menziurne,
e tu lo spese eccod.

«Ci manchene dui minuter
accussi mi dicite u rilogge

ca mbireche pure Ly

suspiranne mé gudrdese nd’ 'a logge.

(U vese di menzinrne, vv. 1-6, p. 420)

Sonne dui paréue

Claveren’ 'a Pésse i cchin belle,
¢ nente cchiin:

«Amore méien

mbireche idnn’ ’a P'ésse chiste,
si lle dicese (.

(P pardne, pp. 432-33)

Si stavime facenne nimice 4 morte
e gia savime ditte “statte bhone”
vicin' 'a porte.

Nu 'ampe

nun aveérete siéle accussi belle
comt’ "a "uce dill’'occhie tue

ncla chilla risicélle,

«Nun mi déi cchil nu véser diciste;
e si iunnamme ncolle, e si spingite

nu venticelle duce;
e lle dict nd’i tocche na campéne:
«Irése’s,

41.

Sto aspettando mezzogiorno

e L lo sai perché.

Mancano due miriti

cosi i dice Forvologio

che forse pure lu

sospirando ora guardi nella loggia,

Sogno due parole

che dovrebbero essere le pin belle,
e wiernle pitl:

Amore o

Jorse saranno queste,

se le dici fie.

Ci stavamo facendo nemict a morie

e ci eravamo gid detli <stalli bene

vicino alla poria.

Un lampo

no sarebbe sialo cost bello

come la fuce dei luoi occhi

in quella risatina.

«Non me lo dai pitk un bacio? dicesti;

¢ ¢f avventanuno dddosso, e i
spingeva

un venticello dolce

una campand diceva nei rintocchi:

LTnires.

1 tema dell'amore nella poesia di Pierro & uno dei pil indagalti dalta critica, che

ne ha evidenziato con sufficiente ampiezza le diverse modulazioni, Anche per questo,
ma sopraltutto per ragioni di spazio, ritengo di potermi limitare ai pochi cenni sopra
formulati e alla scelta di alcuni esempi testuali, rinvizndo in particolare alle pit esau-
rienti pagine che quasi tutti gli interpreti hanno dedicato a questo vero e proprio fif
rouge della lirica pierriana.
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42,

P& stavime abbrazzéte, e, faccia

a facce,
mbireche, chiangenne, 571 cuntiime
nu bene pacce.
(N “ampe, pp. 506-7)

Ma cché i pigghicte?

Fei sempe ferre e foche, si Cahbrazze.

Pére na iatte ca s'arrampichite

cch'i vrangelle a nu stozze

acdd, pé’, cchi nni scenne,

schéme e sagne of Rissete nd'i scarde.
B dicese ca héi u core bhone,

(Cehé H plaphicte?, vv. 1-7, p. 499)

Mbadreche mi vo,

e gid mi sonnese, a1 notte.,

1€ pure,

accuminze a twimeé nd’ "a site,

¢ mi mpdure.

Mi funnére dasupra i,

¢ e quante Ui suchére, u sagne

nda na vippeta schille e senza fiéle,

com’a chi mbriéche ¢i s‘ammussete
4 na vulte iacchéte

¢ udreta nate nd'u vine russe,

cohi ¢l murd.

(Mbereche i v, p. 493),

Poi stavamo abbracciali, e, faccia
a faceia,

Jorse, plangendo, ¢f raccontavamo

it bene pazzo.

Mer cosa li prende?

Fai sempre ferro e fuoco, se i
ahbraccio.

Sembro un gatio che si arveinpica

con gli arliglf a un palo

dove, poi, per scenderne,

sangue ¢ gemiti lascia nelle schegue.

# dici che bai il cuorve buono.

Forse mt vuoi

e gid mi sogni, ld notle,

fo pure,

comincio a tremare nella sete

e ho peira.

Mt avvenlerei sopra di le,

¢ fillo queanio te lo succhierei, il
sangue,

in una sola bevula senza prendere

Jiaio

come chi ubriceo ¢i si allacca

a una hotle shacceta

e vorrebbe nuotare nel vino rosso,

per morirc.

Sublimati e collocati in parallelo con difficolta esistenziali e traumi
dell’io, luoghi, fenomeni atmosferici, frane, scosse di terremoto, malat-
tie assurgono in Pierro a doloranti emblemi del collettivo, immedicabi-
le “male di vivere” retaggio di un'umanitd condannata a sopravvivere
restando eternamente esclusa da un paradiso perduto. Manca infaui

“lerra i burroni, [.. .} percid di carenze e di [rane, non di stabilitd. Friabile, insi-

diosa, precaria, butterata di gridi, tanto pid spesso sudario di patimenti e di morte che
non coltre a sementi in crescita. Tragica assai pii che consolairices . Giacnrry, fitro-
duzionea Incontro a Twsi [1973), in 1., Linterprete al poeta. Lettere ad Abino Pier-

ro, Venosa, Edizioni Osanna, 1987, p. 68.
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in Pierro la fiducia in una resurrezione, nella fine di una sofferenza ine-

ludibile:

E chi i'¢ ¢a le sipete

chille ca, pd’, sente,

quanne, neurte 'a sere, me riccogghie
doppe na jurnéta di scantacore,

e, trnezzanae stracque nda sti mure,
m'aricorde di chi

¢i jochete cc'u munne, helle belle,
come nkurne a na uce’
Ah, si ¢l putéra scafe,
nda stu piscone d'v munne,
mmachére chhi llugne,

mmachere cch'i rente,

nd’ "a spiranze Calle, pd', ci truvere,
nun diche [F'ombre di nu fiore

ma u virde di na frunne

ca e fé cchit duce u verne,

Ma mbireche puralle, po’,

i¢ ci truvére u nlferne.

(I chi i'¢ ca le sapete, pp. 596-97)

a palummeélle?

fi ¢chi é che lo sa

quello che, poi, sento,

quietnelo, verso serd, rincaso

dopo unea giornata di spaventi,

e, cozzaido stremato i questi mitri,
mi ricordo di chi

ci gioca o meraviglia con il mondo,
come iniorno alla luce una farfalla?
Al se polesst scaverci,

in questo macigno del mondo,
magari con le wnghie,

mageari con § denti,

nella speranzu che, Id, poi troverel,
non dico Pombra di un fiore

ma il verde di una foglia

che fa piit dolce linverno,

Ma forse anche ld, poi,

ci troverei 'inferno.

Neppure la religione sembra offrirgli un aggancio di trascendenza
che lo soccorra ¢ lo guidi oltre le jaramine, i baratri dell’esistenza, alle-
viandogli [a paura di vivere e soprattutto lirrevocabile e quasi morbo-
samente avvertito incombere della morte: quello di Pierro € un protrat-
to, accorato planh che, eludendo le panie del sentimentalismo elegia-
co di molta tradizione lirica dialettale meno controllata, si alza a grido
di un'umanitd tormentata dall'implacabile vente di una sofferenza fata-
le quanto imperscrutabile; ¢ i tanti grite dell’io si dilatano a grido del-
Pintera umanita. Di qui le angosciate istanze che restano senza rispo-
sta: Pierro & credente, ma la sua & spesso una fede polemica nei con-
fronti di cid o di chi dovrebbe proteggere o mitigare i colpi del male, le
ingiustizie degli uomini e del destino:

Ah Cristo, Cristo,

perché anche tu non mi dici
se ogni attimo del mio dolore
& colpo di piccone

o supremo atto d'amore?

(Contintele puere o guardarmi, vv. 44-49,

n. 93
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Anche 1o mi ha lasciato

ed io lo sento crudele

lui che mi ha fauo debole

all'ansia interminata delf’amore.

(nche Dio mi ba lasciato, v, 1-4, p. 200)

Ma i€ lle uéra proprie sapé Me io vorrel frroprio saperlo

chigghi'® ¢a fiite, che cos'é che fa,

stu Pataterne: questo Padretersio:

o dormete sempe o dorme sempre,

o si ni frichete di nlie, o se ne frega di noi,

si, certe vote, U pirete se, certe volie, H sembra

ca un déte awrienze a nisciune, e,  che non dd retta a nessino, Lui,

e ca manche d'u didue si n'adddnete. e che nemmeno del diavolo se ne

accorge.

[...] Ah, Criste a la cruce, [..[Ab, Cristo a la croce,

famme i¢sse nu surde Sevmmi essere 1 sordo

cchi nun lle sente chit sempe stu per non sentirlo pint sempre quel
arire Lriclo

du vente c'arriventele nu pacce

truzzarme nda sti péire senza "uce:

«Nun '€ pizze di munne addit nun
céte

chi ci riscete "a facees,

(Gire e give, vv. 16-23 ¢ 40-40, p. 593}

Ah Maronna Maronne,
nun ti ni prémete proprie
di stu sudore di morte

ca da quanne agghie néte
ancore nun m'ha’ stujéle!
(Metaporte, pp. 320-21)

Pataterne Pataterne, [...]

ti ¢i vérete accussi picche,
Pataterne,

nente i ¢i uérete,

com’e nente nfacce a lu mére
nu schiccinuicchie d'acqua
nda nu cuppine,

a [& di nu na bella vrazzéte:
di tutte quante nui

ca nd'i iasiéme,

cchi na risa di morte

del vento che impazzisce

cozzando in queste pietre senza hice:

«Noit ¢'é angolo della Terra dove non
ce

chicf si graffia la faccice,

Ab Madonnea Madonna
proprio non fe ne imporia

i queesto sudore i morte
che da quando sono nato
ancord ston m'bai asciugealto!

Peadreterno Padreterno, |...]

i1 ci vorrebbe cosi poco,
Padreterno,

wiente ti cf vorrebbe,

com € nifente al cospelto del mare
1y goccelting d'acqua

denlro a wr mestolo,

a fare di not una hella bracciata;
i Leetld quanti nog

che nelle bestemmie,

COmn 11 Tiso di morte
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e it aunite, e tull'insieme,

sempe cchit forte e duce L. sempre piti forte ¢ dolce 1
chiaméme. chiamiamo.

(Pettaierne, v, 7 e 16-27, pp. 464-65)

Il lancinante aculeo di una globale disillusione, la concretezza delle
difficolta e delle sofferenze del vivere, la dolorosa percezione di una
immedicabile solitudine e, pid insistita ¢ spesso concretamente visiva,
la presenza della morte ¢ dei suoi riti, incombente e inesorabile traguar-
do della vita, concorrono a delineare la condizione di un #o «che si sen-
te abitato dalla morte e dal nulla, si riconosce come una vuota masche-
ra che nasconde solo rovine, come uno spettro, un “morte accise”, un
cadavere che cammina~® condizione figuralmente denotata dalla fitta
occorrenza di vocaboli ad alto gradiente simbolico di rovina e sofferen-
ze — venle, leyramole, jaramime, gbi()mmere, arive— che la stessa forma
diatettale arricchisce di inquictanti risonanze ancestrali, metastoriche.

Franco Brevini ha registrato nell’'opera di Pierro «caratteristici tratti
ossessiviv, un costante ruotare «intorno allo stesso nucleo traumaticos,
la cui monotonia & «appena corretta da una scaltrita sapienza formaler:
in tutte le sillogi, in effetti,

prive di reali sviluppi, la struttura defle opposizioni € rigidamente bina-
ria. Da una parte sta il \paises, con la sua mitica freschezza, la conclama-
ta autenticitd, il favoloso dell’infanzia, i riti senza tempo del meridione
contaclino; dallaltra stanno Fesperienza dell'esilio ¢ della perdita, Ia cit-
t ripugnante, il mondo ostile, il declino dell’esistenza, [...} Ma un elen-
co completo dei testi in cui ricorre il tema della morte dovrebbe ospita-
re buona parte della produzione di Pierro, che ha come suo pili tipico
contrassegno verbale 'adozione del tempo passato anche per esperien-
ze che sembrerebbero situarsi proprio agli antipodi come Famore.”

Indubbiamente, questa visione negativa della vita e il “basso ostina-
to” del tema della morte che ne costituisce I'elemento portante potran-
no anche essere imputati al trauma per la perdita della madre, avvenu-

43. L ZAMBON, Pierro, in Dizionerio critico della letteratura italiane, direttor da 'V,
Branca, 1, Torino, UTET, 19862, pp. 445-47; definizione ispirata a quetla di G. Connin,
in Pierro, Com'agebi’ ‘a fé7, Milano, Scheiwiller, 1986, p. 93: «Direi che la parte che
[Pierrol si assume con perfetta responszbilitd e ossessione, € quella di un morno, ma
non solo di un morto, @ di un morto-ammazzalo, i moerte-accises, un finto-vive, una
WCosa vive a metd,/ lucertola colpita da una sassatas (Cosa viva a metd, p. 102, vv. 1-2).
44, F, Breving, Poeti dialettali del Novecento, Torino, Einaudi, 1987, p. 234.
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ta quando Pierro era uno zinne di pochi mesi; ma ritengo che si deb-
bano valutare pit e meglio certi avvenimenti successivi, che con pari,
se non maggiore, impatto avranno infierito su questa lacerazione subi-
ta in eta di consapevolezza ancora aurorale, e percid verosimilmente
pit “indotta” dalle atmosfere intristite della casa vuota e dai racconti fa-
miliari che sofferta direttamente:™ altri elementi corrosivi, cioé, ascrivi-
bili a un vissuto irto di ostacoli e difficolta, amaro per solitudini e delu-
sioni. E soprattutto folto di supremi interrogativi: uno dei quali & assun-
to a titolo di una delle raccolte, Fecd a morte? (“Perché la morte?”), nel-
la quale pit che alle liriche, quasi tutte d’argomento amoroso, la rispo-
sta & affidata alla quartina in esergo: «é nun lle sacce eccd/ci penze
tante vote/ apprime de fé na cose;/ mbireche ' "a ésse accussi:/ nun
le uéra f& nasce mei,/ cc’amore ¢ar a muri» (“lo non lo so perché/ ci
penso tante volte/ prima di fare una cosay/ forse sard cosi:/non vorrei
farla nascere mai/ per il fatto che deve morire”, p. 401).

Fermo restando un giudizio piti che positivo su qualitd, profonditi e
originalitd della sua produzione lirica, pili di un critico ha etichettato
Pierro come il poeta del hutto e della morte,* isolando con eccessivo ri-
salto questa tematica rispetto alle altre che, occorre sottolinearlo, non
costituiscono altrettante monadi, ma sono figure interdipendenti, parti
fra loro strettamente correlate di un sistema simbologico personale con
cui, denunciando il proprio dramma esistenziale di individuo patiens,
di incolpevole sofferente, I'autore si propone a esempio paradigmatico
delle angosce, delle paure, dei dubbi, delle grite di tutta un’umanita
che vanamente invoca aiuto, sollievo, consolazione:

ma stu Nat¢he, die, cchi mmi, ma guesto Nelale, oggi, per me,
e nu vente fridde & un vento frededo
45, St veda, fra le frequenti allusioni a questa ritardata acquisizione, quanto ricor-

dato in Che dolce tenebra: <Mia zia mi parlava vicino al hraciere,/ mi parlava i mia ma-
dre morta/ e sembrava che cantasse/ e sembrava che avesse ki voce del vento che na-
sce./ “Oh gli occhi azzur di tua madre”, diceva,/ “Sapessi conr'erano azzurei:/ SAPESS
come si faceva amare ta madre,/ [...] e come scriveva, sapessi, come scrivevas (Tute
le poesie, cil., p. 74); o in U faite Gvi, pp. 345-48) e nei due versi iniziali di U7 sonne df
zier Assunita (ivi, p. 349 Nda nu suspire e nate/ zia méja cuntditer, “Fra un sospiro ¢
Paltro/ mia zia mi raccontava”).

46. Non si pud certo negare che nella poesia di Pierro [a presenza della morte sia la
tematica pil insistita, tanto pit che il poeta stesso ha confessato di esserne ossessionsto
(intervista in Omiaggio a Pierro, cit., fnfra n. 47); eredo tatavia che Brevini ecceda nel
definirne la ricorrenza come -furiosa ossessione mortuaria-, aggiungendo che -un elen-
co completo dei testi in cui ricorre il tema della morte doveebbe ospitare buona parte
della produziones del poeta wrsitana (Poeti dialettalt del Novecento, cit., p. 234).
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ca da ‘untene arrivete e e cogghicle, che arriva da lontano e la colpisce,

a furhicéte, ¢ forbicidle,
naz chianticélla sicchéte. ung Planiina seccd.
Tavdgehie a suné i zampugne, I banno voglia a suonare le
zempogne
avogghie harino voglia;
[...]e pure sti frusciazze di campene [,/ e pure questi fracassi di campane
ca nd’i sOne U pirene matasse che nei suoni sembrano malasse
di grive di nu surde, delle gride di un sordo,
si ni véne 'unténe ¢ nda nu céhe se ne vanno lontano e dentro a un
cielo
ca udreta Pesse sempe cchit granne  che vorrebbe essere sempre pitl
grande
e nun s'abbitete meie @ Hot Si sazia mei
di morte e di stelle: eli morii e di stelie:
(nu céhe, pd', ca manche si (1 cielo che nenumeno se ne
madddnele accorge, Poi,
si chifingete agquebbisce nu se piange guagsiil 1 cHstiano
cristicne
cchilt morte ca vive, piit morio che vivo,
e manche ndrie le virete e nemmeno un altimo lo vede
nu poure passarelle I POVCYO PUSSero
ca chiatréte ci rispete nd’ a nive). che ghidcciato ci raspa nella neve).

(1'é nctirte Nettéhe, vv. 14-32), pp. 547-48)

Le vicissitudini personali gli hanno acuito il senso della precarieta
della vita, e Pierro si sente addirittura “pedinato” dalla morte, come
confessa in un’intervista? e come dice in una delle sue liriche pil in-
tensamente drammatiche, Mi suciitete ‘a morte (pp. 357-59):

ré nnhue, Inutile
mi scifete 'a morie, mi persegutila la morie.
Nda tutte i poste e nda i mumente fr2 fudti § luoghi e in tulli i momenti
mi scitene nnante Pocchie wi shocciano davanti agli occhi
strazze nivre dasupr'i porte stracci neri sopre le porie
draddi ni ssivite nu tatite, cli dove usci una bara.

47 o mi ¢i perdo nella morte perché non la capisco sul piano razionale, I an as-

surde. Sono ossessionato dalla morte. Ma non & la mia seniliti che mi fa paura; la mor-
te non Pho scoperta 4 sessanvanni. L’ho scoperta all'etdl di dieci anni, nelle “jaramme”,
nella storia intima di Tursi, nel giovane delle canzoni, nel gatto de I/ mio villaggto. Cer-
10, ormai mi & pilt vicing, la sente come un fortissimo limite — Allora guel “morte acei-
se” sei L= 81, sono proprio o in Omaggio a Pierro, cil., pp. 28-29.
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Che disgrazia,

si md cchit nun e sacce
acldit mi pozze ammucce.l. .
«Luanta si’ belleh,

uéra dice 2 la morte;

otu le séntese ca ié i chiéme,
ma nun U pozze abbrazzé:
nun 'agghie ancore spiccéte
i cose ca vo Die;

€ accussi mi lassese i
e nvece di mi pigghie

virese ca mi torce nd’i scannijen.

Schitle ca pe’ mi faite sempe "a posta,

a scioscicelle:

e pure quanne dorme

mi mannete nd'u sonne

iaramme ca mi stchene e curlelle;
po, quanne me rivigghie,

si passe nda na siréte,

laddére pure nda ll'arie

Ca venete Appresse appresse,

ma da lunténe,

chi nu trimore duce da 'nnammuréte.

(vv. 1-9 ¢ 13-32)

Che disgrazia,

se dedesso piti non lo so

dove mi posso nasconderel. . |

«Quanto sei bellefts

vorrel dive alla morte,

o1t fo senli che jo Ii chicimo,

ma non i posso abbracciare:

non fe bo ancora finite

le cose che vitole Dio;

e cost pif lasci andeare

¢ invece di prendermi

vedi che mi contorco fra le angosces.

Solo che poi mi fa sempre la posta,

let sorelling,

e pure gquando dormo

mi manda nei sopni

burroni che risucchiano e coltelli;

Pot quando mi sveglio,

se passo in und stradea,

la fiiito pure nell aria

che viene appresso appresso,

mict det lontarno,

con mit tremore dolce da
fntamorale.

Accanto perd all'insistenza sul tema dell’imperscrutabile destino
personale ¢ collettivo di sofferenza, che assume talvolta coloriture di
kafkiana persecuzione, pud anche accendersi nel poeta qualche lume
di pit 0 meno sottesa speranza, senza che perd mai egli si rassegni a
una resa ne, tantomeno ~ benché fervido credente — si rifugi in un fi-
deismo di maniera: Pierro reagisce, chiedendo perché un dio creatore,
che & bonta infinita, destini tante sofferenze alle proprie creature; ¢
osando, come si & visto, Firrazionale domanda Fecs ‘a iorte?, pur se
rassegnato a non averne risposta. Non per questo accetta dunque il si-
lenzio: reagisce come puo, ora chiudendosi nel sogno — un sogno che
assomiglia «asséi asséi» alla morte, «wom'u zoppe a nu cichéte,/ com’u
iarofue e na rose» —,™ ora denunciando I'inesorabilita di un'angosciosa
condizione esistenziale vissuta personalmente, ma che & perd quella di

48. “ morte e i sonne, vy, 22-25 (“come lo zoeppo @ un cieco,/ come il garofano e
una rosa™). Sulla particolare funzione nellx lirica pierriana del sogno e del sonno, che
in tursitano sono incdicati con lo stesso vocabolo, sonne, si veda oltre, pp. 88 ss.
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tutti gli uomini: che sono vivi, si, ma come anort'accises, nella continui-
ra della sofferenza e nell’unica, paurosa certezza della morte,

Vita e morte costituiscono una delle molte dualitd in opposizione
che strutturano la poesia di Picrro: che chiede appunto £ccé ‘a morte?,
ma & come se chiedesse “perché la vita?”, dal momento che ogni cosa
creata & destinata a morire.” Passato e presente, “villaggio” e cittd, festa
e lutto, luce e buio, speranza (rara) ¢ disperazione, morte e vita: tutta
una serie di coppie di opposti struttura il suo canzoniere, definendo
con Pinsistito alternarsi di contrapposizioni e di oscillazioni la dramma-
tica condizione di sofferta e onnipresente dissociazione amletica, che
lo fa sentire un estraneo, una sorta di sopravvissuto, anzi un essere
“morto dentro”, disorientato perché costretto in una dimensione esi-
stenziale che non riesce o non vuole o non pud accettare, ¢ che lo
spinge nel passato, in quel suo mondo edenico che, in realtd, & un
mondo ormai perduto, fatalmente connotato di morte; un mondo che
perd gli vive ancora, quasi intatto, nel cuore e nella memoria come di-
mensione che gli da la forza di sopravvivere; ne tenta, rinscendovi, un
recupero emozionale servendosi dei magici poteri della poesia e del
sogno, resuscitanco «una dimensione completamente defunta e nel far
questo, consapevolmente, si comporta come uno stregone, uno scia-
mano dai rituali non retorici o vaniloquenti, bensi partecipi di un pote-
re incantatorio»™

Limportanza — in qualche modo centrale — del sogno nella poesia di
Pierro, specic nelle raccolte pitt mature, & notevole, ¢ lo ha sottolinea-
to Pautore stesso: «Oserei dire che questo genere di esperienze, il so-
gno e la memoria {...], hanno tenuto il luogo che in altri poeti ¢ occu-
pato dalle fonti»:*

O da tempo assonnata
Fiumana del mio sangue,
ritorni stasera a cantare ...
ed io con te mi ridesto
come da un sepolcro antico,
e riodo voci lontane

49, 1l tema era gid accennato in qualche lirica in lingua, per es. nella seconda stro-
fan di Uniet sola Wristezza (ivi, p. 145) spotrad staccarli per sempre/ dal cuore di tuo pa-
dre/ come la roceia dal mares/ ma non sard mai cosi triste/ come al pensiero che tu sei
viva/ ¢ ¢'¢ fa morte-.

50. Prceint, profilo di Pierro in Lot poesia italiana dal 1960 ad oggl, cit., pp. 193~
200; la citazione u p. 196,

51. Intervista ad Albing Pierro, a c. di P, Falco, in QLeriferias, 10 (19873, p. 8.
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d'una vita dispersa,

che come un sogno nostalgico
tristemente colorano
Firreparabile buio

della morte.

(Ritorno nel tempo, v, 1-17, p. 14)

Mia nonna,

aveva il volto scabro:

cosi almeno la ricordo

ora che sogno ¢ sono quasi vecchio,
[...} o Ia sognai vestita per un viaggio
proprio in quel giorno triste.

(Mia noitnd, . 160)

Linsistita correlazione di “morte” con “sonno” e “sogno” — nel lessi-
co tursitano denotati da un unico vocabolo, sorne—" s’innesta su un so-
strato antropologico, ancora oggl superstite in qualche paese meridio-
nale rimasto ligio alle tradizioni dei funerali, dove alle prefiche che pro-
clamano ad alta voce e con trenodie drammatiche le qualita del defun-
to si accompagna l'agape con cui si recupera la continuitd del “cenaco-
lo” interrotto, del cerchio di affetti spezzato che va ricomposto imme-
diatamente e coralmente. Loriginalitd di Pierro sta nell’attenuare 'anti-
tesi tra morte e vita, accettando la tradizione, ancora viva in qualche zo-
na del Meridione, di non considerare la morte sparizione definitiva del
defunto: che infatti continua a vivere nella memoria della comunita fa-
miliare e paesana; ¢ dunque, come ha puntualizzato Carlo Levi,

questa poesia ¢ un grande lamento funebre, perché la realta eterna del-
la morte vi &, in un certo senso, esorcizzatal.. ] Bgli parla della madre
che teneva lontani i morti, Ma Pierro non i allontana, Pierro i revoca, 1
richiama, li riporta, ¢i vive insieme [...]. Per Pierro essi non ingombrano
il mondo, anzi lo popolano, lo popolano nella maniera pit amata, pit
ricca possihile: ne fanno quindi una realtd che ¢ nel presente, che ¢ nel
remoto passalo ¢ che ¢ anche, nel medesimo empo, nella eternitd.™

52, i su” dui cose a lu munne/ ¢ Pigghie sempe sunndte;/ sussimigghiene assci
assel,/ com’u zoppe e lu cich@te/ vogghie dice d*'a morte e d'u sonnes (pp. 378-79, vv.
1-3). Come ha hrillantemente sottolineato M. Pautmimno nella citata tesi di dottorato # so-
o del poeta, consultabile online, [x dimensione onirica costituisce uno degli elemen-
U steattuszli dlimportanza e funzionalitd primarie nella poesia di Pierro (si veda in pag-
ticolare i terzo capitolo, pp. 127-41).

33, C. Levi, in Testimonianze su Plervo, Bari, Laterza, 1969, p. 37.



EuGenio Ragni

Accettando dunque una tradizione ancora viva, pur se nettamente
marginalizzata, i morti continuano a “esistere” nei luoghi in cui sono
vissuti, inglobati in una dimensione atemporale onirico-percettiva, do-
ve i cerimoniali funebri, i camposanti, i revenarnts familiari ¢ paesani
sono componenti di una sovrarealta “vista” e percepita dai vivi non gia
come allucinazione o incubo, ma come effettiva (¢ quasi sempre con-
solante) presenza, del tutto integrata nella quotidianita:®

Chi le sdpete quante vote

ci igssetle pure mo

'ombre di téta méje

ca s'¢ stanchéte di réje

chilla muntagna di terre

[...1pdure &ta méje,

¢a ¢ lassdvite u core,

nd'u trappite [...1.

(U rappite, vv. 15-19 e 29-31, pp. 307-8)

«Preste @ Natden

aricdrdete u sone d'i zampugne,
¢ técchete ca i morte

scdppene averamenle da u

campisante
cchi nn’asciuche a stu figghie
sfurtunéte

[Focchie abbutieie da u chiante.
(Tante grazie, vy, 9-14, p. 371)

Lle vogghie sente n'ata vote i tdcche

d'u rilogge nd'i notte d'u paise
e m'agghi’ 'a mpauré ca wil't morte
le vénene a tuve stu morte-accise.

Pé’ nd’u fridde ca chiarete, si
anguune
mi tirete u linziiue, o cchi nu pére,
agghi' a pinzé ca mmenz'a chille
morte

Chi lo sa quante volle

ci esce prire adesso [nel trappeto)
lombra di niio padre

che si @ stancalo di reggere
quella montagna di terval!

L...] povero padre mio,

che ci ha lasciato il cuore

nel frantoiol.. 1.

’resto & Nalale-

Ricorda il suono delle zampogne,

ed eccoti che i morti

scappano veramente dal camposaito

per asciugarglieli a questo figlhio
sforiunato
gli occhi gonfiati di pianito.

Voglio sentirli wn'altra volta {
rintocchi
dell'orologio nelle notti del paese
e debbo avere poavra che lutli i morti
o vengano a trovare guesto morto
AmINAzzAlo,
Poi, nel freddo che ghiaccia, se
giiclcuno
mi tiva il lenzuolo, e per un piede,
dovrd pensare che in mezzo a gitei
morti

54. «Al mio paese non mi rimane alcun parente, ne sono mMorti tanti. Perd non sono
morti del tutto finché accetteranno di continuare ad esistere in forme pit modeste: un
insetto, i vento, qualcoss allorno ai vivi, ¢ nel ricordos passo di un'intervista in Bran-

CATY, Ritratio di poeta, cit., p. 66.
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avise stéte tu ca mi chiangise
come nd'u scure chiingene i
Lagnune

eri stala i che mi piangevi
come nel buio plangono i ragazzi

menz’a lu nférne ¢ menze mparavise. sospesi tra Uinferno e il paraciso.
(Chilla notte ncantéle. vv. 11-20, pp. 285-86)

Ah si ¢l penze

A quanne u prime séue

lutt cose Pabbrazzete e rivigghicte
nda na vampéle;

a quanne pur'i morte

ci tornene intriceete a chille ragge
sinténne ca ci lrdsete sunanne

"a banda mmenz’ "a chiazze;

¢ mbireche pure lore, mo,

i stiscene,

aunite cch'i bandiste, nd'i strumenle
ca ¢i si féne d'éGore

€ MENZEe FUsse

a quillu ficte.

Ah se i peinso

a quasiedo il primo sole

abbraccia tullo e sveglia

i una vampalea;

e a quando anche [ morii
rilorarano intrecciali con quel vaggs
sentendo fa banda che fa l'ingresso
nella piazza suonado;

e forse anche loro, adesso,

cit sofficno,

insieme coi bandisti, negli strumenii
che ¢i si fanno d'ore

€ Mezz0 rossi,

at queed fialo.

(U morte nd' a chiozze, ve, 24-37, pp. 702-3)

Come si surd notato, in Plierro tutto & costantemente rapportato a un
io che recupera forme ¢ sensazioni dall’intimo sedimento di memorie e
affetti, di cose ¢ personaggi, avvolgendoli in un osmotico viluppo di
presente e passato, filtrato ¢ partecipato con visivita e linguaggio che
tinteggiano spesso (e felicemente) il dato realistico con sfumature
espressionistiche venate, talvolta, di sottile surrealismo: componenti
che, lievitate dal fitto e quasi sempre originale repertorio di metafore,
di solito rapportabili alla realtd ¢ alla cultura locale,” esaltano la gid ac-
cesa drammaticita dei luoghi, dei racconti, delle situazioni, stimolando
suggestioni onirico-visionarie di accesa intensitd espressionistica.

A questo proposito, Giachery avverte quanto sia difficile, anzi

forse impossibile, parare di espressionismo in senso proprio, nel sen-
so di particolart tecniche espressive, e collegarlo all’'espressionismo lei-
terario det Novecento. [...] Per isolato ¢ “villaggiocentrico™ che possa
professarsi, anche Pierro necessariamente assorbe, assimila i fermenti
di una cultura e di una civilla, tanto pit che il temperamento, allo in-
centralo com’e in un io intenso € drammatico, lo avvicina alla sensibili-

55. Sull'argomento si veda R, Scrivano, Metafore e altre figure nella poesic di Albi-
no Pierro, in 1 transiia del vento, ciw, pp. 273-82.
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td di mold espressionisti. [...] Il mondo terremotato di Chaim Soutine,
anche lui awtore di un bue squartato,™ seppure non propriamente
espressionista, le maschere grotiesche e tragiche di James Ensor, che
delespressionismo pud considerarsi un precursore, s'affratellano stra-
namerte all’'ultimo Pierro.

Non si tratterebbe perd di riferimenti puntuali,

ma di associazioni mentali, di lontane, suggestive, a volle forse casuali
consonanze, indicate soprattutto per meglio far intendere, mediante re-
ferenti esterni ed anche estranei, il sapore di certe atmosfere poetiche e
tematiche, per creare attorno a esse quasi una sfera di risonanze armoni-
che. Tengo a ribadire il particolare tenore, il limite, Passenza di collega-
menti cogenti in questo richiamo, del wito allusivo, all'espressionismo.”

Meno restrittivo, Stoppelli precisa che, soprattutto nella «poesia del-
le agende» e nella raccolta Sti mascre (1980), il poeta

ingaggia una prova di forma continua con la sua lingua, sottoponendo-
lx a una tensione che deforma semanticamente le parole ¢ le carica di
un’espressivitd ai limiti dell’oscuritd. La critica di Pierro & ricorsa con
frequenza alla categoria dell'espressionismo per definirne la poesia:
ebbene, le poesie delle agende fanno segnare la punta pit avanzata
del suo sperimentalismo espressionista. I che, se 'impressione di una
rapida lettura troverd conferma in studi pitt meditati, non avra solo in-
teresse all'interno della carriera del poeta, sard un fatto rilevante anche
nel quadro della poesia italiana del secondo Novecento,®

Non si pud infatti negare nel Pierro dialettale, e in particolare nelle
sillogi pih tarde, la presenza di connotazioni correlabili ad alcuni as-
sunti primari dell’espressionismo, pur se queste affinitd (ha ragione

50. Giachery allude alla tradizionale e cruenta macellazione del maiale descritta da
Pierro in Queanne decirine i pore, ¢ lui, bambino, «mi ni scappéje adivete [ sopre’)
chisngenne/ e sunnéje "a catarre cchi nun sente/ chille grire strazzétes (“e suonavo la
chitaera per non sentire/ quelle grida lacerate”, pp. 301-2).

57. Giaciirry, Albino Pierro grande Hrico, cit., pp. 82-85.

58. STovrELL, fnfroduzione cit, p. XLIL Manca a tult’oggi — salvo scarsa informazio-
ne da paste mia ~- uno studio globale sullespressionismo letterario in ltalia, presenza
forse non molto vistosa, ma innegabile, oltre che nelle artl figurative (il Boccioni pre-
futurista, Scipione, soprattutto Lorenzo Viani, Michelstaedier), anche in letteratura (an-
cora Viani, il pitt madido di gergo e dinlettalitd programmatica; Giovanni Boine ed En-
rico Pea, un certo Palazzeschi, Dino Campana, Clemente Rebora, Marcello Gallian —
anche lui pittore — e, su tutti; Carlo Emilio Gadda).
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Giachery) non autorizzano a fissare specifiche ascendenze dirette, let-
terarie e soprattutto figurative: Pespressionismo di Pierro appare infat-
ti, come dire, “respirato” piti che desunto da modelli, linguisticamente
e figuralmente connaturato alla sua biografia, alla conseguente visione
drammatica della vita e, soprattutto, intrinseco alla natura stessa del
dialetto, strumento espressivo anomalo ed eslege, unico per le sue ca-
ratteristiche di «lingua marginale, arcaica e risonante di complesse vi-
cende antropologiche,” perfettamente consone quindi 2 rappresenta-
re suh figrra espressionistica una tormentata storia individuale che in-
tenda proporsi ad emblema del dramma universale, del tragico destino
di angosce che costituisce I'imperscrutabile condanna dell'intera uma-
nitd alla sofferenza.*

Come dichiara espressamente il sottotitolo, questo mio intervento,
benché esteso, ha toccato alcuni (640 della poesia di Pierro; ma mi au-
guro che anche nella sua incompletezza possa delineare un profilo
dell'uomo e del poeta tursitano, ormai ben conosciuto e apprezzato su
scala mondiake da moltissimi e autorevoli studiosi ed estimatori, ma an-
cora non abbastanza accreditato presso un pubblico meno elitario.

Com’¢ possibile verificare anche soltanto daila numericamente irri-
soria scelta antologica via via introdotia a sostegno di quanto afferma-
vo, ka novitd e Vintensita dei versi di Pierro, il fascino dell'impervio,
magico microcosmo di Tursi hanno operato il miracolo di far scoprire,
dietro la dura e agli inizi respingente scorza del dialetto, sorprendenti
valori narrativi e lirici, che attestano [a grandezza di un poeta che, rac-
contando se stesso, le proprie angosce di uomo ferito e deluso, «scan-
téte» ma non vinto dalla vita,* con la sola forza della poesia ha resusci-

9. Piccing, presentazione i Plerro in La poesia italiana dal 1960 ad oggi, i, p,
27, che cosi prosegue: i suo wursitano barharico ¢ basico, cosi potentemente remolo
fin nelle strutture fonetico-morfologiche, serve a un'operazione di tono eleginco, oni-
rico e, si vorrebbe dire, medianicos,

60. Ritenendo che Fargomento della consonanza di Pierro con alcune istanze pro-
grammatiche dell'espressionismao meriti un adeguato approfondimento, rinvio Panalisi
i questo aspetio della poesia pierriana a un mio intervento, ormai quasi completaio,
nel guale ho segnalato non poche affinitd tlematiche ¢ simbologiche del poeta con
Popera del grande pittore norvegese Edvard Munch (1863-1944) e con alcune immagi-
ni del belga James Ensor (1860-1949). Latticolo surd pubblicato in un prosstme [asci-
colo della nostra rivista,

61, Un barlume di otlimismo (o di rassegnazione?) sembra trasparire in qualche lic-
ca, per es. in Addie, che chiude Ne'u picicarelie di Trrsi(p. 400): <Tu m6 ca ha’ avate
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tato ed emblematizzato una realtd e una lingua irripetibili, salvando co-
si, forse per sempre, assieme alla propria poesia, «nu ghidmmere nivre
di paise/ ca st pirenne e pirete nd'u fosse/ nu morte-accise% imma-
gine paradigmatica nella quale non possiamo non riconoscere certe
realtd del nostro travagliato pianeta.

M& uéra mitle punte a il cose, Ora vorrei inellere puinio a ogi
cosd,
a sti chiacchiere scritte e a sti pinzére a gueste chiacchiere scrilie ¢ a
gtiesti pensieri
ca mi facine ricche; si, cchi nnénte,  che mi facevano ricco; se, per

nitente,
tutte chille ca tegne lle davére, tutto quello che bo io lo daret.
Maronne e didue, paravise ¢ nférne, Madonne e diavoli, paracdiso e
inferno,

mi uine abbrucuué com'a nu carde  wolevano infestarnii come un cardo

ca le ptingene i vespe cchinni dice  che le vespe pungono per dirgli

ca si fé gghiurne sempe troppe tarde. che si fa giorno sempre troppo tardi.
E si pd& l'ombre scénnete cc’ 'a morte & se poi Pombra scende con la morte
nda st’occhie menze chiuse da nu in questi occhi mezzo chiusi da uno

zippre, sterpo,
nda na jaramma udra i'ésse vive: vorrei i un burrone essere vivo:
scarde di vitre a u séue, mmenz'’a  scheggia di vetro al sole, nella neve.
nive.

(MS uéret wiitte punle, p. 556).

o pacienza di mi legge,/ purtatitle appresse cchi ssempe/ sta voce,/ come i poriete u
mbrelle quanne chidvete,/ o come [Focchie ca virene u sbue,/ si u core ti doute./ Nda
tutte sti paréue, e nun su’ picche,/ nun ¢'@ manche arie di viléne;/ na vita séna séna
agghie luttéte/ cchi'i dicete nganne a la morte,/ e schitie mé si gripene i porte,/ e addi
gérele v scure mo ¢'éte u sirenes (“T'u ora che hai avato b pazienza di leggermi,/ porta-
la sempre con le/ questa voce,/ come si porta Pombrello quando piove,/ o come Poc-
chio che vede il sole,/ se il cuore ¢ duole./ In tutte queste parole, ¢ non son poche,/
non <& nemmeno l'ombea del veleno;/ una vita intera intera ho lottato/ con le dita in
gola alla morte;/ e solo adesso s'aprono le porte,/ e dov'era il huio ¢’ ora il sereno”).
62, PIERRO, Prer’a nunid, mo, vv. 25-27, 1. 510,
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Ricordo di Gipo Farassino*

D1 DARIO PASERO

De mortuis nisi bene: questo modo di dire dei romani antichi i
nostri antenati piemontesi hanno riprodotto (ampliandolo) nel prover-
bio Quand ch'a nasso a son tuli bej, quand as mario ¢ son ki sgnor,
guand ch'a meutiro a jero tudi brav (“Tutti belli alla nascita, tutti ricchi
alle nozze, wtti buoni dopo la morte™). Per questo di Gipo Farassino
(Torino, 11 marzo 1934-11 dicembre 2013) non dird se non bene, no-
nostante il suo brutto carattere (Incdro Montanelli, comunque, sostene-
va che avere un brutto carattere ¢ segno che almeno o si ha, un carat-
tere), che talora o portava a sfiorare la ruvidezza.

Nato a Torino intorno alla meta degli anni Trenta, Gipo era un
esempio di quella vecchia “barriera” operaia torinese, rimasta, fino a
qualche decennio orsono, uno dei due aspetti, tra loro alternativi ed
antitetici, della torinesita (I'altra era la borghesia impiegatizia ¢ delle
professioni): o si era dell'una o si era dell'alra, esatiamente come (un
tempo) i rappresentanti della prima erano del Toro, mentre quelli del-
Paltra della Juve. Per Farassino fu il contrario: juventino, tradi solamen-
te in questo la “sua” barriera operaia, la barriera dell'™, quella i
Milano, da Porta Pila lino al dazio di Settimo, la barriera della “mala”.
Nato in quella via Cuneo da lui celebrata in uno dei suoi pezzi (non
una Canzone, ma un “recitativo”) pitt famosi: «£1 ses &d via Coni, I'¢ na
ca veja/ che gnanca na vota, P'era nen belas (“1 sei di via Cuneo, ¢ una
. I materiali hiogralici meramente informativi riprendono, nella sostanza, quelli

giil utilizzati per l'estensione della voce dedicata 4 Gipo frassino nellenciclopedix vir-
tuale wikipedia
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casa vecchia/ che neanche una volta, non era bella”: £ 6 éd via Coni;
vedi in Appendice il testo per intero).

Figlio del sassofonista Alessandro, dopo aver conseguito il diploma
in ragioneria, impara a suonare la chitarra e il contrabbasso e inizia ad
esibirsi nei locali e nelle balere del Piemonte, proponendo da un lato
alcune canzoni i sua composizione, dall'altro brani della tradizione
recuperati e riarrangiati. 11 debutto discografico, dopo alcuni 45 giri a
livello locale (in cui usa lo pseudonimo di Tony D’Angelo prima, e poi
il suo nome di battesimo, Giuseppe), avviene con un 33 giri pubblica-
to alla fine del 1960 in collaborazione con un altro cantante folk pie-
montese, Riz Samaritano.

Dopo essersi trasferito per alcuni anni in Medio Oriente come
orchestrale, torna in Italia e per qualche tempo si esibisce a Milano,
allo storico Derby Club, dove propone monologhi, canzoni di sua
composizione e traduzioni di pezzi di Georges Brassens: in breve
tempo ottiene un contraito con la Fonit Cetra, che in quegli anni ha
ancora la sua sede a Torino, in via Bertola 34. Sono gli anni dei 45 giri
che cominciano a far circolare il suo nome al di fuori del Piemonte,
come Sangon blues (vedi Appendice), la celeberrima Serenala cioca-
lon-a (Serenata ubriacona), Péria Pila e Matilde Pellissero, tutte can-
zoni che verranno poi proposte nel 1967 nellalbum Auguri. In questi
primi anni collabora con lui, per i testi, Leo Chiosso, che gid era stato
legato a un’altra icona torinese della musica, allora da poco scompar-
sa, cio€ Fred Buscaglione.

Il 1968 ¢ un anno decisivo per Farassino: pubblica infatti Avere un
amico, uno dei suoi dischi migliori, che racchiude alcune canzoni in
italiano tra le sue pitt note, come Non devi piangere Maria, La mic
citld, efficace descrizione di Torino e dei suoi abitanti, i bar del mio
rione, a cui si affiancano, comunque, canzoni in piemontese come %
tolé ’d Civass (“Lidraulico di Chivasso”) e Porta Pila, sulla musica di L«
boheéme di Charles Aznavour; il disco ottiene un buon successo, soprat-
tutto di critica, bissato dal successivo, Due soldi di coraggio, forse il
suo album pitt riuscito. In questo disco, oltre al pezzo che di il titolo,
sono da ricordare Non puoi capire, Remo la barca (pubblicata prece-
dentemente su 45 giri, ballata su un suicida nello stile di De André), e
Ballata per un eroe, uno dei brani antimilitaristi pit efficaci della can-
zone d'autore ijtaliana, con cui nel 1970 Farassino partecipera al
Cantagiro, suscitando anche interrogazioni parlamentari in merito al
testo considerato “disfattista”. A questo periodo risale la nascita della
sua amicizia con Fabrizio De André: quello che accomuna i due artisti
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& Pattenzione verso gli ultimi e i poveri; emblematica a questo propo-
sito & la canzone Maria dif gat, storia di una “gattara” che «a stérma so
bon cheur ant ij pachét, che porta il cappotto pure d’estate, parla da
sola, e per i gatti del suo quartiere & come Babbo Natale.

Nel 1970 la sua canzone Senza frontiere viene respinta al Festival di
Sanremao: il testo & fortemente critico verso le guerre nel Vietnam e in
Biafra, e quindi viene ritenuto non adatto al pubblico televisivo che
segue la manifestazione, Dopo un altro album, Gipo a s6 Turin, nel
1971 pubblica un disco doppio dal vivo, Gipo a s6 Piemont, in cui si
possono ammirare anche le sue doti di attore e intrattenitore, ad esem-
pio nella celeberrima La predica, gid del repertorio di un suo “mae-
stro” di teatro: Carlo Artuffo,

Gli anni Settanta proseguono con l'incisione di vari album tra i quali
sono da ricordare Uomini, bestie e ragionieri del 1973, La patria cita
(disco di poesie in piemontese da lui recitate) e Guarda che bianca
lun-a, in cui re-interpreta parecchie canzoni (¢ poesie) di Angelo
Brofterio. Negli stessi anni inizia anche Pattivitd di attore cinematogra-
fico: nel 1972 recita in Uccidere in silenzio, per la regia di Giuseppe
Rolando (film sull'aborto, con Gino Cervi, Otavia Piccolo e Sylva Ko -
scina), nel 1973 in La bottega del caffé (tratto dallomonima commedia
di Carlo Goldoni), per la regia di Edmo Fenoglio (con Tino Buazzelli)
e nel 1974 in Un womo, una ciita (regia di Romolo Guerrieri, con En-
rico Maria Salerno, Paola Quattrini, Tino Scotti e Luciano Salce).

Tra la fine dei Sessanta e I'inizio dei Settanta Gipo di il via anche
alla sua carriera di attore di teatro, in produzioni o in lingua piemonte-
s¢ 0 in italiano ma con ampie incursioni in piemontese. Si comincia
con gli spettacoli dell’Associazione del teatro piemontese (un Gelindo,
dallamico e collaboratore di sempre Massimo Scaglione definito «deli-
zioso e surreale”, e il Pour diav,“Povero diavolo”, di Carlo Maria Pen-
sa), per passare poi a una compagnia in proprio (amministrata da Tino
Casaleggio, nipote di quel Mario Casaleggio re delle scene piemontesi
nella prima metd del secolo, e avente come propria “casa” il torinese
Teatro Erba), che esordira con uno spettacolo di Gipo stesso: Soa ece-
lensa 'd Porla Palass (“Sua eccellenza di Porta Palazzo™), in cui il
Nostro mostra tutta la novita della sua arte disegnando un tipo nuovo,
per il teatro piemontese, cioé quello del “barrierante” (malandrino,
spesso al limite della legge o comunque fuori, anche nel parlare, dagli
schemi “borghesi”), cosi lontano dal tipo consueto del protagonista di
quasi tuite le piéces piemontesi; in questo modo egli si riallaccia ad un
genere di teatro “poltico-sociale” (che aveva come capofila Mario Leo-
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ni e Luigi Pietracqua) in auge nel Piemonte di fine Ottocento. Si prose-
gue con Giromin a veul mariesse (“Giromin si vuole sposare”), che tie-
ne il cartellone all'Erba per sei mesi filati, e poi Drolarie (“Stramberie”)
e La ballata del periferico che fu fino a L'ultimo Cesare e a Turvin bel
chewr (“Torino bel cuore™). Sempre negli anni Settanta (e precisamen-
te dal 1973 al 1974) registro alcune commedie “classiche” piemontesi
per la Rai (famosa un’edizione del Travél berseziano, con Gipo nella
parte del protagonista ¢ Carlo Campanini in quella del panettiere Gia-
chétta, vero “eroe” positivo della commedia).

Nel 1974 registra un disco e uno spettacolo per la Rai: €€ chi vole
e chi non pole: grassie U'istesso, insieme a sua moglie Lia Scutari, in cui
ripropone le atmosfere tipiche degli antichi cantastorie (i forotolela).
Dopo un altro disco dal vivo (Recilal Gipo, registrato al “suo” Teatro
Erba), it 1977 & l'anno di Per la mia gente: in questalbum Gipo colia-
bora con altri due musicisti piemontesi, Paolo e Giorgio Conte,

I dischi successivi non riscuotono il successo dei precedenti, anche
se clal vivo Farassino continua ad attirare un buon pubblico. Negli anni
Ottanta privilegia quindi lattivitd di attore teatrale, continuando ad
incidere qualche album. Nel decennio successivo si dedica principal-
mente alla politica, pur pubblicando qualche CD con rifacimenti di
vecchie canzoni, con nuovi arrangiamenti ¢ nuovi brani interessanti,

Nel 2001 effettua un tour in Sudamerica, in cui presenta il suo spet-
tacolo Agli amici. Nell'ottobre 2005, a causa di un incidente stradale,
muore la figlia Caterina, fotografa molto nota in citta, specialmente nel-
I'ambiente musicale. Farassino decide, in ogni caso, di ritornare allo
spettacolo, ¢ presenta il recital farassino@torino.acapo, realizzato in
collaborazione con il Folkclub di Torino e con la regia di Franco Luca.
Nel 2007 pubblica anche un romanzo (in molte parti evidentemente
autobiografico): Viaggiatori paganti, storia di un ragazzo, Matteo Mon -
ti detto “Teo” che, nella Torino degli anni Cinquanta, decide di guada-
gnarsi da vivere con la musica; ad esso seguird poi Framamenti di bar-
riera. Nel 2010, su invito del direttore dello Stabile di Torino, Mario
Martone, allestisce lo spettacolo Stasséira che ripercorre, sotto la regia
di Massimo Scaglione, tutta la sua carriera musicale e teatrale.

Muore nella sua casa di Torino all’etd di 79 anni. Dopo il funerale
laico tenutosi al Teatro Carignano ¢ la successiva cremazione, viene
sepolto nel piccolo cimitero collinare di Pino Torinese accanto alla
moglie Lia Scutari ¢ alla-figlia Caterina.

Ma cosa ha voluto dire, per Gipo Farassino e per noi piemontesi, il
suo cantare e recitare in piemontese? Certo, se tentiamo un consuntivo
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che guardi al ruolo da lui svolto nella difesa e diffusione della cultura
piemontese, ha voluto dire molto, anzi moltissimo, piltl per noi (gente
piemontese) che non per lui stesso. Credo di poter affermare (avendo-
lo anche conosciuto personalmente) che paradossalmente [a sua figu-
ra abbia contribuito alla diffusione della nostra storia ¢ cultura malgré
fued. 51, perché Gipo era comunque un rappresentante di quella cultura
vetero-marxista (in gioventi era stato simpatizzante del PCI) che vede-
va nel “dialetto” uno dei segni (¢ forse il pitt evidente) della subalter-
nitd dlella classe operaia di fronte alla borghesia. In altre parole: parla-
re piemontese era sentito come segno di “ignoranza”, come simbolo di
riscatto, invece, acquisizione e 'uso dell’italiano. Probabilmente per
questo Gipo, fuori dal palco, preferiva parlare italiano piuttosto che
piemontese, ¢ quando divenne assessore regionale all'ldentitd pie-
montese {poltrona voluta fortissimamente dal presidente Ghigo pro-
prio per dare un ruolo “pubblico™ a Gipo e visibilith alla Lega Nord) mi
disse, un pomeriggio di giugno, che a lui della bauaglia per Ia lingua
non importava nulla («Se & destinata a morire, tanto vale lasciarla mori-
re-) ¢ che per lui era molto pill importante realizzare un suo sogno
(quello di aprire una Maison du Piémont a Parigi per propagandare i
prodotti della nostra terra e del nostro lavoro, adesso si direbbe le
nostre “eccellenze”) che non organizzare un corso di piemontese nelle
scuole.

Melgré lui: ho detto. Cantava e recitava in piemontese perché que-
sta ¢ra stata la lingua della sua infanzia, del suo borgo, delle sue prime
scorrerie, ma man mano che la citth cambiava, cambiava anche lui e
quello che a molti appariva come segno di modernitd, di saper “capi-
re i tempi”, a me invece suonava coma un reguiem (voluto e cercato)
per la nostra lingua ¢ la nostra culura. In questo simile ad un altro
grande torinese, Giovanni Arpino, pure lui in apparenza amico della
nostra cultura (scrisse anche delle poesie, per la verita piuttosto medio-
cri, in piemontese), ma interiormente nemico del “vecchio” e del “tra-
dizionale” se non legato ai suoi personalissimi ricordi. Resta poi da
notare che i testi pit belli, piti interiormente vissuti di Gipo, sono pro-
prio quelli in cui domina la malinconia, il rimpianto per un passato
(luoghi, persone, situazioni) ormai irrimediabilmente perduto, in una
sorta di “gozzanianesimo” di periferia, quasi un Proust di “barriera”
«Mi v parlo “d coj ani che ij giovo ’d vint ani/ a ricorderan nen,/ Porta
Pila a col temp 14/ co’ij s6 banch ¢ ij s6 mercd» (“lo vi parlo di quegli
anni che i giovani di vent'anni/ non ricorderanno,/ Porta Pila a quel
tempo/ con i suoi banchi e i suoi mercati”: Poria Pila); «Sugnavo na
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sitd/ clva viv forse mach pi 'nt &l ricord ratd/ dle toe prime teéile, € 'n
cheiche mia canson» (“Sognavamo una cittd/ che vive forse soltanto
nel ricordo consunto/ delle tue prime tele, e in qualche mia canzone™
Garinoy, «E I'é 1i ch'i Phai stérma/ ant la cassia dél magon/ un bocon
&d na sitd» (“Bd & 1i che ho nascosto/ nella cassa del rimpianto/ un boc-
cone di una citti”: Me borgh).

Eppure, nonostante tutto, la sua opera & servita: ¢ servita a risveglia-
re le generazioni nate tra il 1950 e il 1960 facendo loro capire, forse con
sorpresa ma certo con gioia, come anche la canzone e il teatro piemon-
tese potessero avere uno spazio ed un pubblico ampio, € non solo “di
nicchia™.

Non fosse che per questo: grazie Gipo. Arvédse... ¢ an piota.

APPENDICE

£l 6 éd via Coni

Bl ses ¢d via Coni I'¢ na ca veja

che gnanca na volta a Pera nen bela.
Dédnans al porton, doe bale *d ciman
paravo ij canton dal crep dij carton

ch'a intravo e cariavo jé scart ¢d metal
da cola oficin-a, 14 'n fond &d la cort,

na corl con le sterne piantd n sé1 bartd.
Da 'n mes dé sta cort, se U 'L dusse j'euj
it védde ij pogeuj, caria dé stenddia con tanii tacon.
Su dgni pogeul j'¢ 'n piira d'alogg

e ’n cess an comun; J'¢é nen na masnd,
¢ mach tant rabel ¢ odor &d fri@.

A Té propi li, al fond dél prim pian

che i son naje mi.

Mi guardo ij pogeyj con cola stendua,
14 al fond & la cort a-i €] finimond
chra fi Poficin-a e '} cel lassi an aria

a smija 0 lendon d'un gris cost sporch
cha crija: «Lavemen.

Am buta vérgdgnal Vérgdgna... ma 'd cosa?
D'esse nd si, an mes a sla cort

an cole doe stansie, co’l cess an comun,
I’hai quasi paura ch'a-i sia cheidun
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che ancora as arcorda che mi son na si,
paura ch'a-i passa cheidun ch’am condssa,
dovej ciamé scusa, dovej-je conié

I pércome, 'l pérché, che ij me jero pover..,
am monta ‘| magon, am ven da pioré!

Ma peui dusso j'euj lassa al prim pian,

e véddo mia mama... a rij ¢ 'm {i ciau,
cosi, con la man. Alora 'm ven veuja

&d core 'nt la stra, [érmé 'l prim ch'a passa,
crijeje: «Monstl... ma to sd chiel che si,

al ses &d via Coni, i son naje mit#b

I 6 di Via Cuneo

116 di via Cuneo ¢ una casa vecchia/ che neanche una volta non era bella./
Davanti al portone, due palle di cemento/ proteggevano gli angoli dal colpo
dei carri/ che entravano e caricavano gli scarti di metallo/ da quella officina,
ld in fondo al cortile,/ un cortile con le pietre piantate sul battuto./ Dal centro
di questo cortile, se si alzano gli occhi/ si vedono i balconi, carichi di panni
stesi con tanti rammendi./ Su ogni balcone ¢'& un paio di alloggi/ ¢ un gabi-
netto in comune; non ¢'¢ un bambino,/ ¢’é solamente tanto rumore ¢ odore
di frivata./ B proprio i, al fondo del primo piano/ che sono nato io./ To guar-
der i balconi con guel bucato,/ 14 al fondo det cortile ¢@ il finimondo/ che fa
Pofficina ¢ il cielo lassit in alto/ sembra un tendone di un grigio cosi sporco/
che grida: Javatemi»/ Mi fa vergognare! Vergognare... ma di cosa?/ Di essere
nato qui, in mezzo a questo cortile/ in quelle due stanze, col gabinetto in
comune,/ ho quasi paura che ¢i sia qualcuno/ che si ricordi ancora che io
s0no nato qui,/ paura che passi qualcuno che mi conosce,/ dover chiedere
scusa, dovergli raccontare/ it percome, il perché, che i mici erano poveri. ../
mi sale la tristezza, mi viene da piangerel/ Ma poi alzo gli occhi lassiy al primo
piano,/ e vedo mia mamma... ride ¢ mi saluta,/ cosi, con la mano. Alora mi
vien voglia/ di correre nella strada, fermare il primo che passa,/ gridargli:/
<Signorel... ma lef lo sa che qui,/ al sei di via Cuneo, sono nalo ol In A son
Pewd mach canson, 'Torino, Centro studi piemontesi, 2002,

Cor nen! va pian?
Poddj lorné

pér un moment masna,
podej torné

a core 'n mes dha stra.
Sol sota 'l sol,

an mes la gent

dla mia borga,

sensa savej
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1.

2.

che di ¢hva I'é doman,

Fé 'mpoch 'l gaga

tacd <dard 'n tranvaj,

con sla sitd

clra sghija sota jeuj.

Core d'un fia

st pér le scale "d ca

con j'euj pontd al prim pian,
da 'ndoa mia mare 'm dis:
«Cor nent Va pianh

Non correre! Vi piano!

Poter tornare/ per un atlimo bambine,/ poter tornare/ a correre in mezzo
alla strada./ Solo sotto il sole,/ in mezzo alla gente/ del mio borgo,/ senza
sapere/ che giorno & domani./ Fage un po’ it gagd/ appeso dietro ad un tram,/
con questa cittéi/ che scivola solto gli occhi./ Correre itto d'un fiato/ su per
Je scale di casa/ con gli occhi puntati al primo piano,/ dove mia madre mi
dice:/ Non correre! Vai pianol In da A son peuwi macl canson, CiL.

Sangon Blues'
Al vénner i smonto
al saba fas festa

e vad con I Vespa a Sangon;?

I'¢ pien éd gorin-e

'mpd serie, 'mpoé min-¢
che véddo sempre a balé.
Pér 1on ¢dsa amporta

'l sai nen noé

mi devo carié

e pér lon: Sangon Blues,

L& slip a quadretin

la maja da pistin

mi ‘'m campo 'nomes ai rdch
a laserté com un magnin;
mi devo rustime

pérché n bel neirass

a diso ch'a pias

e pér lom: Sangon Blues,

Il testo & stato tadotto alguanto liberamente: in effewti ¢ ricco di espressioni
gergali, di uno slang orinese misto di locuzioni abituali del lavoro di fabbrica ¢ cli altre
del lessico amoroso.

i1 un fiume a sud di Torine, tra la ¢itté e Moncalieri.
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4.

I faso la squadra

ai torn a revolver

ma vad an palestra

a doi bo;

pérché a-i ¢ John Vigna?
che il muscolo fnsegnea
fin-a ai pi brut tracagnot;
e peui 4 la festa,

mei cari giovnot,

mi gonfio 'l cassidt

e peui: Sangon Blues.

A-i €& na madamin
orionda d Bussolin,
I'ha dime: «Vuoi venire?

ho due mansarde git al Niclin..?

Stasséira mi vado

P'ha dime ch’'a-j pias
hasé ’l bel neirass

ch’a canta Sangon Blues,

Al lon-es I'é dura
e 'l cap oficin-a

am dis sempre: «Ma Berto, ¢os it fash

1 svaso e stafe
e shalo ij holon,

ma penso sempre a Sangon,

Il muscolo é loffio

ta schin-a I'é a toch
ma penso ai pacioch
che faso a Sangon.

Ma al saba &d matin

mi sauto dal balin

€ coro 'n mes ai roch

a laserté com un magnin;
mi devo rustime

pércheé 'n bel neirass

a diso ch’a pias

¢ pér lon: Sangon Blues.

Nome di una palestra torinese, famosa sopratistio durante gli anni Sessanta.

I un sobborgo a sud di Torino.
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Sangon Blues

1l venerdi stacco/ il sabalo non lavoro/ e vado con la Vespa a Sangone;/ &
pieno di ragazzetie/ un po’ serie, un po’ disinibite/ che vedo sempre a balla-
re./ Per questo cosa importa/ se non so nuotare/ io devo rimorchiare/ e per
questo: Sangon Blues.// Lo slip a quadrettino/ la maglia da fighetto/ mi butto
in mezzo alle pietre/ a farmi nero come un fabbroy/ io devo arrostirmi/ per-
ché un bel moro/ dicono che piaccia/ e per questo: Sangon Blues.// Faccio la
squadra/ ai torni a revolver/ ma vado in palestra/ alle duei/ perché ¢'e John
Vigna/ che il muscolo insegna/ anche ai pit brutt tracagnoltl/ e poi alla
festa,/ mici cari giovanolti,/ io gonfio il petto/ e poi: Sangon Blues.// C'¢ una
signora/ oriunda di Bussoleno,/ mi ha detlo: <Vuoi venire?/ ho due mansarde
gitl a Nichelinow/ Stasera io vado/ mi ha detto che le piace/ baciare il bhel
moro/ che canta Sangon Blues.// I lunedi & dura/ ¢ il capo officina/ mi dice
sempre: <Ma Berto, cosa fait+/ Svuoto le staffe/ tolgo i bulloni,/ ma penso sem-
pre a Sangone./ Il muscolo & mal messo/ la schiena € a pezzi/ ma penso alle
palpate/ che faccio a Sangone.// Ma il sabato mattina/ io salto gia dal letto/ e
corro in mexzo alle pietre/ a farmi nero come un fabbro;/ io devo arrostirmi/
perché un bet moro/ dicono che piaccia/ ¢ per questo: Sangon Blues. In A
son peiti mnach canson, cit,
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Assemblee del Centro Studi
Giuseppe Gioachino Belli

In due successive lornate il
Centro Studi Giuseppe Gioachino
Belli ha preso in esame la possibilita
ci rinforzare la compagine sociale ¢
ha provveduto a solloporre ai soci
per Papprovazione il bilancio con-
suntivo 2013 ¢ quello preventivo
2014,

IF primo obicttivo ¢ stale conse-
guito nella seduia del 12 dicembre
20153 con la cooptazione di un folto
gruppo di nuovi soct; essi sono:
Berla Ascoli, Giovanni Di Michele,
Pler Luigi Matlera, Giulia Gorgone,
Pabio Benedetuccei, Donatetla Ger-
mand, Manuela Monticelli, Michele
Di Sivo, Marco Pallolla, Rila Fresu,
Manlio Baleani, Davide Pettinicchio,
Fabrizio Bartucca ¢ Maria Rosaria
Re,

Lassemblea del 23 gennaio 2014
aveva all’'ordine del giorno Pappro-
vazione dei due hilanci, in preceden-
Za esaminali dal Comitato Eseculivo
che li ha sottoposti ai Soct, che li
hanno approvati ail'unanimitd, Sono
poi stale illustrate le iniziative per il
corrente anno, che prevedono ra
Ialtro:

- Un ciclo di 3 incontit al Teatro
Argentina

— Un convegno sul tema dei papi
in Belli

— Un semindario in memoricin su
Muzio Mazzocchi Alemanni

di Franco Onorati

— Il tradizionale “Omaggio a Bel-
li" neffanniversario della sua nascita
(7 settembre)

— La pubblicazione del volume Zir
papa in quanto a Ppapea é sempre
quello. Antropologia e Teologia del
corpo del Papa in Bellt, 2 cura di Blio
Di Michele

— Le manifestazioni, differite al
2014, previste per il 130° anniver-
sario helliano e ciod I'apposizione di
una fapide commemorativa a Palaz-
70 Poli ¢ I mostra storico-iconogra-
fica @ Palazzo Braschi, sede del Mu-
seo di Roma.

Nella stessa adunanza sono slale
rinnovate le cariche sociali per il
triennio 2014-2016; questi i nuovi or-
ganismi:

Comitato  fsecutivo: Marcello
Teodonio (Presidente), Laura Bian-
cini (Vice Presidente); consiglieri:
Elio Di Michele, Franco Onorati, Da -
vide Petiinicchio. Del Comitato stes-
50 fanno parte di dirito il Presidente
¢ il direttore pro tempore dellIstituto
Nazionale di Studi Romani, nelle
persone di Paolo Sommella ¢ di Leti-
zia Lanzela,

Collegin dei Revisori dei conli:
membri effettivi Claudio Costa, Mar-
co Pallota, Bugenio Ragni; supplen-
i Alda Spotti e Fabrizio Bartucca.

Il Comitato Esecutivo si @ poi riu-
nito per nominare al suo interno il
iesoriere, nella persona di Davide
Pettinicchio.
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Attiva nella Marche una “succur-
sale” belliana

Mi viene recapitala una busta che,
in alto a sinistra, reca applicato un
autoaclesivo con la firma di Belli,
solto la quale campeggia la dizione
“ASSOBELLIMARCHE, Associazione
culturale marchigiana amici di Giu-
seppe Gioachino Belli”.

E un grosso plico speditomi da un
mittente conosciuto ¢ Morrovalle, in
occasione del convegno che si ¢
fenuto in quella cittadina il 13 ottobre
2013 sul tema Belli, Morrovalle, le
Marche, Giacomo Leoperdi; conve-
gno cui Manlio Baleani — perché i
lui si tralta - & intervenuto con una
puntuale relazione dal titolo Belli e fe
Marche.

E solo P'inizio di un rapporto ami-
cale alPinsegna della comune appar-
tenenza aghi estimatori ¢ studiosi di
Belli, alimentata dallo scambio i
informazioni, libri, inviti a convegni,
folocopie: insomma di tutio cid che
ruota attorno alla vita e all'attivitd
delle associazioni culturali. Gia, per-
ché la passione militante di Baleani
Iha portato a fondare nel maggio
2013 la succitata associazione, della
quale & stato eletto presidente ¢ nella
quale ha cooptato tra i soci fondatori
il nostro Marcello Teodonio. Scorro
rapidamente P'atto costitutivo: vi figu-
rano ben 24 soci fondatori, certamen-
le — conoscendo Baleani — tutti tra-
volti dall'incontenibile sua passione
per il nostro poeta e dalla curiosita
che ne e scaturita di investigare le
risultanze “marchigiane” rinvenibili
nellopera e nella biografia  del
Nostro,

[t lui stesso, nel risvolto di coper-
tina di uno delle sue tante raccolte
dedicate a Belli, a farci partecipe di
questa passione:

Avvenne a Roma, quasi 50 anni fa, il
primo incontro con kit poesia romane-
sca i G.G. Belli. Fu un cugino, un
marchigiano che si era trasferito nella
Capitale per lavore, 2 farmelo apprez-
zare, Ero marinaio di leva e utilizzai il
soldo militare per comperase Pedizio-
ne economica della Felwrinelli, uscita
nel 1965, Da allora la passione per
Belli si & ampliata e approfondita: non
solo sonetti, ma saggi, biografie, lette-
re, diari i viaggio, Leggere e scoprire
le tante volte in cui Belli faceva
riferimento alle Marche, ai suoi luoghi,
ai suoi amici marchigiani, fino alle di-
savventure ed episodi curiosi, mi ha
$pinto A ricostruire il complesso rap-
porto del poeta con la nostra regione.

Questa militanza belliana, onni-
vora, contagiosa si ¢ da allora mani-
festata in una serie di pubblicazioni,
per le quali rimandiamo alla rubrica
“Libri ricevuti” di questo stesso nu-
mero, che egli licenza a getto con-
tinuo, il cui ricavato destina all’AOS-
Associazione Oncologica Senigal-
liese o all' AMBAC-Associazione Mar-
chigiana per il bambino cardiopatico
o ancora alla Tenda di Abramo, una
Onlus che gestisce un centro di
prima accoglienza per persone senza
fissa dimora, italiane e straniere o,
pitt di recente, alla Lega del Filo
d'Oro, che si occupa di persone sor-
docieche e pluriminorate psicosen-
soriali: destinazioni che testimoniano
il suo fattivo impegno nel volontaria-
to e nella cooperazione sociale.
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I Norcini e Roma. L'arte della
norcineria dallUmbria alla Do-
minate

Questo il titolo del volume curato
da Elio Di Michele per le edizioni il
Cubo. Lopera ¢ il frutto di una faui-
va collaborazione con it Consorzio
Bacino Imbrifero Montano Nera e
Velino di Cascia, che lo ha commis-
sionato, affidandone la stesura dei
testi ad un gruppo di autori fra cui -
olue allo stesso curatore — Laura
Biancini ¢ Marcello Teodonio e gli
esperti locali Bgildo Spada — presi-
dente del succitato Consorzio — e
Gianfranco Cruciani.

Libro a pitt mani, quindi, a sinte-
tizzare le molteplici valenze econo-
miche, sociali, letterarie, linguisti-
che, di costume che il personaggio
del norcino ha assunto, con riflessi
non secondari nellarte figurativa e
nel teatro d'opera, che ne hanno de-
finitivamente consacrato la fortuna,
La pubblicazione si carallerizza, an-
che, per un ricchissimo apparato
iconogratico non di maniera.

Il volume & stalo presentato in
Umbria i1 7 dicembre 2013 nel Palaz-
z0 Comunale di Monteleone di Spo-
leto dal presidente del BIM, E. Spada,
dal nostro presidente M. Teodonio ¢
da E. Di Michele, ¢ il 22 febbraio
2014 nella Sala dei Quaranta del
Jalazzo Comunale di Norcia, in oc -
casione della 51* Mostra Mercato del
Tartufo Nero, dal sindaco Giam -
paolo Stefanelli. A Roma € stato il ri -
ferimento per la prima delle “Letture
belliane” che, all'insegna del titolo 1/
996G da Romea all Europe, sono state
ospitate nella sala Squarzina del

Teatro Argentina di Roma. La pre-
sentazione si ¢ tenuta il 22 gennaio,

Buon Natale per il Fondo Marin

La festa di Natale, tradizional-
mente ospitata nella Biblioteca Civi-
ca di Grado, ha avuto nell’edizione
2013 una valenza particolarmente si-
gnificativa per I'intervenula sistema-
zione del Fondo Marin, che ne ga-
rantisce ki valorizzazione.

H romanesco in terra di Sicilia

[ cuitori della letteratura in dialet-
10 conoscono il professor Salvatore
Di Marco, oggl certaunente il maggior
esperto della poesia siciliana. Non a
caso anche il nostro Centro Studi ha
avuto occasione di invitarlo al conve-
gno promosso netlotobre 2001 sul
wema Letteraiurve, lingua e didletio.
Identita naziondgle, cui egli ha parte-
cipato con una relazione su fI Risor-
simento e UUnila nella letteraiura
neoli scrittori defla Sicilia, Pitt di
recente ritroviamo il suo nome tra gli
autori che il nostro consocio Massi-
miliano Mancini ha associato al volu-
me { mili del Risorgimenio e gli scril-
tort dialettali (ed. il Cubo, 2014), nel
quale 131 Marco ha trattalo l'argomen-
o [ canti popolari sicitiani e la letie-
ratura del Risorgimento lra dialelio e
fingua. 11 21 febbraio 2014, sotto
Fegida dell'associazione palermitana
“Chub 38", lo studioso € stalo prota-
gonisla, a Palermo, di un incontro
dedicato a La poesia romanesca coil-
temporanea da Trifussa a Dell'Avco,
poeti def quale lo stesso Di Marco ha
[etto alcune composizioni.
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Belli a Falconara Marittima

Il Rotary Club di Falconara, con il
patrocinio di quel Comune, ha pro-
mosso un incontro del quale & stalo
protagonista il nostro Manlio Baleani,
animatore dell’Assobellimarche; te-
ma della serata, che ha avuto luogo i
28 febbraio 2014 presso il Centro Per-
goli, Quanno comannava er Papa
Re. Giuseppe Gioachino Belli a
Falconera. Protagonistt dell'incontro
sono stati Gilberto Piccinini, presi-
dente della Deputazione di storia
patria per le Marche, ¢ lo stesso
Baleani. Agli interventi dei due orato-
ri si sono alternate letture animate di
testi e sonetti di Belli, per la regia di
Cristiano Cerioni.

Belli in Arciconfraternita

Gli storici locali dell’Arcicon -
fraternita di San Giovanni Decollalo
in Roma ~ di norma inaccessibili —
sono stati aperti il 27 marzo 2014 per
presentare il libro del professor
Adriano Prosperi, linceo, Delitto e
perdono. La pena di morte nell’'oriz-
zonte menlale dell Furope cristiana.
XIV-XVII secolo (ed. Einaudi). Con
l'occasione si @ tenuta una conversa-
zione sul tema: Il conforio dei con-
dannati a morte tra medio evo ed
etd moderna, nel corso della quale &
intervenuto il consocio Michele Di
Sivo, dell’Archivio di Stato di Roma,
il quale ha concluso il proprio inter-
vente leggendo il sonetto di Belli Ar
Zor Abbate Bonafede, quale migliore
dimostrazione della irrimediabile
crisi dei principi teologici sottesi
allistituto del conforto.

Nel centenario di Paul Heyse

Il 2 aprile 1914 moriva Paul Hey-
se, premio Nobel per la letteratura
1910 e uno dei pid celebri scrittori
tedeschi dell'Ottocento, oggi — a dire
il vero — dimenticato. Gh studiosi
della letteratura in dialetto non
hanne invece dimenticato che
Heyse, grande amico delPltalia, dove
ha soggiornato a lungo, ¢ stato il
principale tradultore in tedesco di
molli poeti italiani, tra cui Belli.

Il centenario della sua motte &
stato ricordato alla Casa di Goethe
I'11 marzo 2014: nelP’edificio dunque
dove lleyse soggiornd nell’'inverno
1877-78, a 90 anni di distanza dalla
permanenza dello stesso Goethe nel
medesimo appartamento.

4 commemorazione € stala
tenuta dal prof. Walter Hettche, do-
cente di letteratura tedesca all’Uni-
versitd di Monaco, sul tema Jf re, il
bapa e il Belli. I soggiorno romano
di Paul Heyse del 1877/78 e le sue
conseguenze lellerarie,

Belli “in scena” al Teatro Argenti-
na

Un nuovo ciclo di pomeriggt bel-
liani ha preso il via il 22 gennaio
2014 al Teawro Argentina. Coordinata
da Marcello Teodonio, questa nuova
serie di appuntamenti, particolar-
mente gradita dal pubblico degli stu-
diosi e appassionati di Belli, si & arti-
colata quest’anno in cinque appun-
tamenti, cosi distribuiti:

22 gennaio: 7 Norcini e Roma”,
Pizzicaroli, prosciulti, cerusici, den-
listi, braghierari. ..
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26 tebbraio: “H ciarlatano”. G.G.
Belli e Gaetaino Donizetli

19 marzo: “La festa mia”. San
Glintseppe nella stovia e nella cultura
i Roma e i Belli

2 aprile: “F ppoi dicheno che ar
teatro fanno ride”. I lealro di Giggi
2ANAzZZO

21 maggio: Leggere Belli

Gh interverti degli oratori di volta
in volta coinvoltl — da Marcello Teo-
donio a EBlio Di Michele, da Laura
Bizncini a Francoe Onorali ¢ cosi via -
trovano un felice complemento nelle
interpretazioni che dei testi fornisco-
no gli attori che ormai da anni sono
“in ditta” con il Centro Studi Giu-
seppe Gioachino Belli, da Stefano
Messina a Maurizio Mosettd, da An-
gelo Maggi a Paola Minaccioni, per
non dire del Maestro Gianni Bona-
eura, le cui leture valorizzano il
potenziale leatrale dei sonetti di Belli,

Leggere all'ora del té

[’ Assessorato alla Cultura det Co-
mune i Colleferrro ha pairocinato
una produzione dell’Associazione
Culturale “Gruppo Logos” che pre-
vecde quattro incontri, dal itolo
Legpere leggeri afl'ora del té, ogni
domenica pomeriggio dalle 17,30
alle 19 presso il Teatro Vittorio
Veneto di Colieferro. Vintero ciclo &
cosl articolato:

Domenica 30 marzo: Questi semo
noantri, seratz di letture a sorpresa
di testi di Belli, Zanazzo, Leopardi,
Pirandello, Flaiano ¢ altri.

Domenica 7 aprile: Si, viaggiare.
Il viaggio nella letteratura di ogni
tempo,

Domenica 18 maggio: Pinocchio,
Incortro con il lesto italiano pin
famoso e tradotto net mondo,

Domenica 15 giugno: Fame vec-
chia ¢ fame nova, nvilo a pranzo
d'autore. Antipasti primi secondi
comorni frutta gelato caffé ammaz-
zacaffé vino hrindisi e buone manie-
re niella letteratura Fogni lempo

Ad animare gli incontri Maurizio
Mosetd e Marcello Teodonio

Dicono di noi

Per lanno belliarno

La molteplicitd Ji iniziative che
abbiamo promosso per I'anniversa-
rio dell’anno helliano non ¢ sfuggita
al mezzi di informazione; il Centro
Studi non ¢ dotato di un addetto
stampa, percid fa panticolarmente
piacere constatare che a partire dal
settembre 2013 stampa, radio e TV ¢i
hanno dedicato un significativo spa-
zio. Ci limitiamo a segnalaue i se-
guenti articoli di giornale:

«La Repubblicas di sabato 7 set-
tembre: Omaggio a Belli. Un asno
i stuedi per il poela dei sonefti
romaneschi, a firma di Giuseppe Se-
o,

ofl Corriere della Serar di sabato 7
scttembre: Tre mesi di «Omaggio al
Belfi- a 150 anni dalla sua morte, a
firma di Edoardo Sassi.

J1 Messaggeros di martedi 10
dicembre: Belli, che tenero siocero,
a firma di Paolo Di Paolo.

sLa Repubbhlica- di venerdi 20 di-
cembre: Ir sor Gioachino, wistero
romenno, 4 firma di Leopoldo Fabia -
ni.
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Recensione di una recensione

Bene ha fauo il consocio Pietro
Gibellini ad inviarci i testo della
recensione che Marco Faini ha dedi-
cato alla raccolta Belli senzea ma-
schere. Saggi e studi sui sonelti vo-
maneschi (Aragno, Torino 2012)
ove sono riprodott gli scritti di argo-
mento belliano che Gibellini ¢ anda-
to pubblicando in oltre un quarto di
secolo.

Il denso volume (538 pagine)
non solo ha il merito di rendere
disponibili testi dalla matrice ¢ col-
locazione le pit diverse — si va da
relazioni a convegni a prefazioni, da
introduzioni a interventi monografi-
¢i — ma consente af leltore di entrare
nellofficing dell’Autore che, rielabo-
rando questo vasto materiale, ne
razionalizza ¢ sedimenta le varie
componenti: fornendo una utile
chiave di lettura gid nei titoli delle
varie sezioni entro cui le singole
materie sono raggruppate (titoli
“d'autore” li definirei: uno per tutl,
il primo della serie: “Sinopie”).

Va riconosciuto alla recensione
di Taini un primo valore aggiunto:
quello di essersi misuratc con un
libro di cosi ampie dimensioni alla
pari, dedicandogli cio® un numero
di pagine congruo: prova ne sia la
lunghezza esaustiva del suo inter-
vento,

Un aluo dato che mi preme sot-
tolineare ¢ la testata nella quale
compare Ja recensione: si tratta del
CXC volume del «Giornale Storico
della Letteratura Halianas, rivista
giunta al 130° anno di vita.

Infine, il denso articolo accredita

senz'aliro Marco Faini fra gli studio-
st belliani.

Una cosl lunga rassegna non
poteva prescindere dalla citazione —
esemplificativa, s'intende — di alcuni
“compagni di viaggio” che con
Gibellini condividono l'esplorazio-
ne del continente belliano: ad essi &
dedicato il capitolo “Studiosi”, che
conticne quattro affondi su Luigi
Morandi, Muzio Mazzocchi Aleman-
ni, Emerico Giachery e Nicola Di
Nino. Accanto ai quali Gibellini non
manca di evocare, con numerosi
rimandi sparsi qua e 14, 'impegno
scientifico e divulgativo del nostro
Centro Studi e — per esso — dei soci
che ne fanno parte. Sicché queste
pagine acquistano un sapore per noi
familiare, ricostruendo nei nomi
delle persone citate e nei titoli delle
rispettive opere, un quadro aggior-
nato del lavoro da utti noi svollo in
materia.

Mi siz consentito chiudere que-
ste righe con la riproduzione del
passo che Faini pone al termine
della sua recensione: un passo che
mi sembra esemplare nel ripercorre-
re, in estrema sintesi, il valore del-
I'opera ormuai cinquantennale — ma
forse sono approssimato per difetto
— di Gibellini «Belli costituisce una
delle opere pit complesse della let-
teratura italiana, con apici di vertigi-
nosa grandezza. Dipanare i molte-
plici fili che in essa si intrecciano,
reslituirla ai contesti che le compe-
tono, ascoltarne le pit riposte voci,
coglierne gli ammiccamenti ¢ decrit-
tarne le ailusioni & opera ardua; ma
€ la strada che il volume di Gibellini
percorre con invidiabile maestrias.
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Attivita dei soci

Un mvenlario del lealro romanesco

Renato Merlino ha recitato per
molti anni a fianco di Checco Du-
rante, un atlore - scomparso nel 1976
— al quale si deve la formazione di
una compagnia stabile attiva per anni
al ‘Teatro Rossini di Roma e specializ-
zala nella promozione di test teatrali
in dialetto romanesco.

Risale al 1973 inizio di una lunga
carriera durata 32 anni, nel corso
della quale, dopo l'esordio nella
commedia Ab, vecchiaia maledetta,
Merlino & passato dal ruolo di attor
giovane a quello di caratierista, ve-
stendo via viz 1 panni dei personaggi
tipici del teatro popolare romano, il
cui repertorio altinge spesso a ridu-
zioni da (esu classict, come quelli di
Giovanni Giraud o Petrolini, s¢ non
addirittura a rivisitazioni in chiave
scenica di poemi come il Meo Pa-
lacea o La scoperia dell America.

Ma la singolwritd dell’'esperienza
di Merline consiste nel faito che,
accanto alla milianza atoriale, egli
ha accompagnato la raccolta sistema-
tica di muta la documentazione relati-
va alle stagioni del teatro Rossini; si
tratta ¢l 132 fascicoli conservati in 16
contenitori (buste, scatole e cartelle):
in particolare 32 copioni, 731 foto di
scerma, 106 locandine, 51 manifest,
20 video, oltre a una corposa rasse-
gnz stampa ¢ documenti amministra-
livi e contabili. Insomma una raccol-
ta documentaria di riferimenio per
chiunque voglia studiare ¢ approfon-
dire le vicende del teatro popolare
romano del Novecento. Gia perché
col nuovo secolo & venulo meno il

palcoscenico che fin dal 1879 — anno
in cui venne rappreseniata per ia
prima volia Poperetla romanesca
Meo Palacca, interpretata da Filippo
Tamburri, noto atiore dialetale del-
Iepoca — il Rossini ha chiuso { batten-
ti. Alta morte di Checco Durante, [a
direzione della compagnia passo alla
moglie Anila ¢ al genero Enzo Liberti;
vent'anni dopo scomparve Libert al
quale successe come  capocomico
Emanuele Magnoni e poi nel 1990 Al-
fiero Alfieri. Nel 1993 Anita abbando-
na le scene e Alfieri continua da solo
fino al 2005, quando passa il testimo-
ne all'impresario Mario Smeriglio
che, fawi alcuni lavori, nel dicembre
2005 riapre il teatro con la denomina-
zione “Rossini Rascel”. Ma la gestione
Smeriglio ha breve vita: il nuovo pro-
prietario, Francesco Cuccurullo. dap-
prima cambia nuovamente il nome
della sala in Teatro det comici, poi
matta Minsegna in Palazzo Santa Chia-
ra, facendone un ambiente muliiuso
nel quale, oltre a commedie, dibattiti,
conferenze, mostre di pitlure, oggi si
pud anche cenare,

Questi passaggi olire a snaturare
la vocarzione originaria dello scom-
parso Teatro Rossind, hanne privato
Roma di quel palcoscenico che, per
consolidata vadizione, portava avan -
ti il teatro dinletale romano.

Larchivio che con tant lenacia
Renate Merlino ha conservato ha
almeno il merito di salvaguardare la
memoria storica di guel teatra, tanto
piil che ad assicurare {a salvaguardia
di atd quei documenti & intervenuia
la Sovrintendenza Archivistica per il
Lazio che ha finanziato il lavoro di
inventariazione della raccolta in
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parcla. Il lavoro, svolto da Nicoletta
Valente con la supervisione di Paola
Cagiano, € stato portato a termine nel
gennaio 2013, e it 24 novembre dello
stess0 anno ¢ slalo presentato al pub-
blico nel corso di un incontro svolio-
si presso la Casa dei “Teatri, situata
all'interno del Villino Corsini della
Villa Doria Pambhilj.

All'incontro — che ha avuto come
tema Il lealro romanesco cerca casa
— hanno partecipato  Nicoleua
Valente, autrice del ricordato inventa-
rio; e due nosti consock: Donato
Tamble, sovrintendente archivistico
per il Lazio, e Franco Onorati. Al cen-
tro della manifestazione Ia testimo-
nianza di Renato Merlino, che ha
intrattenuto i presenti con fa leteura di
brani del suo repertorio romanesco,

Omaggio a Gabriele d’Annunzio

II 150° anniversario della nascita
di D’Annunzio & stato ricordato a Ro-
ma con una manifestazione che ha
avuto luogo il 9 dicembre 2013 nella
capitolina Sala della Protomoteca.
All'incontro, il ¢ui coordinamento
scientilico € stato curato da Filippo
Saltusto, ha partecipato Sabino Caro-
nia con una relazione dal titolo Ko -
wat come Bisanzio. DAnnunzio e il
canone letterario.

Passeggiando per Roma con Belli
Per iniziativa dell’Associazione
Culturale *“Villaggio Culura — Pen-
tatonic” I'8 dicembre 2013 ¢ avvenu-
ta la presentazione di una serie di
fotografiec — opera del gruppo foto-
grafico Pentaprism coordinato da
Spartaco Coletta — che illustrano luo-
ghi monumentali e angoli caralteristi-

¢l di Roma, A complemento di tali
immagini, Claudio Costa ha introclot-
o la serata con il commento di quei
numerasi sonetti di Belli dei quali &
protagonista diretta o indiretta la
Cia.

Sertrer tola nostra est

Due Centri Studi — quello per la
salira nefla storia ¢ nell’ante e quello
intitolato a G. Galantara — si sono fatti
promotori dellistituzione di un
Centro Studi per la satira a Roma: la
presentazione di questa nuova skrut-
tura, collocata presso i Cantieri
Rubattino, & avvenula il 13 dicembre
2013 in coincidenza con l'inaugura-
zione della mostra intitolata Satura
lota nostra est. Alla manifestazione
ha partecipato Claudio Costa che in-
sieme a Fabio Santilli ha presentato il
peemetto La porchetla bianca a suo
tempo illustrato da Galantara.

Risvegliare reminiscenze

Con questo litolo, allusivo al pro-
posito di rivisitare la letteratura e la
storia, giunge alla 17* edizione fa
serie dei “Té letterari®, coordinata dal
nostro Marcello Teodonio e ospitata
dal Teatro Vittoria. Nellarticolato
programma, per complessivi 25
appuntamenti, sono tra l'altro previ-
sti alcuni incontri sulla letteratura ro-
manesca: il 29 novembre 2013 & stata
proposta 'opera poetica di Mauro
Marg; il 13 dicembre & stato affronta-
to il tema delle affinitd fra Giacomo
Leopardi e Belli; il 7 marzo 2014 l'at-
tenzione si € spostata su Checco Du-
rante. Sulla scena, i testi sono afficdati
ad interpreti come Gianni Bonagura,
Paola Minaccioni e Angelo Maggi.
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Recensioni

GIOVANNI RAJBERTY, [ poemelii in milanese, a ¢. di S. Bajini, Milano,

viennepierre, 2013, pp. 294.

In omaggio a Vanna Massarolti
Piazza, che ne fu Panima, torna lo
storico marchio ambrosiano “vienne-
pierre”, a contrassegno dun bel vo-
lume fuori commercio che raccoglie
Le strade fervate, Il marzo del 1848,
Ll pover Pill ¢ I fest de Natal I poe-
metti in milanese di Giovanni Rajher-
ti, per l'appunto, che rivedono la luce
dopo decenni di oblio grazie alle cu-
re i Sandro Bajind, al quale si devo-
no anche traduzioni ¢ note. Correda-
na il volume la partecipe prefazione
cli Silvia Morgana e un'appendice co-
stitutta da un aficolo di Rajberti e
quattre lettere del medesimo ad An-
gelo Brofferio.

Nella tradizione letleraria mene-
ghina Rajberti rappresenta un pas-
saggio cruciale. Nato nel 1803, & uno
dei rari esponenti della sua genera-
zione non qualificabile come mero
epigono di Carlo Porta o Tommaso
Grossi: nel Pover Pilf anzi parodizza
a pit riprese la maniera lacrimevole
defla Fupgitiva. Beninieso, sul ver-
sante dei generi siamo sempre nel-
Iambilo di una poesia dalla vena nar-
rativa ¢ didascalica, destinata anche
in seguito a prevalere all'ombra della
Madonnina, a scapito del filone liri-
¢o, che non ha saputo dare nulla di
davvero significativo, se si eccettua
cualche exploit di Giovanni Ventura,
Delio Tessa, Franco Loi. Ma insomma

di Mauro Novelli

Milano non ha mai avuto né un Di
Giacomo, né un Giotti. Corde pit vo-
lentieri pizzicale sono state quelle
delia comicitd. In quest’oltica, non
accorre neppure sottolineare quanto
la caratura dei Poemetti in milanese
sia distante da quella dei capolavori
portiani: ¢id peraltro andrd imputato
non solianto a un temperamenio bo-
nario e al maggior peso attribuito ai
modelli classici (di Orazio, Rajherti
traspose in dialetto tre satire), ma an-
che all'imperversare della Restaura-
zione, come afferma lo stesso medi-
co-poeti, a hene intendere il finale
dei fiest de Natal, 13 dove si legge che
non & pit tempo di schiaffoni: occor-
re lasciar stare gli uecellacei pit odio-
s, € accontentarsi di qualche huffetto
ai passerotti. Similmente, il cagnolino
Pill viene esortato a non inzigare i ca-
ni pit grossi, pena le conseguenze
che ebbe a subire il padrone, inviso
alle autoritdl austrinche a causa di un
patriottico hrindisi a Rossini,

Resta alto, comunque, I'interesse
suscitato cla un intelligente tentativo
di riqualificazione della bosinata
("composizione poetica popolare™),
dalla cquale vengono rimossi il miso-
neismo qualunguista e it farsesco di
grana grossa. Emergono limpida-
mente i valori di solerzia ¢ onestd sui
quali fa borghesia locale di i a poco
avrebbe congegnalo il mito della ca-
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pitale mosale. S spicgano cosi i calo-
rosi giudizi formulati da Carlo Catta-
neo nei confronti di Rajberti. Non &
davvero un caso che alle professioni
liberali si possano ricondurre molti
dei migliori rimatori ambrosiani, sia-
no impiegati come Porta, notai come
Grossi, avvocati come Tessa, o medi-
¢i come Rajberti.

Se tuttavia Carlo Porta amava
contraffare voci di popolani, Rajbertti
esibisce volentieri il mestiere, rappre-
sentandosi nel panni di dottore pre-
stato alle muse. Accade ad esempio
nelle Strade ferrate, che agli occhi di
un lettore del XX1 secolo presenta
molli titoli per venire considerato il
suo capolavoro. Linaugurazione del-
la tramvia a vapore Milano-Monza,
nel 1840, lo induce ad affrontare tem-
pestivamente un tema che lievitera
nella poesia del secondo Otocento.
Si veda un passo come il seguente:
Bl fa: von... von... von... vORn...
vorn... voi... von... von.../ Clhvel ve
par el fiadd de Satanass»; dove una
sincopata onomatopea, che sarebbe
piaciuta ai futuristi, prelude all'ansito
infernale della locomotiva, su cui
Carducci un quario di secolo pili tar-
di innalzo I'Freze a Salana. La ferro-
via assurge 2 metafora di un progres-
so cui Rajherti si volge con malcelato
entusiasmo (B che bel vede i popol a
mes’ciassls, “mescolarsi”), agognan-
do il momento in cui si polrd passare
in un giorno dal caldo al freddo e le
guerre, col trionfo dei commerci, si
sposteranno sul terreno delle borse ¢
dei cambi.

Assai meno profetica appare la
prefazione a Il marzo del 1848, dove
& proclamata la convinzione che la

cacciata dell’aquila austriaca sia defi-
nitiva: «Il di lei ritorno fra noi ¢ tanto
probabile, com'é probabile che Ra-
detzky diventi un bel giovinottor. II
poemetto si risolve in una cronaca
che sunteggia le principali tappe del-
linsurrezione, senza il beneficio del-
la presa diretta, dal momento che du-
rante le Cinque Glornate autore re-
stO a Monza. Entusiasmo, risentimen-
10 e una «ommozione del tutto in-
consuetas, come nola puntualmente
Bajini, dlanno vita a un lavoro magni-
ficato nel secondo Ottocento, che
tutiavia solo in qualche squarcio rea-
listico (in primis fa descrizione delle
barricate) riesce a evadere dal sonoro
piglio celebrativo; da rilevare, in mar-
gine, i imori del moderato verso I'af-
facciarsi di <barabbas, «pajsan- ¢ «ope-
rariv, e le cautele verso il coinvolgi-
mento del Meridione nel progetto
unitario.

Questioni gravi e complesse, di
cui Rajberti non intese occuparsi a
fondo né in prosa né in poesia. Nel
Pover Pilltorna alla ribalia P'umorista,
gid awore di uno spiritoso panegirico
Sul paito, per comporre un arguto
elogio funchre del proprio cane, sul
modello delle Lagrime di Domenico
Balestrieri in morte del suo gatto. An-
che I'ultimo poemelo, I fest de Natal,
si configura come aggiornamento
d'un filone vadizionale. Le lodi scio-
finale nei confronti dell'opulenza
ambrosiana  culminano come i
prammatica nella visione del Verzie-
re, Pantico mercato cittadino, colmo
d’'ogni bendidio. Rajberti innesca una
girandola di mirabilie che deve avere
messo a dura prova Bajini.

Quello delle traduzioni € in effelld
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un tema delicato, e tanto pill al co-
spetio di un idioma poco intelligibile
fuori dalla Lombardia occidentale,
guale & il milanese. Eppure a lungo si
ehbero dubbi addirittura sulla Heeitid
della loro presenza: vale la pena di
rammentare che la prima versione si-
stematica delle poesie portiane com-
parve solo nel primo Novecento —
con quali conseguenze sulla fama del
poeta, ognuno pud immaginare. Og-
gi, naturalmente, ci si interroga sul
“come” ¢ “dove”, piutltosto che sul
“se”. Purtroppo continua a prevalere
l'opzione che prevede traduzioni i
mero servizio, in corpo minimao, ina-
datte a soccorrere chi non mastichi la
lingua <busecconas. Va percid ap-
plaudita, nel caso in questione, 1a co-
raggiosa scelta di valorizzare la resa
in italiano, connotata da un inchio-

Slro rosso cupo. Spiccano ancora me-
glio, in tal modo, le soluzioni con cui
il curatore riesce a tener testa agli
estri di Rajberti, che dopo Le strade

Jerrate abbandona le sestine per una

pitt sciolta «poesia a shalzos, fondata
su selve di endecasillabi e seltenari li-
beramente rimati.

Non &, questultimo, il minor me-
rito di un'operazione senz’altro riu-
scita. E chissd che in futuro non vi sia
Poccasione per qualche giunta: per
esempio La Ca di pagur, o El cholera
¢ i medegh de Milan, notevole lavoro
giovanile, proibito dalla censura au-
striaca e leggibile soltanto nell’anto-
logia di Fercdinando Fontana, ormai
vecchia di un secolo, Ma anche per
questo converrd rimettersi alla con-
sumata perizia ¢ all'inesausta passio-
ne ¢i Sandro Bajini.

GIORGIO VIGOLO, Roma fantastica, a c. di M. Vigilante, prefazione di
P. Gibellini, con un saggio di $. Caltabellota, Milano, Bompiani,

2013, pp. XX1V + 159.

Per chi si ponga di fronte agli
aspetti pitt insigni della personalitd i
Giorgio Vigolo (il poeta e il tradutio-
re, il prosatore e il critico musicale, e
infine lo studioso di letteratura e cu-
ratore di un'edizione fondamentale
dei Sonelti di Belli), & utile attribuire
4 questo volume il rilievoe che gli
compete nella pur magra circolazio-
ne dei suoi scritti. Vale inolire anche
come verifica di un’ipotesi di lavoro,
cioé la rilettura del'itinerario poetico
vigoliano alla luce del suo interesse
per la letieratura fantastica.

Uscito per le cure di Magda Vigi-

di Cristianio Spila

lante, responsabile dell’Archivio Vi-
golo alla Biblioteca Nazionale Cen-
trale di Roma, il volume richiama gii
nel titolo I'elemento principe del-
I'ispirazione vigoliana: Roma ¢ infatti
il luogo magico in cui decantare i so-
gni, ¢ il luogo d'elezione che Vigolo
coglie in un'immagine di antichitd ¢
di mistero, oggetto di visioni e di cle-
siderio. La scelta del tiwolo diviene
cosi non solo linterpretazione stessa
della serittura vigoliana alla luce del-
l'elemento Fantastico e visionario in
essa presente, ma un emblema del-
Fesperienza del fantastico nel Nove-
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cento letterario italiano (assieme a
Savinio, Landolfi, Buzzati, Ortese). In
questo senso, la riproposta di questo
Vigolo “fantastico” ¢ certo suggestiva
sia per i risultati letterari sia per il si-
gnificato culturale, oltre che per Ja
somma di esperienze ¢ di tematiche
che vi st manifestano, con il metafisi-
co ¢ sognante connubio di atmosfere
esoteriche e quolidiane, lievitate in
un senlimento 4rioso, ironico, meta-
fisico defla citd eterna.

Litinerario romano diventa qui
occasione di un percorso anche filo-
logicamente intrigante (non a ¢iaso
uno studioso acuto come Pietro Gi-
bellini vi figura come mentore del-
Pintero progetto), che rivela i segreti
del laboratorio narrative di Vigolo e
riserva non poche sorprese. Prima tra
tte, quella del recupero di un ro-
manzo giovanile, La Virgilia, che, ol-
tre a rappresentare un fulgido esem-
pio del desiderio di ricerca di una Ro-
ma mitica risalente per PFappunto agli
anni Venti, ¢ un lontano incunabolo
delle pit fortunate e mature Nofli vo-
mane (uscite nel 1960 per Bompia-
ni). Come spiega la curatrice stessi:
Jde numerose varianti de La Virgilia
rappresentarono per 'autore una mi-
niera di suggerimenti ¢ suggestioni
per le sue successive opere narrative
(p. 140). Obbligatorio € infatli il ricor-
so delia curatrice ai manoscritti che
tramandano il testo; e la ricognizione
operata sui diversi depositi dell’Ar-
chivio Vigolo & approdata a un risul-
tato fruttuoso affidato alle Notein cal-
ce al volume, Spetta, tuttavia, a Piero
Cimatti il merito di aver pubblicato,
nel lontano 1982 (Milano, Editoriale
Nuova), La Virgitin come documento

essenziale per la stotia dell'ispirazio-
ne fantastica vigoliana. Nel coacervo
i un materiale ricco e in parte gia
noto, la riproposta in questo volume
del romanzo giovanile ¢ di altri tre
revi racconti poco conosciuti (ma
gid editi in diverse sedi) offre spunt
non prevedibili per lo scavo fra le
plaghe pid riposte di una dedizione
assoluta dell'autore at lema della cita
Fantastica.

i senso di angustia per il presente
e di insolferenza per il grigiore della
modernitd avevano suggerito a Vigo-
lo di riprendere in mano lidea di un
romanzo dal soggetto diverso e
straordinario, ambientato nel passa-
10, ai tempi della Roma oltocentesca,
alka cui realizzazione non sono estra-
nee le forti suggestioni della Roma
dell'aureo Cinquecento. La vicenda
del giovane musicista tedesco giunto
a Roma per riesumare dai conventi e
dalle dimore principesche la musica
del Rinascimento diviene infine me-
tafora di un viaggio inizialico nel la-
birinto delta cittd eterna fino alla vi-
sione finale, macabra e sublime, del-
fa Virgilia, incarnazione stessa delia
Bellezza antica. In questa storia di
smarrimento esistenziale ¢ di disloca-
zione spirituale, avviene cio che Vi-
golo chiama «la mistica passione di
resuscitare Panticos: dimensione que-
sta che, al di 14 delle suggestiont (so-
no determinanti i temi delle poesie
del Belli e la narrativa di Hoffmann,
per non dire del Goethe delle Elegie
romane), ¢ fondamentalimente un iti-
nerario della scrittura: Iinquietudine
dello smarrimento come avvenimen-
1o del linguaggio e irrequieta dinami-
ca della parola poetica.
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Nel progelto romanzesco di una
Roma del passato si realizza quella
“fusione” di romanticismo e barocco
i cui parlava Ariani (nel suo saggio
su Vigolo, 1973), volta alla ricerca in-
cessante di nuove energie espressive.
Vigolo innesta cosi sulla memoria
deilinsanabile dissidio con il presen-
te la visione di una possibile armonia
nel passato; immagina un legame che
potrebbe unire in un rapporto dialer-
tico (armonia discors) il passato e il
presente. 12 fatto, [a Roma vigoliana
€ un palcoscenico crepuscolare po-
polato di luci fioche ¢ mezze ombre,
i pietre e di fantasmi, di statue e di
case, i strade e stradine, in una soli-
tudine fissa e stealunata, Nella fama-
sia di Vigolo che contempla i resti di
un passato cosl familiare per lui, il
sentimento del passato e del sogno
prende forma nell'immagine i un
luogo interiorizzato, di una «ittd del-
Panima» (per citare un titolo significa-
tivo della sua produzione). Roma &
citta del rispecchiamento ma anche
dell’evasione da se stessi, ricerca di
luoghi nascosti e ritorno sui luoghi

della memoria, ricostruiti su schemi
storici o soltanto immaginati e fanta-
sticati, E questo movimento di regres-
sione e fuga avviene nelle attitudini
del delirio e del sogno, in una sorla di
trance medianica. La ¢ittd visibile &
immagine speculare della cittd inte-
riorizzata: «La cittd che profondissi-
mamente sta sepolia dentro di me, &
identica in modo allucinante 2 questa
che € venuta fuori, ora, in un giusto
rilievo di mura abitate e di strades, si
tegge nell’incipit di Racconto d'in-
verno, contenuio in questo volume,
Nell'etd dell'ansia e dell’alienazio-
ne, luttavia, quello vigoliano & itine-
rario felice di smarrimento e di sco-
perta: ¢ la dimensione inquieta ma
non inguictanie della baudelairiana

Jnerie. Le ragioni i questo girova-

gare sono soprattuilo letlerarie, in-
trinseche al suo mestiere di poeta, le-
gate al desiderio di offrire uno scena-
rio lederario alla sua visione del
mondo ¢ alla necessitd di rappresen-
lare le angustie e le atrocila della vita
calate nella realtd fantastica della Ro-
ma belliana e romantica.

SIMONETTA SATRAGNI PETRUZZI, Pagine piemontesi. Dalle radici aeree,

Roma, il Cubo, 2013, pp. 158.

II volume, come peraltro ¢ di-
chiarato nella quarta di copertina,
raccoglie venti scrilti sui piQt svariati
argomenti ma tutli riconducibili alla
storia ¢ alla cultura piemontese o ad
un suo eventuale intreccio con ka
storia e la cultura di Roma. Lautrice,
romana di nascita e formazione, si &
trasferita a Torino dopo il matrimo-

i Lavea Biancini

nio dove ha continuato la sua attivitd
di studio e ricerca, sempre attenta ac
inclividuare Fatli ¢ personaggi assolu-
lamente singolari, spesso sconosciuti
ai pit ma sempre interessanii, o a
svelarct kati del witto inediti di fati e
persenaggi important e conosciutis-
simi.

I testi qui proposti sono apparsi
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come articoli su testate come <Studi
Piemoniesis, «Almanacco piemonte-
ses, «Musica ¢ scuolas, «La Lunas, «l
Belli», «Nuova Antologiar, o, nati co-
me relazioni per convegni, sono stati
poi pubblicati nei rispettivi ati.

Tutto cid non spavent, fattz salva
la scientificitd che mai viene meno,
la leggerezza e leleganza della serit-
tura rendono questi test assai piace-
voli, mai noiosi tanto che giunti alla
conclusione della lettura di uno di
essi ¢ naturale la curiositd di sapere
che cosa lautrice ¢i racconterd mai
in quello successivo.

A conferma di quanto stiamo di-
cendo ecco una rapida rassegna de-
gli argomenti: musica, si parla allora
di storie di preziosi organi o di piani-
ste di successo che dominavano la
scena internazionale sin dalla prima
meti del Novecento ¢ anche di aleu-
ni scritti di Edmondo De Amicis atti-
nenti la musica, ma non mMANCano
curiose finestre aperte su singolari
realtd torinesi, i Lingotto, il villaggio
Leumann, un vero gioiello di storia €
cultura, o le tombe di Superga ¢ le
loro suggestioni risorgimentali, e poi
vile pitt 0 meno avventurose di per-
sonaggi come “la signora Lenci”,
proprio queila delie bambole... ¢
non solo! E poi ancora soggiorni to-
rinesi della piterice Vigée Lebrun o
del nostro Goldoni che ebbe perd un
rapporto un po’ tormentato con la
realtii teatrale di Torino.

Ma passiamo ora alla letleratura e
il repertorio & piuttosio ricco: in
esordio i Racconti romani di Massi-
mo d'Azeglio, poi un prezioso car-
teggio Lra Edmondo De Amicis e Va-
lentino Carrera commediografo tori-

nese, ¢ ancora la versione secondo
Davide Bertolotti della eterna storia
di Romeo e Giulietta o un'affettuosa
parodia della Partita a scacchi di
Gincosa che diventa Una partita a
scopa poemelto di Luigi Morino (che
st firmava anche ‘dr. Calvo').

id ecco infine la parte che pii da
vicino ci riguarda, quella dedicata al-
la leweratura in dialetto dove non
poleva mancire uno scritio a propo-
sito de L cont Piolet, del marchese
Carlo Giambattisla Tana, un pilasuro
del teatro piemontese ammirato an-
che da Benedetto Croce, e pol un
commosso ricordo del poeta Giu-
seppe Pacotto (Pinin Pacot) per non
dimenticare i versi di Alfonso Ferrero
compost in occasione della comme-
morazione di Mazzini il 22 giugno
1905, o quelli edificanti sulla Sacra
Sindone ricordati insiemi ad aitri pit
lievi e a volte scherzosi sui pellegrini
in visita a questa santa reliquia,

Abbiamo lasciate per ultimi gli
scritti nei quali fa cultura romana e
quella piemontese si intrecciano feli-
cemente nelle figure di Filippo Tar-
ttifari e di Giovanni Cena e in singo-
lari versioni del famigerato rauo del-
le Sabine.

Filippo Tartulari & un singolare
poeta che impard dalla madre, Clari-
ce Tartulari, ad amare Belli e romano
di nascita, ma residente a Torino, ce-
lebrd le bellezze di quella cittd in so-
netti romaneschi su modello di quel-
li del grande poeta romano. Certo il
modello & assolutamente irraggiun-
gibile, pure quei sonetti hanno fre-
schezza e spontaneitd tale da risulta-
re come un sincero e discreto omag-
gio al poeta romano. Giovanni Cena,
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fece invece il percorso inverso: lette-
rato nato nel Regno sabaudo si tra-
sferi poco pilt che trentenne 2 Roma
dove poi resto fino alla morte, lavo-
rando tea 'altro come redattore capo
presso il periodico «Nuova Antolo-
giar. Infine ricordiamo un episodio
fondante della storia di Roma, il ratto
delle Sabine, narrato in un poemetio
in piemontese da Giuseppe Buc-
chetti, non meglio identificato, letto
nel Circolo Sociale di Pinerolo e poi
pubblicato nel 1901,

Non si ritenga vana [a rassegna
fatta di suttd gli seritti di questo volu-
me, giova sempre ricordare quanti e
quanto importanti ¢ ricchi possono
essere gli spunti tra le pieghe di una
storia locale, generalmente indicata
come “minore” ¢ quanto essi possa-
no completare e migliorare ka com-
prensione della cultura “maggiore”.

Grazie dunque a tutti coloro che,
ognuno per il proprio rolo, st impe-
gnano perché opere di questo gene-
re veckano la luce.

MAYTEO VERCESI, Biagio Marin e altro Novecenlo in dialetio venelo,
prefazione di E. Serra, Roma, Aracne (Biblioteca di letteratura

dialetiale» n. 1), 2013, pp. 248.

Il volume, chiamato a inaugurare
la Biblioteca della letteratuea dialet-
tales diretta da Pietro Gibellini, rac-
coglie la ricea serie di interventi de-
dicati da Matteo Vercesi alla poesia
contemporanea nei dialetti di area
venela, Tali studi vengono a com-
porre un articolato itinerario che,
prendendo le mosse dalla fonda-
mentale vicenda artistica di Biagio
Marin, percorre lintero “secolo bre-
ve” e giunge a ridosso dei nosti
giorni. Nell'esplorare questa fita tra-
ma di esperienze lo studioso, pur di-
mostrandosi sempre attento a discer-
nere peculiarita stilistiche, temi e mi-
ti dominanti delle singole voci in
esame, riesce a comunicare a chi leg-
ge il senso di uno sviluppo coerente,
che muove a partire da inquietudini
di fondo condivise: partecipi della
drammatica esperienza di smarri-
mento, di sotirazione di significato,

di Davide Pettinicchio

di wsilio dall’Eden- ¢he contraddi-
stingue il vivere odierno, questi poe-
ti hanno affidato alla parola — o me-
glio, al wsacrificio della parolas: un at-
to da intendere in senso propria-
menie rituale ~ la speranza di una ri-
conciliazione tra individuo e colletti-
vitd, o e Mondo, genere umano e
principio divino.

La prima parte del libro € intera-
mente dedicala a Marin, «l primo
poeta a fare di un dialetto una lingua
della tradizione europea; meglio: a
rendere Pappartata, remota parlata
dellisola di Grado, microcosmo po-
sto nell’ Adriatico del Nord, una lin-
gua sapienziale, assimilata alla gran-
de storia fitosofica e poetica occi-
dentales (p. 25). Ritraendo con con-
torni nitidj ¢ colori puri una realtd in-
sulare ridotta a poche componenti
elementari (quali a sconfinata diste-
sa del mare, il cielo solcato dai gah-
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hiani, il lido bawuto dai venti), il suo
cantoe appare perpectuamente volato
al disvelamento dei segni ¢ delle ma-
nifestazioni del trascendente che
permea ogni cosa. «Le liriche diven-
gono oracoli perché portano alla Tu-
ce frammenti di divinitd attraverso
voce umana, rifluili da siderali di-
sianze, un po’ come gli oggetti che il
mare talvolla abbandona sulla rena,
facendoli risalire dai propri abissis
(p. 33): lo studioso si addentra allo-
ra, con passione ¢ competenza, in
questa poesia pervasa da una reli-
giositd panteistica priva di connotati
ideotogici ¢ dedita alla continua ri-
cerca delPAltro, vale a dire di un as-
soluto che non & dato di raggiungere
pienamente se non nella morte, dun-
que nel silenzio della parola. L'im-
possibilitd di un totale ¢ definitivo ri-
congiungimento con Dio, cui pure la
lirica mariniana incessantemente a-
nela, non si presenta tuttavia con j
connolati della sconfitta, giacché
proprio «iella movenza di accosta-
mento, nella capacita di ascolto e di
apertura a questo Altro risiede la pa-
nica percezione di una silenle ener-
gia che muove il Tutto- (p. 43): an-
che una teologia negativa — incapa-
ce, ciod, di definire e circoscrivere la
sostanza divina — € in grado registra-
re 'abbagliante epifania del sacro
nel mondo.

La poesia mariniana & dungue in-
centrata sul ciclico, eterno riproporsi
della medesima rivelazione, ed ha
perlanto una cifra di sostanziale con-
linuitd. Ciononostante, essa non co-
stituisce agli occhi di Vercesi un
blocco rigidamente unilario: se gia
nel capitolo di apertura lo studioso

propone alcune inleressanti osserva-
zioni sulle peculiaritd delle sillogi
pit tarde, il suo sguardo si fa ancora
pil analitico nel saggio dedicato alie
Cansone picole (1927). In una rac-
colta contraddistinta da immediates-
za e plasticitd, olire ¢che da una spic-
catissima cualitd melodica (non a ca-
50, alcune di queste liriche sono sta-
te rese in musica dal compositore
Augusto Cesare Seghizzi), viene di-
spiegandosi un'affascinante «poetica
della lucer che a Vercesi appare in
rapporto di profonda analogia con le
vivide cromie dell'arte musiva bizan-
tina. Un altro elemento che permetie
di riconoscere, nella medesima ope-
ra, Pddentitd “adriatica™ di Marin & la
presenza di suggestioni tratte dal-
lantico spatriarchinos, un canio litur-
gico radicato nelle tradizioni orali di
area veneto-friulana: da esso deriva-
no alcune suggestive immagini di
devozione popolare e, pitt in gene-
rale, ta peculiare cadenza, dolee e
rallentata, delle Cansone.

Assai interessante risulta anche il
saggio in cui lo studioso si sofferma
sulle caratteristiche del dialetto i
Marin, proponendosi di separare da-
¢li aspetti propri dell’idioma comu-
nitario gradese alcuni traui pid im-
mediatamente riconducibili all’uso
indivicuale dell'autore. La questione
& complessa, anche perché le rade
feslimonianze linguistiche a disposi-
zione sono tutte contraddistinte da
un alto tasso di letterarietd. In ogni
caso, distinguendo sottilmente tra
valore denotativo e connotativo di
alcune parole in rapporto di sinoni-
mia, Vercesi riesce a dimaostrare co-
me, lramite scelte lessicali in appa-
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renza neutre, il poeta sia riuscito a
creare un linguaggio del tutto perso-
nale: cost come il microcosmo di
Grado tende, nei Canti de 'isola, a
identificarsi con un mMacrocosmo
percorso dal soffio divino, allo stesso
modo 'umile parlata di pescatori, in-
vestita da processi di astrazione ¢ ri-
duzione linguistica, & virata in dire-
zione di un'assolutezza che la mete
Jin quotidiana transazione con l'eter-
no- (PV. Mengaldo),

Come st & detto, il volume si spin-
ge al di 14 dei condini della lirica ma-~
riniana: cid avviene gid nella sezione
monografica, quando si ripercorro-
no i rapporti intrattenuti dal gradese
con Virgilio Giolti; & comunque nella
seconda parte del libro (Veneto im-
maginale. Sui poeti dialettally che si
regisira una cecisa apertura a wtto
campo: impressiona per la quantitd
dei riferimenti ¢ per Facume delle
osservazioni il saggio sull Eredita bi-
blica nella poesia dialettale del No-
vecento, che fa del confronio tra dia-
letto — che vuol dire essenzialmente
ricerca i una verginitd semantica
preclusa a un italiano ormai standar-
dizzato ¢ privo di tensione conosciti-
va — e proematiche metafisiche il
filo rosso per una rassegna che ab-
braccia lintera penisola: si esplora
cosi la produzione di it quegli au-
tori che, avvertendo in maniera pit o
meno consapevole una bruciante
nostalgia nei confronti di una origi-
naria ¢ ormai perduta condizione
edenica, hanno aperto nei loro versi
un sofferto dizlogo con le Scritture.

[ contributi successivi si sofferma-
no su alir neodialettali di area veneta
ingiustamente marginalizzati negli

odierni studi sulla lirica contempora-
nea: Eugenio Torniolo, poela e inci-
sore la cul arte si presenta come po-
lenza che pariecipa all’atto originario
della creazione; Giuseppe Surian,
che nella sua poesia in italiano e in
cialenio ha inseguito la rivelazione
escatologica, pur rimanendo saldo
nella serena accettazione dei limiti
dell'esistenza umana; Luciano Cec-
chinel, che alla devastazione indu-
striale e sociale incontenibile del pre-
sente ha opposto i frammenti di una
civiltd contadina ormai disgregata e
irrecuperahile nella sua organicita,
infine, Fabio Franzin, Maurizio Casa-
grande, Silvano Piccoli, autort «acco-
munati |...] da un vivido sguardo sul
processo di desertilicazione delle re-
lazioni che pervade il tessuto sociale
del Nord-Est, prigionicro di cieche
logiche economiche, ¢ dalla volonta
di recupero di un'autentica ritualiti
del quotidiano, ove la piefas possa
tornare a rinsaldare il patto di fiducia
e gli vomini-cittadini» (. 189).

If volume & chiuso da una serie di
recensioni che confermano Pam-
piezza degli interessi ¢ la profonditd
di letura di uno studioso capace di
congiungere al rigore analitico I'im-
pegno militante. Ricordandoci che
non ¢ possibile confrontarsi con la
nostra storia culturale senza conside-
rare il ricco patrimonio di scritture in
dialetto che la innervano, il libro di
Vercesi apre duncque assai felice-
mente una collana nala proprio per
valorizzare tali tradizioni, e favorire
cosi il superamento definitivo di una
ingiustificata ~ ¢ ancora oggi diffusa
- concezione unitaria ¢ monolingui-
stica della letteratura italiana,
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LAURINO GIOVANNI NARDIN, La rispueste di Caront, Cormons (GO),
Sodlalissi Cultural Tormilaghis, 2013, pp. 115.

Quesla raccolla, come le prece-
denti di Nardin, conferma un‘impres-
sione molto forte, vale a dire che
quelle del poeta friulano non ¢ un
universo poelico dominato dall’occa-
sionaliti dell'ispirazione, esclusiva-
mente intimistico ma piutlosto un
mondo molto vasto, che probabil-
mente ha preso forma al di 13 delle
stesse intenzioni dell'autore, e che si
configura — nel suo complesso — co-
Ime una rappresentazione intensa, ac-
corata, amorevole ¢ dolente, talvolta
anche solcata da profonda angoscia,
della realtd in cui viviamo, oltre che
come lo specchio dell’interiorita del
poeta, Questo ¢ il punto di partenza
cla cui muovo anche nelPintroduzio-
ne a La rispueste (in questo caso il
mio ruolo ¢ duplice, di curatore della
nota introduttiva e di recensore). Non
che vi sia un’intenzione epica o pid
semplicemente narrativa nella poesia
dli Nardin, simile a quella che anima-
va all'inizio forse il pilt archetipico ¢
mirabile dei canzonieri italiani del
Novecento, vale a dire Lavorare stan-
ca di Pavese: Nardin, nonostante il
vasto ¢ raffinato retroterra letterario, &
scrillore e uomo schivo, che ama rica-
vare la sua poesia da materiali poveri,
dalle situazioni della vila, dai suoi
personali ricordi, con piglio spesso
scherzoso ed ironico, ed anzi & perfi-
no riluttante a parlare di poesia. Solo
che il suo mondo poetico & tanto ric-
co e complesso che non si pud ridur-
lo a quelle dimensioni cui si accenna-

di Fulvio Tuccillo

va prima. Senza dubbio Sul drsegna
un punto fermo ed importante in
qQueslo percorso, come raccolta in cui
si evidenziano con pil forza i grandi
ditemmi, i grandi interrogativi che
animano questa poesia; poi anche i
nedi del dolore e dell’angoscia si
sciolgono almeno un po’, nulla cam-
bia, il distin eli scir che sembra gra-
vare su di noi non muta, ma il tono si
fa pil sereno e raccolto, la nota lumi-
nosa della poesia di Nardin si sente
con piti chiarezza, il calore deghi affet-
ti talvolta ¢ cosi intenso da rendere
accettabile anche Poscurild del miste-
ro e forse del nulla che ci circonda.
Almeno cosi succede in Cheste voie
che o vine ne La rispueste di Caronl,
ove non manca un certa vena scher-
zosa. Del resto il miracolo della poe-
sia & in se stesso un antidoto contro
I'angoscia che ci attanaglia (non solo
le mille angosce del vivere quotidia-
no ma proprio I'angoscia del vivere):
le parole — ci dice il poeta ne La vi-
spresie — sono la «ereditit nestre di
oms/.., lis peraulis a son buinis/ di
val e ancje di pred/ e parfin di do-
mandi perdon/ e i nudid/ la pis de
anime- (“eredit nostra di uomini. .. le
parole sono capaci/ di piangere e an-
che di pregare/ ¢ perfino di chiedere
perdono/ e di nutrire/ la pace del-
Panima/ ™). E unimmagine bellissima
che ci fa riscoprire ¢id che avevamo
dimenticato: la nobilld originaria del-
le parole, cui non dobbiamo «far ma-
les (afferma Nardin), perché in esse
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consiste la nostra dignitd Jdi uomini.
Nardin ha il dono di direi cose molto
importanti con straordinariz leggerez-
za: solo un poeta & capace di ricor-
darci che dobbiamo tratiare le parole
con grande delicatezza, come se fos-
sero creature viventii.

Ovviamente, quando ci avvicinia-
mo all'opera di Nardin, dobbiamo te-
nere presente che il poeta di San Vio
al Torre scrive in lingua friulana, ma
—a mio parere — non dobbiamo pen-
sare che egli sia solo uno scrittore
frivlano, in effetti Nardin ¢ anche
pocta in lingua italiana, e certamente
la sun poesia regge benissimo in ita-
llano (& anche vero d'altronde che
cid finisce per risultare particolar-
mente evidente per un meridionale
come me, per il quale la versione ita-
liana ¢ indispensabile). in realtd In
versione ialiana ¢ quelly friulana so-
no speculard, 'una ¢ come l'eco del-
l'altra, e questa poesia gode di una
duplice ricchezza espressiva: nel pas-
saggio da una lingua afl’alra lo stesso
verso inintenzionalmente nata, assu-
e risonanze ¢ pregnanze diverse, in
un affascinante gioco di luct ¢ di om-
bre, di omologie ¢ dissonanze, com-
hattuto tra passato e presente. Ed il
friulano, questantica e simpatica lin-
gua materna con le sue desinenze in
s ed 1 suoi participi passali in w2/, re-
stituisce tutta la ricchezza di un mon-
do c¢he litaliano pud lasciare solo in-
travedere. Per ulle queste ragioni, se
dovessi dare un consiglio a chi si ac-
cinge alla lettura di Nardin, ¢ quello
di leggerlo sia in frivlano che in italia-
no. D'alronde, nella poesia ¢id che
esiste veramente € la lingua persona-
le del poeta, che & uno sprigionarsi

irripetibile ed unico di energia, di lu-
ce, di ricordi, di voci dell’io profon-
do, di affettivitd, che aitrimenti non
polrebbe rovare espressione. Per co-
i dire, Montale docet. 5i potrebbe
ohiettare che questa ¢ una visione un
PO’ troppo romantica € soggetlivisti-
ca del fenomeno poetico, ¢ in certo
senso & cosl, ma d'altra parle bisogna
tener conto del fauo che il ritorno al
dialelto, alla lingua materna di molti
poeli contemporanei trova una moti-
vazione di fondo non solo nella ri-
scoperta di culture ¢ linguaggi di-
menticati, ma soprattutto nella ricer-
ca di una vitalitd espressiva che si at-
tenua fortemente nei inguaggi seriz-
lizzati o letterari. E paradossalmente
questa vitalitd, questa ricchezza si ri-
versano poi anche nella lingua nor-
mativizzata dell'uso,

In Nardin Pantica lingua friulana
veramente & come la {erra fertile su
cui fiorisce un mondo pocetico vitalis-
simo, riceo, straordinario: nel con-
fronto I'taliane appare quast un mon-
do uwrhano con le precise geomeltrie
un po’ grigie dei palazzi ¢ delle vie,
ma la luminositd della campagna ri-
splende proprio ai margini di questo
e I'animo dei poeta, come il nostro,
appartiene a entrambi questi mondi.
Ovviamente il confine di cui si parla
non & tanto fisico, topografico, quasi
un orizzonie che fa da sfondo, ma
qualcosa di pili: metaforicamente & il
confine {ed anche il punto di contal-
1) tra la modernitd, con i suot dilem-
mi ¢ le sue consapevolezze, e le ric-
che eredita di antiche tradizioni, del
Nostro antico animo, che ¢i apparten-
£ono ancory; in entrambi questi mon-
di si rispecchiano i grandi interrogalti-
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vi che restano comunque vivissimi
nell’'opera del poeta friulano.

Perché questo & laliro aspetio
straordinario della poesia di Nardin:
in essa non sembra mai venire meno
la coscienza del nulla, ka consapevo-
lezza che ogni vila dolorosamente ha
un termine, eppure cid non ne impe-
disce la fioritura, non ne limita 12 ric-
chezza, La scherzosa lenzone im-
maginaria col traghettatore abusivo
che non vorremmo mai incontrare
(parlo di Caronte), assume i toni di
una vera e propria sfida, & un'ocea-
sione per ribadire la bellezza della vi-
ta: non ho soldi per pagare la tua
bruttz barca — dice il poeta — ma «olo
quattro gocce/ di poesias. E cost con-
Linua:

Caronf

i

Caront,

no U darai lis cjantis d’amdr,
i ricuarts

di ombris amiis

¢ di animis incrosadis
sulis duliis de mari tiere,
no je parte la poesie,
Caront,

ce sistu i dal mont

e dal uimuld dal mir

inte di apene creade,

ce sfstu tu de matine blancje
su 1z mont di néf,

sEstu mai stdt,

tu,

intun scar di June

di bessol culis stelis,

dstu mai slungjade fa man
su la piel cjalde

di une femine

¢ clamindl

sul fof di fueis antighis
vist(t i ploesine.

Caronle

[...}

Caronte,

non ti dard e canzoni d'amore,
i ricordi

di ombre amiche

¢ di anime incrociate

sulle sofferenze della madre terra,
non & per te la poesia,
Caronte,

che ne sai i det mondo

e del tremolare del mare

nel giorno appena creato
che ne sai del mattino bianco
sul monte i neve,

se mai slato,

w,

in un buio di luna

da solo con e stelle,

hai mai allungato la mano
sulla pelle calda

di una donna

¢ camminato

sul soffice di foglie antiche
vestito di pioggerellina?

La poesia di Nardin ha il grande
respiro, Pampiezza Porizzonti che &
propria della classicitd, e soprattutto
della classicitd ha il senso dell’es-
senzialid dei sentimenti; del resto i
poeta di San Vito al Torre c¢i ripro-
pone spesso figure e situazioni del
mito, vissuto forse anche come tra-
sgressione della feroce razionalitd
della storia umana (hasti pensare alla
bellissima Cicale a Cres in Sul 67),
come un insopprimibile bisogno
d'infanzia, di avventura. Poesia
classica e moderna, dunque; ma cid
che colpisce & come questi grandi
orizzonii si aprano anche quando il
punto di partenza & quasi cre-
puscolare, segnato da un estremo ri-
piegamento del poeta su se stesso. B
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sono veramente stupefacenti quei
momenti di grande luminositd, ¢ tal-
volta di estrema tenerezza, che spes-
s0 risaltano in paesaggi sconvoll,
sommersi dal dolore, come succede
in Giorni dei morti (La of dai mu-
arts), E il giorno dei morti ma il poeta
sofferma il suo sguardo su uno stor-
mo di uccelli neri, fermi sui fili della
luce, e si chiede se essi non abbiano
da dire qualcosa di pit vero delle
preghiere che s’infrangono contro i
marmi freddi e drittd def cimitero:

Let off cledi mneeanis.

[...]

no an pore

167 10 s

no san la pdre che nus spiele nd
daiir di ogni voll

sote di ogni puas

no san 1or

che a si scuen mur?

nLEe N san

no san che e je

vué

la cli cai muarts

dome a san lis notis Hzeris
di une cjante altre

14 ja

lontin

14 che il sereli nol bandone,
e A che il mir al clame.

Loro nulla sanno, non sanno che
oggi ¢ il giorno dei morti, «solo sanno
le note leggere/ di un canto altro/
laggit/ lontano/ dove il sole/ non
abbandona/ e dove il mare chiamas
(ho riportato in #aliano solo Multima
strofa).

Anche per quesla compresenza di
elementi antichi e moderni si potreb-
he evocare 1a figura di Pasolini, che
nelia storia della poesia friulana ¢

quasi quella di un capostipite, pur se
I'tinerario di Nardin per tante ragioni
¢ diverso da quello di Pasolini: la
poesia friulana di Pasolini & — per cosi
clire — un esordio, il bisogno di vivere
quellinfanzia dell’anima che ¢ alle
origini di ogni poesia, una stagione
importantissima, segnaia (come 5o -
steneva Mengaldo) dalla duplice cifra
del woinvolgimento profondo- ¢ del
«distacco sperimentales, ma che poi
diviene un po’ remota nella storia
dello serittore di Casarsa, per Nardin
fa scelta della lingua frivkana, e mi
arrischic a dire la duplicitd linguistica
frivlano/italiano, sembya una risorsa
fondamentale, cui probabilmente egli
non rinuncerd mai.

Ma, quando del Nostro rileggo
Paese, unza delle composizioni pit
helle di questa raccolta, non posso
non ricordare anche un Pasolini me-
no conosciuto, quello che amava ap-
passionatamente 1 paesi 'ltalia, da
Casarsa 2 Ravello, che conosceva ap-
profonditamente la loro antica storia:
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Paiy

O volarés ant améti

sicu che 1 ai volGt ben apene vierts i
vOi

il gno prin lbri

pais distirdt in 1al mieg de plane
Pais di vite

vaifit <di lontan

cuant che tu jeris un mirag

e mi dulive il clr di no sedi cun te
Pais amdt ¢ predt

par torad drenti in tal Lo grim
come il frut che o jeri stiL

Paese

Vorrei tanto amarti

al modo che t ho voluto bene appe-

na aperti gli occhi

il mio primo libro

paese disteso nel mezzo della

pianura.

Paese di vita

pianto da lontano

quando eri un miraggio

¢ mi faceva male il cuore di non
essere con te

Paese amato ¢ pregiato

per tornare dentro il uo grembo

come il bambino che ero stato.

Qui ritroviame il fondo antico che
ve nella poesia di Nardin, quello
stesso scenario irripetibile, povero,
quasi pictroso, che & di Su/ ér, un
groppo d'amore cosi forte che ci
commuove, Nardin afferma di aver
amaio il suo paese perfino nelle
chiacchiere da osteria sui rigori del-
I'Udinese, anche se gli piange il cuo-
re di non poterlo pill amare quando
leva «parole come lame affilate/ di
coltello/ violente/ contro quei pove-
retti/ che sono pitt poveretti di quan-
to/ eri povero tu/ prima che la Storia/
venisse ad appoggiarti un panetto si-

curo sulla lavola/ ¢ poi che aggiun-
gesse fa Goll/ e la cena riccan, Ironia,
un po' amara, ¢ commozione. Ma
non & un motivo di facile polemica,
quello che ritroviamo in questi versi.
In effetd, da Sul éra La rispueste di
Carond, lo sguarde dello scrittore si
protende su di uno scenario molio
VASLO, SPESso oscuro, sconvolto dal
male, dall’'egotsmo, dalla voloned di
sopraffazione: dalle stragi compiute
dai conguistadores nel Nuovo Mon-
do, di cui parla in Su! 6r, ai campi di
sterminio, alla violenza dell'intolle-
ranza che non risparmia nemmeno i
bambini (ne parla in Fassinis, com-
presa in questa raccolia). Nelloscuri-
i che avvolge Puomo, risalta il silen-
zio di un Dio troppe volle invocato,
per essere negato, e che talvolia si ri-
vela troppo simile nella suz indiffe-
renza all'nomo che lo invoca (un Dio
nel quale si pud credere solo condi-
videndo il pascaliano credo quia ab-
surchrein). Un Dio che tuttavia resta «l
seme di infinito- sempre vivo in noi,
per richiamare il Nardin di Cheste vo-
ie che o vin.

Fra i temi sviluppati nell'introdu-
zione, ve ne sono alcuni che vale la
pena di riprendere. Il primo & il so-
stanziale leopardismo del poeta friu-
lano, un leopardismo che & molio
pitt una condizione interiore che let-
teraria, ¢ si manifesta come perma-
nente consapevolezza del dilemma
drammatico dell'esistenza, come
sgomento per quel mai pin, cul &
50ggello ogni nOsLro gesto, ogni no-
stro affetto, ogni momento della vita,
di cui parla Leopardi in una bellissi-
ma riflessione dello Zibaldone (cfr,
Zib. 644-46). Del resto, a suo tempo,
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¢id Francesco De Sanctis attribuiva
alla poesia di Leopardi una cifra qua-
si protoesistenzialistica, collocando-
Ia ira lessere ¢ il nulla: in fondo alla
poesia di Leopardi — affermava ~ v'e
«i] nulla; ma esso ha dirimpetto, eter-
na contraddizione, Pesseres. 5i po-
trebbe anche dire che in Nardin v'e
molto pitt Leopardi che Pascoli; il
che delinea una significativa varia-
zione rispetto a certe prevalenti ten-
denze della poesin contemporanes,
a suo tempo ben evidenziate proprio
da Pasolini, grande ed appassionato
studioso del poeta romagnolo. L'ar-
gomento ¢ di enorme portata ed of-
fre fin roppe lentazioni (anie da
scoraggiare), proprio perché Leopar-
di e Pascoli sono tra gli autori che
pil intensamente hanno rappresen-
tato il dilemma dellesistenza, la «o-
scienza infelices della modernitd, au-
tori esemplari dunque per tutte le
esperienze successive. Tullavia —
guardando non tanto alla questione
degli apporti riguardanti § linguaggi
poelici ma piuttosto al senso profon-
do dell'opera ~ si potrebbe aggiun-
gere che Nardin si avvicina a Pascoli
proprio per ¢id che riguarda il pro-
hlema del male, ma restano # lui ab-
bastanza estranei la wendenza al ri-
plegamento su se stesso, il erepusco-
larismo onirico, ki vocazione nottur-
na di un certo Pascoli (ad esempio
quello de La tessitrice, bellissima,
oppure de Il gelsomino nolinrno).
Analogamente, se una delle immagi-
ni pit significative della poesia pa-
scoliana & linvocazione alla nebhia,
perché nasconda le cose lontane e
consenta di vedere quelle vicine, in-
vece pitt volte o sguardo del poeta

¢ki San Vito al Torre sembra proten-
dersi proprio verso il lontano, l'oriz-
zonte e ritrovare in questa dimensio-
ne una luce.

Comunque, il retroterra letterario
i Nardin & vasto ed importante: nel-
la sua poesia, oltre all’influsso dei
grandissimi, come Danie, Leopardi,
Pascoli, si risentono echi e remini-
scenze di D'Annunzio, forse Pound,
Novenla, Marin, Pasolini, Pierro ¢
tanti altri. Ma questo ¢ importanie
non tanto per definire lo «spazios let-
terario della poesia di Nardin, ma so-
pratutio per comprenderne Pam-
piezza ¢ Fafflato universale, tema su
cui si sofferma anche Edo Billa nella
sua bella presentazione, quando ri-
badisce che Nardin non si allontana
mai dai suoi luoghi e dalla sua lingua
appunto perché ¢ convinto che
['umanita & eguale ovunque. In effet-
i & cosi, specie quando lo sguardo
del poera si protende su realid scon-
volte dal male, dal dolore, dalla vio-
lenza nmana. 1 dramma del vivere
genera la compassione, solo speri-
mentandone tulta l'angoscia si pud
lornare 4 sperare in un‘autentica fra-
ternitd, sembra dirdd il poeta. La poe-
sia ddi Nardin non si ritira mai da sce-
nari segnati dal dolore, oscuri; ma e
anche poesia di grandi affetti e i
grande luminositi. L'intensitd deghi
affetti conferisce un tono particolure,
una particolare nota di commozione
anche all’'elegia, come accade nella
hellissima Savéso (Sapeie), memoria
di ricordi, con 'immagine del vee-
chietto malfermo sulle gambe, af-
franto, che al funerale della moglie -
corda: «inta cheste cjase/ o soi ien-
tifit/ cincuante agns za fa/ -o jerial Ir
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di matine?-/ cun jé sui brags/ cetant
che ¢ jere dolee di puartde (“in questa
casa/ sono entrale/ cinguant'anni fa/
- o era leri mattina?-/ con lei sulle
braccta/ com’era leggera da porta-
re”). E poi v'& il Nardin luminoso,
quello che canta il suo amore infinito
per il mare, un Nardin per il quale
Gibellini (nellintroduzione a Cheste
voie che o vin) ha evocato la figura i
Baudelaire: «Ce tant che o ti vuei
ben/ mir/ mareds ¢ dolg/ mir di
marmul/ giis ¢ vert/ e blu/ e marodn/
mar/ maridade anime/ maravee del
marimont (“Quanto ti voghio hene/
mare/ amaro e dolce/ mare di mar-
mo/ grigio e verde/ e blu/ e marro-
ne/ mare/ maritata anima/ meraviglia
dell'universo mondo™). Oppure il
Nardin che ¢i i un vero e proprio
inno alla luce:

Dutlci che ¢ je fa lils

Al & il més di chei ch'a amin
a vivin 13 j0 Hs cjants dai gris
vuelistu vigni vie, ven,

o larin intal cjamp di colze

{u sintist il suspir

di chel zit

cuant che il zdl al & par mur®?
Ven, ven

ch’ o larin intai arbui fonts

o durmarin

su la nestre sét di siums

cu la sperance

o fasarin un jet

cul odor peng dal prin lfen seit
o [asarin un jet

parsore dai voi di madone
che a sfodrin il prat i latisin,
Ti tignarai i1 man

cu la mé man,

ven,

dutune o lin 2 viergi il vint
che al ven su dal midr,

Lizere (i puarti

su la puarte de vite

la lune gnove

nus insegae

un rossar che no savevin
la stradaibe

dismote

¢ indurmidis it timp
strade

dai nestris pas

che a scjampin il timp
{...]a varan lagrimis li aur
i grans «li Gie

¢ o sarin dulid ¢he e je

I Hs.

Dove é la luce

E il mese ci quelli che amano

vivono laggit § canti dei gritli

vuol venir vid, vieni,

andremo nel campo di colza

lo senti il sospiro

di quet giallo

quando il giallo sta per morire?

Vieni, vienti

andremo negli alberi profondi

dormiremo

sulla nostra sete di sogni

con la speranza

faremo un letto

col sentore intenso del fieno appena
SEgHLD

faremo un letto

soprd i nontiscordardime

che ricoprono il prato di azzurrino.

Ti terrd la mano

con la mia mano,

vieni,

assieme andiamo ad aprire il vento

che viene su dal mare.

Leggera ti potto

sulla porta della vita

la luna nuova

ci insegna

un rossore che non conoscevamo

fa via lattea

svegliata
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adcdlormenta i tempo
stracla

dei nostri passi

che fuggonao il tempo
[._.lavranno lacrime d'oro
i grani 'uva

¢ saremo dove ¢

la luce.

La poesia, come la via lattea, tal-
volta addormenta il tempo; e forse le
parole di questa antica lingua quasi
dimenticala, che divengono teneris-
sime nei versi di Nardin, conservano
ancora questa virllt incantatrice, For-
se € un paradosso, ma a questo pun-
1o mi viene in mente il pit classico
dei poeti napoletani moderni, Salva-
tore Di Gilacomo, it Di Giacomo di
Pianefforie ‘e nolte, quello di Ne Ta-
vernefla, un autore amatissimo da

Croce, che vedeva giustamente nella
sua opera una delle testimonianze
pit alte non della poesia napoletana,
ma della poesia moderna in genera-
le, proprio perché i suoi versi, che
talvolta sembrano generarsi da auro-
re dell’anima, sono capaci di redi-
merci  dall'oscuritd  dellangoscia,
conservano quella virtd catartica
spesso dissipala da tanta paree della
poesta moderna. Non troppo dissi-
mile ¢ l'opinione di grandi studiosi
di letteratura contemporanei. I il mi-
racole della parola poetica (le parole
sono anche capaci di snutrire Ia pace
dell'anima-, ¢i dice Nardin), che poi
ha anche un suo versante particolare
ma non irrilevanie: non hisogna es-
sere napoletani per amare 13 Giaco-
mo, ¢ non hisogna essere friulani per
amare Nardin.

«Archivio Nisseno». Rassegna semestrale di storia, lettere, arte e
societd, a ¢. della Societa Nissena di Storia Patria, Caltanissetia,
Anno VII, n. 12, Gennaio-Giugno 2013,

rarlicolarmente ricco il fascicolo
n. 12 dell“Archivio Nisseno-, dedica-
10 a due personaggi fondamentali di
Caltanissetta, che il destino fece in-
contrare, determinando il futuro del
piu giovane dei due. Parliamo del
Barone Guglielmo Luigi Lanzirotti e
dello scultore Michele Tripisciano,
del quale il precedente fascicolo del-
la rivista si & a lungo occupato.

I 150° anniversario della istituzio-
ne della Camera di Commercio di
quella citta & stato infatti il motivo per
rievocare Ia figura di Lanzirotti, che
per molii decenni fu presidente del-

di Franco Onorati
Pistituto camerale: quella non fu
Punica carica du lui ricoperta: sinda-
co di Caltanissetla, consigliere pro-
vinciale, preposto alla Giunta di Vigi-
lanza della Scuola Mineraria e alla
Depuwtazione della Biblioteca Comu-
nale, viene quindi ricordato per il lu-
stro e lo slancio che diede a quelli ci-
tati, ma anche ad altri organismi. E fu
lo slesso Lanzirolti a comprendere la
vocazione precoce di Michele Tripi-
sciano, inviandolo a sue spese a Ro-
ma, alPetd i 13 anni, dove fu accollo
fra gli allievi dell'Ospizio di San Mi-
chele a Ripa, Qui, studiando “dise-
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gno di figura” con Alessandro Cecea-
rini, “prospettiva” con Enrico Bec-
chetti, “architetiura” con Pietro Bene-
detti e “ornato” con Paolo Cacurri, il
giovane fece in breve tali progressi
da essere giudicato un vero talento,
Lasciato quel collegio nel 1880, andd
a perfezionarsi presso lo studio dello
sculiore Fabi Atini, dal quale sieman-
cip® nel 1888, per poi percorrere una
carriera che ebbe il suo momento pin
alto — come nolo ~ nella realizzazio-
ne del monumento a Belli

E a Tripisciano il fascicolo del-
'=Archivio Nisseno- dedica ben 150
pagine, con una serie di saggi ¢ arti-
coli che ne ricostruiscono dettaglia-
tamente vita e opere. Per quanto in
particolare riguarda la sua produzio-
ne artistica, il meriloe della pubblica-
zione va identificato nella presenta-
zione di un catalogo generale delle
sue sculture e pitture: una serie di
schede analitiche, accompagnate da
foto, che consentono di ripercorrere
I'intero iter creativo dello scultore.
Con alcune sorprese che ci riportano

alia sua stagione romana, la pit fe-
conda: come lindividuazione della
statua in bronzo dedicata a Shake-
speare, collocata nel Palazzo del
Quirinale; o il supporto del palco
reale distrutto nel 1867 in occasione
del restauro radicale del Teatro Ar-
gentina 2 Roma, supporto del quale
si ¢ salvato il gesso, conservato a Pa-
lazzo Moncada; o ancora 'architrave
delPingresso dell’Aula Massima della
Corte di Cassazione a Roma, archi-
trave che completa, con le due sta-
tue colossali dei giureconsulti Giulio
saolo e Orlensio, la presenza dello
scultore nel Palazzo di Giustizia ro-
mano.

Ampio spazio ¢ anche dedicato
alla rievocazione della cerimonia
inaugurale del monumento a Belli,
avvenula nel maggio 1913: appren-
diamo, tra 'altro, alcuni interessanti
dettagli, come fa presenza di una ni-
pote di Belli allo scoprimento del
monumento o come gl interventi di
una schiera di poeti romani, come
Trilussa, Pizzirani ¢ Giaquinto,

Angelo Di Castro artista e antiquario romano, a . di F. Di Castro.
Catalogo della mostra. Roma, Galleria Russo 13-20 giugno 2013,

Roma, Palombi, 2013, pp. 113, iil.

La suggestione della mostra €
efficacemente ricreata nel catalogo
che, attraverso gli scritti dei collabo-
ratori ¢ fe immagini belle e numero-
se, ricostruisce la vila personale,
professionale e artistica di Angelo Di

asiro (1925-2012), antiquario 1o -
mano, una vita che si pud riassume-

di Laura Biancini

re nel ttolo del saggio, La nostalgia
della bellezza, nel quale Francesca
i Castro, figlia di Angelo, lo ricorda
con commozione, non priva perd di
gioia e orgoglio.

Naturalmente la bellezza qui
evocala non & una semplice catego-
ria estetica, ma una vera € propria
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categoria morale, in «[...] un mondo
che sembra ormai scomparso, incre-
dibilmente ricco i energia, poten-
zialitd, capacild, effervescenza intel-
lettuale, un mondo nel quale la Cul-
tura era il motivo conduttore ¢ pro-
pellente per a creativitd e produtli-
vitd di intere generazioni [.. - {p. 7).
Era il mondo della Roma nella quale
Angelo Di Castro si formd in partico-
fare come artista, allieve di Alfredo
Biagini (1886-1952), significativo
esponente dellarte romana della
prima metd del Novecento che si
espresse nel gruppo riunito a vilka
Strohl-Fern.

L’incontro con Angelo Di Castro
artista & fascinoso, i suoi quadri rac-
contano storie suggestive: il calore
di alcuni interni familiari, l'intimo re-
spiro di vedute e paesaggi dai colori
intensi, quasi materici nelle campi-
ture ¢ nei volumi o ['armonia di fles-
suose e audaci figure umane,

La sua consuetudine di pittore ¢
scultare con la bellezza che egli poi
trasferi anche e inevitabhilmente nel
suo favoro di antiquario, nella scella
degli oggetti, netla cura per il loro
restauro ¢ la loro conservazione,
nelPamore per essi, nell'attenzione a
mostrartt al meglio nelle vetrine di
quel negozio, ormai chiuso, che ha
rappresentato per anto lempo uno
dei punti di riferimento del commer-
cio antiquario ronanc.

La mostra forse non avrd guada-
gnato le prime file della cronaca ma,
tra le tante che se ne fanno a Roma,
non risulta meno importante soprat-

tuto se non vogliamo perdere di vi-
sta certe realtd culturali della nostra

cilld, se non vogliamo dimenticare
momenti significativi della sua sto-
ria, grande e piceola, come appunto
quel 616 artistico e intellettuale che
ha dato a Roma, almeno fino agli an-
ni Sessanta, un ruolo di primo piano
nel monde della cullura,

Chiudo con una piccola indiscre-
zione: grazie all'amicizia di France-
sca Di Castro, ho potuto visitare la
casa di Angelo e di sua moglie Lucil-
la Delfini. E stata un’esperienyza indi-
menticabile. Si percorrono le stanze
di una casa che ancora conserva la
sud struttura ottocentesca (fu ristrut -
turata da Giuseppe Valadier per la
famiglia del mosaicista Giacomo
Raffaelli, negli anni venti del XIX se-
colo) nelle quali sembrano aver di-
ritto di presenza soltanto la bellezza
¢ la preziosita sempre perd coniuga-
te secondo 1 canoni della sobrietd e
del buon gusto.
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HewMuTt METER, Formen der Satire in den Sonetti Romaneschi von
G.G. Belli in Ialienisch in Schule wund Hochschule. Probleme,
Inhalle, Vermitthingsweisen, a ¢. di W.N. Mair ¢ . Meter, T-
bingen, Gunter Narr Verlag, 1984, pp. 123-152.

I Sonetti romaneschi di Belli
ehbero inizialmente maggior fortuna
critica fuori d'Tialia. Sono noti gli
apprezzamenti e i contributi inter-
pretativi di Nikolaj Gogol’, Charles
Augustin  de Saint-Beuve, Hugo
Schuchardt, Paul Heyse, Karl Voss-
ler: nomi illustri che riconoscevano
nell'opera di Belli un importante
documento di cultura italiana, senza
incorrere nel pregiudizio, tipicamen-
le nosirano, che al dialetto corri-
sponda un inferiore valore letterario.

Numerosi sono stati gli sforzi del
Centro Studi Giuseppe Gioachino
Belli per mappare e ricostruire la for-
tuna europea di Belli, con articoli,
pubblicazioni, incontri che hanno
messo in luce Ja diffusione dell’inte-
resse per il poeta romano in Francia,
Russia, Germania, Inghilterra, Re-
pubblica Ceca, Spagna.

A questa mappa sioaggiunge
PAustria che, gid nota per i contribu-
ti di Friedrich Schirr ¢ Ulrich Schulz-
Buschhaus, si arricchisce dell’atlivita
di Helmut Meter, professore emerito
dell'Universita di Klagenfurt, nonché
romanista di riconosciuto valore, che
nelllambito della letteratura italiana
si & occupato di Nievo, Saba, Verga e
Brancati, di scrittori pin recenti,
come Celati e Camilleri, ¢ del rap-
porto a letteratura italiana € conte-
sto europeo. Nel 2012 ha tenuto un

di Herbert Natta

corso sui Sonetli romaneschi, e pro-
prio sull’'uso di quest’opera nell'inse-
gnamento universitario si era gid
concentrato in un saggio del 1984;
Formen der Satire in den Sonetl
Romaneschi von G.G. Belli (“I'orme
della satira nei Sonelti romaneschi di
G.G. Belli™).

La natura della satira nei Sownelti
romaneschi & un tema centrale della
critica belliana, un passaggio fonda-
mentale per leggere e inlerpretare
l'opera del poeta romano: ¢’é all’ori-
gine dei suoi testi un’indignazione
soggeltiva o la vena salirica & da
ascriversi all’'oggetio rappresemalo?

Negli studi di area tedesca preva-
le il valore mimetico ¢ documentario
dei Sonettie la tendenza a ricondurre
la satira alla lingua e alla cultura del
popolo romano. Meter riprende e rie-
labora questo discorso in una lettura
che appare funzionale a un preciso
interesse: 'uso didattico dell’opera
letteraria nella scuola ¢ nell'universi-
1a; obhieltivo che & chiaramente defi-
nito nel titolo della raccolta che com-
prende il testo Ntalienisch in Schule
wned Hochschule, Probleme, Inhalle,
Vermittiungsweisen (“L'ltaliano nella
scuola e nell’universitd. Problemi,
contenuli, metodi di insegnamento™.

Il critico austriaco  considera
Popera di Belli «win esempio di me-
diazione letteraria e culturale in una
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comunitd i lingua stranieras: un
classico, insomma, del quale intende
dimostrare il carattere esemplare
analizzando un campione antologi-
co di testi.

Nucleo dell'argomentazione & il
concetto di medinzione (Vermitt -
lungs): secondo Meter, ka strategia di
mediaziones, con cui Belli costruisce
una rappresentazione letteraria della
realed, & rimasta ai margini dell'inte-
resse critico, ma ¢ fondamentale per
comprendere la funzione della satira
nei Soretti. Questa infalli non nasce
da una caratteristica del soggello o
dell'oggetto, ma dal processo che
traduce la realidt storica in opera let-
Leraria.

Il plurale formen che introduce il
saggio rivela la moleplicita  degli
esiti satirici, nei quali la sapiente
regia dell'autore realizza il proprio
lavoro di mediazione, La creazione
di una tipologia di queste forme di
mediazione risulta dunque necessa-
ria per chiarire il funzionamento
della satira nella complessa strategia
poetica di Belli. Di questa tipologia i
cinque sonett esaminati, presentati
in lingua originale ¢ corredati deile
note d'autore, offrono una sequenza
evolutiva.

Il primo sonetto analizzato &
Lincrinazzione, che mostra una
«minima {...] presenza dell’los, ma
che rivela anche «a presenza di
un'aulosialita direttiva che si pud
collocare solo al di fuori dell'ane
mimetica, Solo in virtd dell'azione di
una soggeltivitd extratestuale pud
infatti avere luogo «a fusione del
romanesco [...] con la forma del
sonetto nel segno della satiras.

Anche Er peccato origginale sem-
bra costruito sulla fedele rappresen-
tazione di un discorso popolare, ma
la mimesinon & sufficiente a giustifi-
care Veffetto satirico, che nasce inve-
ce «dalla consapevolezza che le
dichiarazioni della voce narrantes
vengono traslate «n un comesto sin-
tagmaticos. Il passaggio dall’oralitd
sponlanea alla forma letteraria gene-
ra la satira, perché consente di rin-
tracciare ed evidenziare | paradossi
interni alla narrazione, altrimenti
celati in un coerenie bozzellismo.

Secondo Meter «Ja realtd della sati-
ra risulia determinata da un processo
di lettura, non di ascollo-. Per questo
Pautore diffonde 1 soneni solo oral-
mente: «wna ripelia, accuraia lettura
~in breve: una filologia rudimentale
— avrebbe lasciato emergere la sua
operdzione saliric con conseguenze
potenzialmente pericoloses,

Dall'analisi de L dermcti emerge
come l'abile lavoro filologico, capace
di riprodurre fedelmente il dialetto
spontaneo del popolo, consenta a
Belli di «nascondere il calcolo satiri-
cor Rispetto ab testi precedenti, si
rileva anche un'evoluzione struttura-
le del sonetto, La sostanziale opposi-
#ione tra quartine ¢ terzine, caratteri-
stiea rilevata anche negli altri compo-
nimenti, non scardina qui la coeren-
za argomentativa del narratore popo-
lare. La wstoccata finales giunge come
conclusione logica, ma getta una
nuova luce sui versi precedenti e
rvela la presenza di una regia auto-
riale che opera in funzione satirica.

Una dinamica che agisce anche
nel sonetto sSuCCessivo, La sovrdarez-
za, nel quale la satirm scaturisce
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anche dal contrasto tematico tra ¢io
che ¢ espresso direttamente e ¢io che
si legge tra le righes la volontd del-
Fautore si nasconde dietro la rico-
struzione della parlata del popolano.
Meter insiste 4 queslo proposito su
un punto fondamentale: non ¢'e giu-
stapposizione ra aulore ¢ voce nar-
rante, ma compresenzit. La dinamica
satirica non prevede una chiosa fina-
le che smascheri Fingenuita del pen-
siero della plebe, ma si muove inter-
namente a una struttura discorsiva
che mantiene un coerente sviluppo
causales.

Su questo concetlo si focalizza
Pultima analisi: Br difettanie de Pon-
le rivela la salira come mezzo me-
diante il quale la realtd viene recupe-
rata ¢ documentata attraverso la sua
rappresentazione. Nel sonetto si di-
stinguono «re livelli di comunicazio-
nee: il sarcasmo dell'lo narrante che
descrive la scena che lo circonda, fa
appresentazione di sé che si evince
dal suo discorso, linfluenza della
societd che agisce su di lui. La satira
dunque «si scaglia tanto contro I'To, il
rappresentante “popolano”, quanto
contro quelle autoritd politiches che
ne incitano i sentimenti malvagi e
perverst.

i modificano cosi i termini della

questione sull'oggettivild o soggett-
vitd della satira bellana: essa non
dipende interamente né dal realismo
della rappresentazione né dalla wis
polemica dell'autore, ma deriva dal
processo di mediazione che intrap-
pola «fesuberante- realtd romana in
un =principio d'ordine formale.

Secondo Meter, la mediazione
della satira & P'unico strumento in
gradio di veicolare la verild storica, in
quella forma di Wronia segretas che
«fi fatto @ costretta ad ammeltere la
propria fragilitis; perché «Belli imma-
gina in gran parte la ricezione della
sua operas, sa che il suo pubblico
non € il popolo, ma waristocratict o
religiosis. Per questo, a differenza dei
riferimenti illuministi, ai quali il criti-
co ricollega la poesia belliana, il
poeld romano «non si propone né
I'educazione né il miglioramento
morale dei suoi destinatari. Egli
intende piutiosto suscitare in loro
un'aura di simpatia culturale, che @
suz volta potrebbe essere la base di
una velata critica.

Solo in questo modo, atlraverso
I mediazione di una forma letteraria
nota (il sonetto), Belli riesce a veico-
lare al vero destinatario (i posteri)
an documernto storico ¢ culturales
della Roma del suo tempo.
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Tesi di laurea

VANESSA CARNEVALE, Giuseppe Giog-
chino Belli e il figlio Ciro: 1w nodo
problemalico della biografia bellia-
na nelle lettere del poela a Cristina
Fervetli (1849-1859), 1esi di laurea,
Universita «La Sapienza», relatore
Massimiliano Mancini, correlatore
Marcello Teodonie, pp. 159,

DAVIDE PETTINICCHIO, La figura unia-
nd e fetteraria di Giuseppe Gioachi-
no Belli nel carteggio con Cristina
Ferreili (1849-1859): questioni cri-
tiche e filologiche, vesi di laurea, Uni-
versitd «La Sapienza-, relatore Massi-
miliano Mancini, correlatore Marcel-
lo Teodonio, pp. 221,

Maiia Gruia Scoront, “Sorg Crestin
mic... s la figura di Cristina Fervet-
1i nelle lettere belliane dal 1849 al
1859, tesi di laurea, Universitd «La
Supienzas, relatore  Massimiliano
Mancini, correlatore Marcello Teo-
donio, pp. 204.

Le tre tesi di laurea perseguono
Iobiettivo di rendere fruibile il car-
teggio tra Giuseppe Gioachino Belli
e Cristina Ferretti, moglie di Ciro,
unico fighio del poeta. Una parte di
queste lettere era gidt apparsa nella
raccolla curata da Giacinto Spagno-
tetti net 1961; ma solo oggi, grazie al
sapiente e paziente lavoro di questi
tre giovani studiosi, possiamo di-
sporre dello scambio epistolare nella
sua interezza,

a cura di Marta Ferri

1 carteggio copre circa un decen-
nio e prende avvio nel 1849, anno
del matrimonio tra Ciro Belli e Cristi-
na Ferretti. 11 profondo legame che
unisce i due scriventi a Ciro Belli ren-
de quest'ultimo a tuti gli effetti un
terzo interfocutore nel carteggio Bel-
li-Cristina. Per questa ragione sono
state considerate non solo le lettere
di Belli a Cristing ¢ viceversa, ma an-
che tutte le missive recanti come mit-
tente ¢/0 destinatario Belli e Ciro o
Cristina ¢ Ciro, Si tratta per lo piQ di
letlere di carattere intimo e privato,
raramenie altraversate da quaiche di-
gressione sulla vita politica dell'epo-
ca. Colpisce ad esempio che gli even-
ti det 1849 che sconvolsero 'alia, ¢
in particolare Roma, passino del wito
sotto silenzio (cfr. CarNivaLe, p. 27). 1
ragguagli climatici, ma sopratutto fe
condizioni ci salute di Cristina ¢ dei
bambini, sono i protagonisti dell'inte-
ro carteggio. Le ragioni di scrittura
sono legale a necessita di ordine pra-
ticor le villeggiature pitt 0 meno for-
zale costringevano infaui alla spedi-
zione di oggetti ¢ generi di ogni spe-
cie: alimenti, indumenti, scalole, pac-
chetti, canestri, fiaschi ecc. Sono po-
chi gquindi, se non del witto assent, i
riferimenti storici e culturali; ma se da
un lato i contenuti risultano sacrifica-
ti, lo stesso non si pud dire della lin-
gua di queste lettere: nonoestante Ield
¢ lafflizione, Belli non rinuncia al
500 genio in materia di creazioni lin-
guistiche.
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Il primo merito dei contributi &
rappresentato senz'aliro dall’edizio-
ne diplomatica delle letlere, trascritle
secondo criteri conservativi a partire
dagli autografi originali custoditi
presso fa Biblioteca Aposlolica Vati-
cana nel JFondo lanni- La fettura de-
gli autografi non deve essere stata
cosa facile, considerato che molt dei
documenti trascritli sono stati vergati
da pitt mani, Le tre tesi, seppur indis-
solubilmente legate, presentano cid-
scuna una sua steuttura ¢ ognuna di
esse si sofferma ad analizzare un pe-
riodo del carteggio.

Vanessa Carnevale si concentra
sulla figura di Ciro Belli, magistrato
criminale dall'interessante personali-
14 e «nodo problematico della bio-
grafia belliana». L'affeto che lega
Belli al figlio & indubbiamente cosa
non comune per l'epoca, in cui Jl ca-
po famiglia esercitava un'autoritd
che nessuno, neppure la madre, po-
teva permettersi di mettere in discus-
sione» (p. 5). Nel primo capitolo si ri-
percorre la biografia del poeta e so-
prattutto quella del figlio e si cerca di
comprendere a fondo le ragioni di
questo amore paterno, che talvolta
sfocia in morbositd. Listruzione, la
cultura e Peducazione di Ciro sono
per Belli quasi pensieri ossessivi.
[ autrice riporta un'importante cita-
zione rintracciala in una lettera di
Belli del 1829 a un amico svizzero
(pubblicata in Spagnoletti) in cui il
poeta scrive esallamente come vor-
rebbe che fosse Ciro: «womo religio-
s0 ¢ non superstizioso, amico pid
dell’onore che della riputazione, co-
raggioso ¢ non temerario, franco e

non impertinente, ohbediente ¢ non
vile, rispelloso senza acdulare, emu-
latore senza invidia, giusto leale, ve-
geto, agile, amabile, dotto, erudito
(.1 (p. 9). Ma da quello che sappia-
mo ¢ da quello che ¢i conferma la
studiosa, Ciro divenne un uomo ari-
do e meschino, o forse solo poco
abile a comunicare i propri affett.
Questo suo caraltere freddo e secco
emerge pienamente nel fitto scam-
bio epistolare che ha con it padre
durante gli anni del collegio a Peru-
gia. D'altra parte il fatto stesso che il
ragazzo si sentisse pitt a suo agio
presso il collegio perugino che nella
sua dimora romana dimosira come
le eccessive aspettative del poeta
non abbiano fatto aliro che sorlire
un effetto opposto. Latteggiamento
oppressivo esercitato dal poeta nei
confronti del figlio appare stretta-
mente legato alle vicissitudini soffer-
te da Belli durante Padolescenza. Va-
nessa Carnevale rende perfettamen-
te questo sentimento prendendo in
esame la mania del poeta di trascri-
vere estratli di libri, riviste e giornali
(quello che poi sard [o Zibaldone)
con 'obiettivo di agevolare nel figlio
Paccesso e amore per la cultura. La
seconda parte della tesi fornisce
un’importante guida alla lettura dei
documenti traseritti nell’'ultimo capi-
olo: ia corrispondenza tra Belli e
Cristina negli anni 1849, 1850-51 e
1854. Nelle missive a Cristina, Belli
riserva sempre uno spazio per Ciro.
Probabilmente a causa della profissi-
ta del poeta o di nuovo della perso-
nalita del figlio, lo spazio ridotto oc-
cupato dalla scrittura di Ciro rivela la
figura di un marito quasi sempre ari-
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do, frettoloso ¢ apparentemente in-
teressato a espletare solo le questio-
ni pratiche. Eppure Pamore i Ciro
per Cristing & indubbio, forse 'unico
della sua vita.

Nell'analisi del carteggio con Cri-
stina Davide Pettinicchio si sofferma
su La figura wmana ¢ letleraria di
Giuseppre Gioachino Belli. Lo studio-
50, in fase introduttiva, riflette sulla
contrapposizione nel Belli anziano
tra le «scialbe prove antistiche degli
ultimi anni» ¢ una scrittura epistolare
che sa essere ancora «agile e vivace,
ricca di scintille, di guizzi linguistici e
conceltuali da consumalo maestro
dello stile» (p. 9). La massima carica
espressiva ¢ raggiunta quando si fan-
no parlare i nipotini. Un meccani-
smo di questo lpo si rintraccia an-
che nel carteggio di diversi anni pri-
ma tra Belli ¢ Jacopo Ferrelli, quan-
o il pit piccolo della casa era Luigi
(Gigio) Ferrelti; questa analogia di-
mosira che il genio del poeta non si
era ancora del witto spento. Abbon-
dano allora vezzeggiativi, peggiorati-
vi, nomignoli, ma anche dialeuali-
smi. L'auwtore ribadisce bene il con-
cetio di Belli linguista nel paragrafo 7
bambini e la plebe; come suggerisce
il titolo, Pettinicchio istituisce un pa-
rallelo tra gli infanti che abitano il
carteggio ¢ la plebe romana protago-
nista di gran parte della produzione
poetica del Nostro. 1 due soggetti so-
no accostati per modo di esprimersi
© per comportamento, entrambi «sor-
prendentemente arguti ¢ irriverenti
in maniera assolutamente involonta-
riae (p. 74). Proseguendo nella sua
trattazione, I'autore approfondisce il

legame tra Belli ¢ Cristina, per lui pid
figlia che nuorza. I profondo affetto
che lo lega alla giovane si manifesta
nelle parole, ma anche nell'addos-
sarsi responsabilitd pratiche ed eco-
nomiche di fronte a qualsiasi proble-
matica della piccola famiglia, Inte-
ressante & il paragrafo Cristine, la
martive: sutla religiosita belliana, in
cui il giovane studioso porta avanti
un'interessante trattazione sulla reli-
giositd di Belli e sul pensiero che nu-
tre nei confronti della nuora: firre-
prensibile Cristina [L..] € nella mente
di Belli la paziente, colei alla quale
sono imposte in continuazione pro-
ve pesanti, che deve mettere da par-
te se stessa in nome di un hene supe-
riores (p. 61), una martire appunio.
Daltronde sono proprio la pazienza
¢ la provwvidenza i temi che pia di al-
i si snodano nel carteggio Belli-Cri-
stina.

La seconda parte det lavoro & de-
dicata all'edizione delle lettere ¢ a
delle brevi, ma wtili, guide alla lettura,
contenenti riferimenti storici, biogea-
fici e culwrali che aijutano il lettore a
entrare nel contesto di scrittura, Co-
me emerge chiaramente dagli nddici
delle Lettere, 1 periodi storici del car-
leggio presi in esame da Pettinicchio
sono due: H 1853 e la seconda meta
del 1855, L'anno 1853 melle a dura
prova Ciro e Cristing, che perdono i
primogenito Giuseppe Gioachino. |
due coniugi cercano di fuggire il do-
lore con una vacanza a Frascati ¢ in
questa occasione pitl volte marito ¢
moglie scrivono all'anziano padre ri-
masto solo a Roma. La corrisponden-
#a € amara, ma forse la pil toccante
dellintero scambio epistolare,
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Maria Giulia Scoponi focalizza
lattenzione sulla personalitd di Cri-
stina e sul rapporto con il suocere. TI
primo capitolo della tesi, il cui titolo
Belli e la sua epoca rimanda alla
preziosissima opera di Guglielmo
lanni, si apre con un breve excursus
storico-culturale della Roma dell’Ot-
tocento che fa da sfondo al carteg-
gio. Il cardine dello studio & la com-
plessa figura di Cristina, amata come
una figlia da Belli, I'indole della qua-
le perd «ion & Facile comprendere-
(p. 9. Maria Giulia Scoponi ¢i offre
il ritratto di una donna bhella ¢ di in-
gegno, ma limida e discreta, riluttan-
te nel dimostrare apertamente i pro-
pri sentimenti. Tuttavia il profondo
legame che unisce suocero ¢ nuora
si palesa anche solo leggendo gli in-
cipit e le chiuse delle missive; ecco-
ne qualche esempio: Mia carissinia
Siglia, Figlia mia bella, Ti benedico
come tu fossi il wmio Ciro, Ama, [i-
glia mia, il luo pil padre in cuore
che suocero; Papd mic caro, Abbia-
temi per vostra affetivosissima fi-
glia, Addio papd mio ecc. (pp. 12-
13). [ forse Cristina, piti di Ciro, la
vera confidente del poeta. If lavoro
della studiosa prosegue prendendo
in esame due momenti del carteg-
gio: la prima metd dell’'anno 1855 e
il periodo che va dall’otiobre 1856 al
settembre 1859. L'autrice c¢i guida
sapientemente in un percorso alla
lettura che non & sempre facile, dati
i continui rimandi e riferimenti a
persone o aneddoti familiari. Dal
marzo al maggio 1855 Cristina & co-
stretta a trasferirsi a Fiumicino per le

precarie condizioni di salute della fi-
glia Teresa. La vacanza costiluisce
perd un ollimo prelesto per uno
scambio epistolare fittissimo, quasi
quotidiano. Suocero e nuora non
fanno altro che consolarsi a vicenda;
Cristina ascolta il poela «come nes-
suno riesce a fare, come forse vor-
rebbe che facesse Ciro- (p. 24). An-
cora vacanze sono il pretesto di
scrittura delle missive del 1856, del
1858 e del 1859. Alla fine del 1856
Cristina & a Frascati con i tre figli Te-
resa, Carlo e Giacomo, nato nel lu-
glio dello stesso anno, ¢ nella prima-
vera del 1858 ¢ di nuovo a Fiumici-
no, anche se in questo periodo il
carieggio si fa pid rado. Pil ordinato
& invece I'ultimo scambio epistolare,
dal huglio al settembre 1859, quando
la nuora & di nuovo a Frascati. Le let-
tere di Cristina, sempre pilt malata,
vanno perd diminuendo: sard per lei
Pultima angosciata villeggiatura pri-
ma della morte, che la colse il 18 ot-
tobre di quellanno,

Si pud condividere 'osservazio-
ne di Davide Pettinicchio, che nei
suol Appunti per una fulura edizio-
ne delle lettere belliane (pp. 12-27)
auspica per il futuro la pubblicazio-
ne di tutte le lettere del poeta, senza
seleziont aprioristiche, condotta con
maggiore rigore filologico € un mag-
gior rispetto degli originali; e ritengo
che il prezioso lavoro svolto da que-
sti tre giovani studiosi rappresenti
un ulteriore passo in avanti verso
questa direzione, peraltro program-
mata cla tempo nell’ambito dell’Edi-
zione Nazionale dell’opera belliana.



Libri ricevuti

a cura di Laura Biancini

Manlio BALEANI
In viaggio nelfe Marche con Giuseppe Gioachino Belli. Luoght, tncontri e
personaggi, Prefazione di M. Teodonio, Introduzione di G. Piccinini. In
appendice: [ papi marchigiani dell'Otiocento, Falconara Marittima (AN),
Giancarlo Ripesi editore, 2013, pp. 183, Ed. fuorl commercio numerala,
La Sacra Riliggione. Antico, Nuovo Testamento e precetti della Chiesa rac-
conleli da Giuseppe Gioachkinoe Betli. Sonetti scelti ¢ commentati da M,
Baleani, S. 1., Giancarlo Ripesi editore, 2013, pp. 260.
Potenti, Santi, Monsignori e Bona gente nella Roma di Giuseppe
Gioachine Belli. Sonetli scelti e commentati da M. Baleani, Ancona, Tip.
Errebi Grafiche Ripesi, 2008, pp. 230.

Infaticahile appassionato, oseremmo dire autentico farr di Giuseppe
Gioachino Belli, Manlio Baleani ha fondato LASSOBELLIMARCHE ¢
ciod IAssociazione Culturale Marchigiana Amici di Giuseppe Gioa-
chino Belli al fine di far conoscere lopera del poeta romano nelle Mar-
che. Tale finalitd hanno anche quesie we agili antologie i soneut
helliani (e ne ha gid in canticre un'altra) compilate da Baleani secondo
filoni di volta in volta individuati e illusirate con brevi commenti espli-
cativi.

Fuge in Fgitto, Il racconto di Matieo in quarainia idiomi parlati in ltalia,
a ¢ di M. Baleani. Prefazione di monsignor G. Tonucci, Loreto (AN),
Edizioni Controvento, 2011, pp. 90.

Linteresse di Manlio Baleani per Belli ha alle spalle una sensibile atten-
zione ai dialetii ¢ lo dimostra questo volume nel quale § vari idiomi ia-
liani sono qui chiamati atla prova della narrazione dell’episodio della
fuga in Egitto nella forma in cui compare nel Vangelo di Matleo. In versi
o in prosa, da Bressanone a Palermo, da Venezia o Gorizia a Spello o
Sanseverino Marche, le vicende della sacra famiglia assumono via via
suoni e dimensioni diverse nelle musicalitd tipiche dei dialetti italiani.
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Testimonianze tn ricordo di Vanna Massarotti Piazza, Milano, Ancora S.r.l.-
Eredi Viennepierre, 2013, pp. 204.

Sandro Bajini, curatore del bel volume che ripropone ! poemeltti mila-
nesi di Giovanni Rajberti, recensito in questo numero del ©96s, ha spe-
dito in dono anche quest'aliro volume che raccoglie le testimonianze
di amici, collaboratori, parenti di Vanna Massarottd PMiazza animatrice di
una casa editrice, la Viennepierre, che, come recita il titolo di uno degli
scritti {p. 33) «Cercava di fare coraggiosamente e onestamente la pro-
pria parte per una scrittura libera non asservita ad alcun poterer e in
questo ampio spazio di libertd non ha mai negato il consenso e il soste-
gno ad opere in dialetto meneghino.

Ricordarla € un po’ rendere omaggio a chi, studiosi e case editrice, da
sempre promuovono iniziative culturali (lo studio delle lingue e delle
culture locali & tra queste) troppo spesso ignorate o rifivtate dai circui-
ti commerciali.

Salvatore DI MARCO:

Il carnto della mia morte. Poemetlo lirico, Palermo, Accademia di Studi
Ciclo d’Alcamo, 2012, pp. 85.

Per amor di patria: partiti, politica e democrazia nell'ltalia di oggi,
Palermo, Nuova IPSA Editore, 2012, pp. 77

All'ombra della croce saggi, studi e profili di letieraria cristianitd, a c. di
L. Di Natali, prefazione di M. Naro, Agrigento, Iditrice “Semina verbi”,
20171, pp. 186.

‘Nsicutiva. 10 liriche siciliane tradotte in italiano, Palermo, Renzo e Rean
Mazzone edilori, 2011, pp. 46.

Palermilane del Novecenio, Palermo, Ulite, 2009. Estratto dal IV volume,
pp. 15-21; 43-50; 145-55; 163-70.

Discorsi brevi sulla poesia, Palermo, Accademia di Studi Cielo d'Alcamo,
2009, pp. 97.

Sopra fioriva la ginestra. Alessio Di Giovanni e la cultura delle zolfatare,
Palermo, Nuova IPSA Editore, 2000, pp. 228.

Ognuna di queste opere meriterebbe attenzioni ed analisi particolari,
ma sia per una mancanza di conoscenza della lingua siciliana sia per il
limitato spazio disponibile non possiamo che sotolineare, se ce ne
fosse ancora bisogno, I'abilitd dell’autore che non manca di affascinar-
¢l e di catturare la nostra attenzione con la musicalitd dei suoi compo-
nimenti poetici.
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Ma, come si pud dedurre dai liteli non dimentichiamo la chiarezza
della sua prosa in lingua con la quale ¢i conduce aitraverso inleressan-
ti e approfondite analisi di temi non solo letterari, ma anche di argo-
meti ben pilt complessi di natura religiosa, politica o esistenziale,

«Rivista Italiana di Letteratura Dialettale-. Periodico trimestrale fondato e direl-
to da Salvatore Di Marco, a. 1, aprile settembre 2-3, ottohre-dicembre, n. 4;
2013. Terza serie.

La rivista continua a testimoniare I'impegno ¢ a militanza di Salvatore
i Marco in favore della cultura dei dialetti. Palla letteratura in dialetto
ligure o genovese, al commosso ricordo di Achille Serrao, alla poesia
siciliana o abruzzese o di Santarcangelo, lofferta della rivista mantiene
sempre una sua interessante varietd, senza ignorare questioni ben pit
generali sul destino ¢ il ruolo della parola e della poesia, o curiosi acco-
stamenti come Toto, Pinocchio ¢ Dante Alighieri nelle opere del poeta
toscano Aldo Marzi.

I vero volto di Feone XIF a ¢, di 1, Fiumi Sermattel. Catalogo defla mostra. Ro-
ma, Complesso monumentale di San Salvatore in Lauro, 27 febbraio-6 marzo
2014, [Anconal, Consiglio regionale, Assemblea legislativa delle Marche, 2013,
pp. 164, il

Nella splendida struttura del complesso romano di San Sabvatore in
Lauro, sede del Pio Sodalizio dei Piceni, si ¢ svolta la mostra sullicono-
grafia di papa Leone X1 gid precedentemente allestita nel castello di
Genga (15 luglio-9 settembre 2012) ¢ nella Pinacoteca civica Bruno
Molajoli di Fabriano (18 maggio-30 giugno 2013).

La manifestazione si inserisce in una serie di iniziative di ricerca e stu-
dio che culmineranno con le celebrazioni del certenario dellascesa di
Annibale Sermattei della Genga al soglio pontificio che si apriranno il
28 settembre 2023,

In esposizione circa 60 incisioni, originali o di traduzione da quadri o
sculture, nelle quali si possono osservare i pid diversi ritratti di papa
Leone X1, 4l ritratto & la rappresentazione del volto e della figura di
una determinata persona. L'obiettive pud essere la somiglianza fisica,
oppure il carattere psicologico ¢ morale, o ancora il significato simboli-
co, ideale ¢ sociale della persona raffiguratas {p. 19) scrive Ia curatrice
neli'Introduzione, ¢ pit avanti non manca di precisare come Fincisione
abbia rappresentato, fino all'invenzione della folografia, un importante
veicolo di diffusione a costo contenuto,
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Appare dunque evidente come essa venisse usata nella diffusione del-
leffigie di personaggi importanti e cosi anche per quella del papa. In
realta poi la propaganda politica in una esasperazione del detto bellia-
no che «il papa in quanto a papa ¢ sempre quello- non andava troppo
per il sottile tanto che spesso, senza puntare Lroppo alla somiglianza
fisica, si limitava a riprodurre t simboli del potere pitl riconoscibili,
distinguendo soltanto iscrizioni e stemimi.

Non sorprende dunque che con il passare del tempo, quando le fisio-
nomie autentiche cominciavano a svanire nella memoria, si sia poi
giunti a confusioni dalle conseguenze estreme ¢ anche divertenti lad-
dove, ad esempio, i tratti fisici di papa della Genga sono disinvoltamen-
te mescolati con quelli dei suof successori IMio VI e Gregorio XVI.

Luigi Francesco CHERUBINI, Adante dell’Agro Romano. Le mappe racconla-
no Roma ¢ il suo territorio, Roma, Progetto cultura, 2013, pp. 176, ill.

Il fascina delle descrizioni di Roma non diminuisce mai ed ecco questa
pubblicazione che lungi dal rinnovare i fasti, peraltro insuperabili di
Pietro Amato Frutaz e dei suoi tre fondamentali volumi sulle piante di
Roma, si presenta come un vero ¢ proprio viaggio attraverso licono-
grafia di Roma, dalle piante alle fotografie, passando per quadri, inci-
sioni e carte geografiche del territorio circostante, mostrando come la
lettura attenta di questi documenti permetta scoperte ¢ approfondi-
menti imprevedibili. Ma la curiositd € anche P'attenzione data a coloro
che furono gli autori di questi ritratti di Roma e dei suoi dintorni, car-
tografi sconosciuti ai pit ¢ che finalmente da semplici firme in calee
alle loro opere diventano uomini in carne ed ossa con vite piti o meno
avventurose. 1l risultato & un vero e proprio romanzo della storia ico-
nografica di Roma, compilato con serietd scientifica ¢ corredato di
repertori e indici di assoluta utilita.
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