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Gid che ce semo, alegramenie. ..

DI MARCELLO TEODONIO

C¢ speranza? Parliamo di giovani. Quello che sto per raccontare
vuole essere anzitutio un contributo, ¢ penso proprio di primissimo
ordine, al dibattito intorno alla poesia di Belli. La vicenda & questa. La
vecchia abitudine di prendere appunti (che il mio insegnante di italia-
no al liceo, ltalo Borzi, mi “impose”) non mi ha piu lasciato. Ed ¢ gra-
zie a questa abitudine che ho salvato alcune osservazioni proposte
dagli allievi alle prese con 'esame di italiano all’Universitd Tor Vergata
(Nicola Longo, il professore ordinario, ha avuto la strabiliante idea di
accostare al suo corso su Dante un mio corso su “Belli ¢ Dante”). E
allora sentite che meraviglia.

Un allievo & partito da un paragone fra Lo straniero di Camus e la si-
tuazione di clandestinitii del poeta nel sonetto romanesco di Belli;
un'allieva ha tracciato un profilo di Belli all'insegna di un confronto fra
la norma illuministico/romantica ¢ il grottesco barocco di Belli come
regola/antiregola da ricercare; un'allieva di Anagni, alla mia battuta
(banale invero) «ah, la cittd dello schiaffor (che chissd quante volte le
avevano detto) mi replica: «ch, professore: so’ crocettes; ¢ allora un al-
tro allievo, anche lui di Anagni, che ci stava ascoltando, al volo ha
chiosato: «na so’ crocette pure essere di Anagni...»; un'alira, poveretta
lei (e poveretto pure i), arrivata allesame come ultima della mattina
intorno alle 15.30, al mio incoraggiamento paterno, mi dice: «non si
preoccupi, professore: gid che ce semo, allegramente. . .»; ragionamen-
to di un ragazzo: «a riliggione vera & quella del papa, e dunque & dav-
vero quella giusta: stupido percio & chi non fa come il papa, che aspet-
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ta il momento che sia cotto il riso»; mia domanda: «che immagine della
politica viene fuori? — risposta: «che & una caciara, professd... anzi: un
chiacchierd che nun finisce mai»; domanda: «i sonetti che piti I'hanno
colpita? — risposta: «questi tre, in un ordine logico, dall’al di qua all’al-
diti: Li bbeati, dove si denuncia la corruzione della Chiesa; La divoz-
zione, dove si indica qual &, anzi quale dovrebbe essere, la vera carat-
teristica del Cristiano, ¢ cio¢ la caritd; La morte co la coda, che & certo
cristianamente 'angoscia del destino dopo la morte, ma ¢ anche laica-
mente lo sgomento sulla mortes; il “filo occulto” che unisce i sonetti di
Belli & la concezione della vita come inferno: dove tutto ¢ puzza, notte,
violenza, negativitd; la vera puttana non & Santaccia: la vera puttana &
la Chiesa; chiacchierata in corridoio fra due ragazzi che parlavano del-
le prospettive della squadra di calcio della Roma e del suo nuovo alle-
natore: «mah, chissa, & bravo, perd, sai, chi si fida... e poi comunque,
oh, allz fine ciarimedia lo stucco della fede»; e comunque, alla fine, «na
quale libero arbitrio! noi semo monnezza che nascemo a casos.

Un sonetto al giorno. E stavola davvero il gioco € stato: apro a
caso ¢ leggo il sonetto che capita. ..
Eccolo:

Lanime

L'anime cosa s0? $80 spesce darie.
Dunque, come a li piani ¢ a le colline
se danno l'arie grosse e Parie fine,
sce 50 ['anime fine e [I'erdinarie.

Le prime $0 ppe li Re, le Reggine,
li Papi, ¢ le perzone nescessarie:
quellantre poi de qualild contrarie
50 ppe la ggente da contd a dduzzine.

Pe sto Monno la cosa & accommicdata;
ma in quell'antro de lla co'e ggran pavura
che sse svortichi tutia la frivtata.

Perché Ceristo, e Ssan Pietro er zu’ guardiano,
s’hanno d'aricorda ffin ch'lddio dura
che cchi li messe in crosce era un Zovrano.

9 dicembre 1834

Incipit memorabile: I'anima ¢ una “specie d’aria”. Ma ce n’e di tipi
diversi a seconda dell’individuo cui appartengono: i signori da una
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parte, e la gente «da contd a duzzine» («noantri=, «monnezza che nasscé-
mo a ccasor) dall’altra. Poi perd «in quell'antro de Ha», e cioé neilaltro
mondo, chissid se questa profonda ingiustizia non sari annullata e for-
se addirittura ribaltata. ..

Attraverso la maschere del fisolofo popolare ancora una volta Belli
arriva immediatamente alle questioni fondamentali (in questo caso il
mistero della giustizia divina), riuscendo a fondere soluzione lirica ¢
registro comico: 'immagine delle anime fini, leggere e necessarie, ¢
delle anime ordinarie, pesanti e da conld a dduzzine, € la traduzione
della sostanziale ingiustizia della sorte degli vomini pe sio Monno, e
ciog nell’aldiqua; dunque il tema dell’ingiustizia che determina la vio-
lenta contraddizione fra i due “due generi umani” (la cui differenza,
come si afferma nel sonetto Li du geener’umani, ¢ stata voluta dallo
stesso Gesu Cristo, il quale quando mori in Croce sparse per i signori il
sangue, e «ppe noantri er ziere») ritorna con la medesima forza polemi-
ca, seppure con una soluzione stilistica diversa. Ma nell’ultima terzina
il sonetto presenta un concetto nuovo, giacché sembra proprio che
nell’aldild le cose possano andare diversamente: nei confronti della
giustizia divina sembra insomma affacciarsi uno spiraglio di fiducia
{ma anche un risentimento assurdamente polemico, al verso 13, nei
confronti del Giudice Supremo, come se insomma Dio potesse cam-
biare idea per le rimostranze e le argomentazioni del parlante).

Si notino nell’'ultima terzina il comico inciso ffire ch'lddio dura, che
riferito a Cristo ¢ sottilmente, e giocosamente, blasfemo; e la presenza
di san Pictro, ancora una volta messo a guardiano del paradiso, e dun-
que stretto collaboratore di Dio: un san Pietro perd di cui il parlante
sembra fidarsi poco, giacché se ne parlera ancora nel sonetto scritto il
medesimo giorno e intitolato appunto £i rinegali.

Questo numero. Questo secondo numero del 2012 presenta una
notevole articolazione di scritti, di natura molto diversi ma accomurnati
dalP’originalitid e profonditid del contributo e daila formidabile passione
dei loro autori.

Si apre con la discussione fra due “pezzi da Novanta” della critica
belliana, Pietro Gibellini ed Eugenio Ragni, che proseguono la discus-
sione aperta nello scorso numero dal saggio di Eugenio Ragni (/n mar-
gine a un'antologia belliana) dedicato alla antologia di Gibellini sui
“sonetti erotici e meditativi” di Belli. La discussione, aperta e intelligen-
te, sta facendo venir fuori tutta una serie di riflessioni di primo piano
sulla questione fondamentale della natura della poesia di Belli. Sul vo-



8 il  g96 MARCELLO TEODONIO

lume poi torna anche Massimiliano Mancini con la sua analisi sul tema
dei rapporti fra Eros e Thanatos come archetipo della complessiti del
far poesia.

Segue il contributo di Letizia Apolloni Ceccarelli dedicato a un
aspetto di quello che sempre pit appare come il tema centrale della
poesia di Belli, e cio¢ la religione: I'articolo dimostra con immediata
chiarezza come la virth della Caritd sia il nodo intorno a cui ruota l'in-
tero mondo belliano, di cui si rintracciano questioni fondamentali e
sempre attuali, come il diritto al Javoro, la necessita delf'incontro fra gli
uomini, lo strazio, che non & mai melensa compassione, per le crature,
vittime pit scandalose dell'ingiustizia sociale. Il testo ripercorre la trac-
cia della conversazione che l'autrice ha tenuto per il ciclo di “Letture
belliane”, che I'Istituto Nazionale di Studi Romani ormai da anni orga-
nizza allinterno dei suoi corsi accademici: e proprio per mantenere il
loro carattere di conversazione, 'autrice ha scelto una scrittura molto
discorsiva.

A proposito di contaminazioni, di incroci e di “debiti”, I'originale
saggio di un altro “pezzo da Novanta” della critica belliana, Maria Tere-
sa Lanza, ci porta a sorprendenti scoperte delle “sintonie” fra un’opera
di quel hirbaccione di Voltaire (autore nell’Ottocento all’Indice e dun-
que proibitissimo) e i sonetti di Belli, oltre che con la poesia di Porta.
Siamo alle solite, insomma: la cultura di Belli appare sempre piti aper-
ta a (e talvolta “in debito” con) tanti incontri ¢ apporti da apparire dav-
vero come una delle pilt sorprendenti della letteratura italiana di ogni
tempo.

[ successivi articoli “aprono” a molteplici altri temi: un inedito di Ce-
sare Pascarella, presentato e commentato da Daniela Armocida; le
componenti dialettali in Giovanni Pascoli, di cui ricorre il centenario
della morte, in un saggio affidato al professor Giuseppe Leonelli; un
excursus sulla canzone romana vecchia e nuova di Franco Onorati e,
infine, la nota che la famiglia di Antonello Trombadori ha voluto dona-
re al nostro Centro Studi (cosa di cui siamo sinceramente orgogliosi) il
prezioso fondo di scritti in dialetto del grande intellettuale, fondo che
noi abbiamo consegnato alle cure ¢ alla conservazione dell’Archivio
Capitolino. Sulla vicenda si legga la puntuale ricostruzione di chi ne &
stato un protagonista centrale, ¢ cioé¢ Franco Onorati.

Ed eccoci poi alla parte dedicata alla letteratura in dialetto della Pro-
vincia di Roma. L'uscita di un prezioso volume ( poeli della provincia
di Roma. Panoramea e Antologia di Cosma Siani, per le Edizioni Cofi-
ne), che ricostruisce la situazione della poesia nei vari dialetti della
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provincia i Roma, permette di orientarsi su una situazione moito ricca
e interessante, sulla quale Pautore, Cosma Siani appunto, si muove con
chiarezza e intelligenza, fornendo cosi al lettore un’informazione pre-
cisa. E ci piace questa attenzione ai dialetti dei 121 comuni dell’area ro-
mana, che appaiono atiraversati dalle medesime contraddizioni che
caratterizzano la situazione della poesia in dialetto contemporanea
(con le sue oscillazioni fra recupero del popolare e apertura all'esperi-
mento), al tempo stesso aperti a incontri e confronti, e alla ricerca di
una identiti che appare ora pit che mai in costante inarrestabile movi-
mento.

Alla fine il numero si completa con la consueta ricca sezione dedi-
cata a cronache e recensioni.

E insomma, «ecchisce cqud: ggnente pavuras. ..,






Postilla su Belli
“erotico e meditativo”

Una corrispondenza Gibellini-Ragni

Venezia, 12 giugno 2012
Caro Eugenio,

ho ricevuto ieri «il 996+ (X, 1, gennaio-aprile 2012) con il tuo artico-
lo, titolato giustamente 2 margine a un'antologia belliana, che, natu-
ralmente, ho letto d’un fiato, Innanzitutto desidero ringraziarti per l'at-
tenzione prestata e per la professione pit volte ribadita di stima per i
miei studi belliani: stima che, come s4i, ricambio sentitamente, ¢ non
da oggi. Hai dunque innanzitutto la mia gratitudine, da estendere agli
amici della rivista del Centro Belli che hanno ospitato e (penso) solle-
citato il pezzo: Franco Onorati e Marcello Teodonio in primis. L'hai eti-
chettato a ragione In margine, poiché il pezzo &, credo, assai pilt e as-
sai meno di una recensione: una riflessione sulla fortuna editoriale di
Belli, sul discrimine e sulla compatibilitd fra operazioni commerciali e
operazioni culturali etc. Sono osservazioni che in gran parte condivido
(mia moglie, bellista honoris et laboris causa, le condivide in fofo, con-
vinta com'¢ che quel libro non era da fare).

In merito all’antologia di Sonetti erotici e medilativi, che & parte del
tuo discorso pit generale, mi permetto di avanzare qualche chiarimen-
to giustificativo, che credo opportuno dare a un amico con cui mi fa
piacere dialogare e confrontarmi (capita cosi raramente: chi si legge
pit tra colleghi?)

Habent sua fala libelli e hanno anche una loro storia. Questo nasce
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da una proposta di Roberto Caiasso, che mi suggeri un’antologia dei
sonetti erotici per la “Piccola Biblioteca Adelphi”. Ci pensai, poiché
nacquero in me resistenze dettate innanzi tutto da ragioni di gusto e di
educazione (non da priderie): quando commento Belli in aula, se in-
crocio parolacce che oggi tutti intendono, ricorro a perifrasi o preteri-
zioni, e mi capita ancora di arrossire (rossore del tutto assente sui vol-
ti dei miei corsisti e corsiste). Penso che lo stesso capitasse a GGB, il
quale compose il dittico Er padre de li santi e La madre de le sante
non solo per documentare la creativitd verbale dei romaneschi e sua
propria nella materia allora trasgressiva, ma anche per togliersi l'imba-
razzo di annotare negli alti sonetti un centinaio di sinonimi per gli or-
gani genitali rinviando semplicemente al repertorio lessicale di quei
due testi elencativi.

Pia forti erano perd le resistenze di ordine critico e interpretativo.
Penso che i sonetti a luci rosse, con qualche eccezione, non siano il
meglio di GGB e soprattutto che ne diano una visione parziale e distor-
ta. Non doveva essere dello stesso parere Roberto Calasso, ben con-
scio che i lettori adelphiani sono diversi dai compulsatori di libri sotto-
banco e sono piuttosto esigenti in fatto di stile: e dello stesso parere si
sono mostrati i colti e raffinati recensori che tu hai citato — Paolo Mau-
ri, Corrado Augias, Emanuele Trevi — cui non si puo certo imputare le
figure osées di Bartolomeo Pinelli che qualche grafico volle affiancare
all'articolo. Del resto I'ho scritto chiaramente: trovo noiosi, dopo qual-
che pezzo, un Aretino o un Baffo.

Mi parve dunque opportuno bilanciare carnevale e quaresima, tra-
sgressione dionisiaca e meditazione pensosa: a modo suo, di proporre
in GGB non solo la polaritd amore-morte dei romantici, ma la dialettica
fra rime amorose e lugubri o sacre propria della tradizione barocca che
a Roma, sappiamo bene, aveva lasciato durevole ereditd. Circa poi la
curatela, anche qui devo dirti che, certo, i sonetti meritavano un com-
mento oltre che un’annotazione integrativa: ma il commento & destina-
to, come sai, al “Meridiano” cui attendo da un decennio con Pamico
Lucio Felici, e non mi pareva corretto anticiparne seppur parzialmente
i frutti: anche perché se 249 sonetti (un bene non aver fatto cifra tonda,
un segnale che il poeta abita anche altrove) han prodotto 337 pagine,
corredarli di commento avrebbe comportato una problematica dilata-
zione della mole, gia alta per la collana.

Osservi che sarebbe stato meglio offrire un’antologia 2 tutto campo,
citando Giorgio Vigolo (bella la sua immagine dell'arazzo disfatto per
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assemblare tutti i fili rossi, gialli, blu etc.) e giustifichi il benemerito Ro-
berto Vighi che aveva pensato si a un ordinamento tematico, ma del-
Pintero corpus (un’idea cui rimase affezionato e che condiziond discu-
tibilmente le licenze nell’ordinamento cronologico della sua peraltro
ammirevole Edizione Nazionale). Ma antologie eclettiche esistono gia,
come tu ricordi, in collane a larga tiratura (Oscar, Garzanti, BUR), una
tipologia che non & prevista nella “Piccola Adelphi”. o credo peraltro
che ogni attraversamento di un poeta sia non esauriente ma comundque
lecito: non mancano esempi anche recenti, quali 'antologia su Belli e
lantico di Filippo Coarelli. Aggiungi che io non ho seguito una pista
tematica, ma due: dunque si tratta di una polaritd, due spinte intreccia-
te e alternate nella sequenza di sonetti che ho lasciato in successione
cronologica, rinunciando a separarle per le ragioni che tu stesso condi-
vidi, e anche perché talvolta sono inseparabili, come nel sonetto sulla
Libbertd de camera sua che gid Carlo Muscetta interpretava alla luce
del “capriccio” di Goya Hasta la muerte: sopravvivenza dell’eros e del-
la vanitd anche nelfappressamento della Commaraccia secca.

Insomma, abito come te ad anni luce di distanza non solo dai siti
porno belliani, di cui ignoravo anzi 'esistenza, ma anche dal sottobo-
sco editoriale che produsse apocrifi porno attribuiti 4 GGB da tal Giu-
seppe Maria Catanzaro e, pitt recentemente, da un Mario Manca (abil-
mente aggregati a manoscritti non belliani ma d’epoca e portatori di le-
zioni autentiche: me lo segnald Luigi de Nardis e ne trattai a suo tempo
su «Cultura e scuolar 117, 1991). Niente in comune anche con chi ha ri-
proposto, non troppi anni fa, il famigerato “sesto” del Morandi.

Il mio intento, da molti anni, & di far capire a lettori colti ma non
specialisti la grandezza di poeti in dialetto come il peso mediomassi-
mo Carlo Porta e il supermassimo GGB (rubo la metafora pugilistica a
una lettera di Contini a Einaudi, che gli proponeva una collana di clas-
sici: il geniale studioso accettd a condizione che ospitasse solo pesi
massimi o mediomassimi). Percio anche le antologie, in collane diffu-
se, possono servire: con questa convinzione ho curato recentemente
un Carlo Porta negli Oscar, e sono riuscito a collocare nella BUR le
Prose umoristiche ilaliane di GGB (e vorrei prima o poi far capire la
qualita di Mario dell’Arco). Sul versante accademico, dove Belli cresce
ma non ancora adeguatamente, non demordo (lo ritengo 'unico para-
gonabile a Dante, e non & una battuta): e i vent'anni di studi Belli sen-
za maschere che Nino Aragno ha pubblicato ma stenta a distribuire
varcano le 500 pagine. Ma & bene muoverci su tanti fronti: come fa il
Centro Belli con la sua rivista e i suoi convegni, come cerco di fare io
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fuort Roma puntando sugli studiosi giovani (Nicola Di Nino, Marina
Salvini, Edoardo Ripari, Elena Valmori, Marialuigia Sipione...). E val la
pena di impegnarsi anche sul terreno militante o extra-accademico, at-
traverso libri che vadano in libreria ¢, si spera, qualcuno leggeri. E se
le luci rosse, alternate alle luci violacee o ai drappi neri, acquistano
nuovi lettori a Belli, siano benedette. E come diceva padre Cristoforo?
Omnia munda mundis

Ancora grazie, dunque e, come disse quel gran Vescovo di Roma,
«volemose bbene» ¢ «ldmose da fa» anche noi cispatani possiamo dire,
per certi versi, «emo romani-, Grazie

Con l'arrivederci cordiale del tuo

Pietro Gibellini

Roma, 14 giugno 2012
Carissimo Pietro,

i ringrazio — ma il verbo é insufficientissimo — per la tua hunga,
bellissima letlera, e sento un po’ di rimorso per averla provocala, da-
lo che so quanto tu abbia da fare e quanio li cosii stare al compuler.
Da persona quale sei, sono contento che li abbia compreso non esse-
re tu il bersaglio, bensi Uiniziativa editoriale, che lu peraliro bai an-
che cercato di nobilitare aggiungendo i sonelti meditalivi. La mia vo-
leva essere semplicemente una difesa di Belli che, ti appoggio in pie-
no, € veramente a livello di Dante; fra P'alivo, pid lo si legge e piti vi si
trovano motivi straordinariamente suggesiivi, oflve a un’atiualild
sconcertante, proprio come daccade a chi, come me, bazzica la Com-
media dai tempi della gloriosa Enciclopedia dantesca di Bosco e Pe-
trocchi: un'esperienza formativa sui pi diversi piani: umano, scien-
tifico, filologico, intelletiuale.

Ma per tornare al BelliSexy, la tua antologia “duo-monografica”,
grazie all'introduzione aculamente e seriamente giustificata, vola al-
ta sulla fanghiglia in cui dovrebbero marcire (e dopotutio marcisco-
no, per fortuna) quelle di chi non ba neppure cercato la mivima mo-
Hvazione alla cernila mirata o, peggio, ne ba portato qualcuna che a
definirla squallida le si conferisce un’onorificenza: e mi riferisco alle
considerazioni sui costumi mutati nei confronti dell’argomento “ses-
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s0” 0 ai vari gagliardetti di un antibacchettonismo d’accalto, ai pea-
na sulla funzione liberatoria della parolaccia, ai pulibondi punting
di morandiana ascendenza.

Ci6 che mi ha fatto scattare la reazione a margine della tua anto-
logia é stala soprattutio Uiniziativa dell'impaginaiore di un quotidia-
no che ba creduto bene di attirare Uocchio del lettore “comune” (sta-
vo per dire della berlusconiana “casalinga di Voghera”) con immagi-
ni che non sono neppure le “sporchissime” di Pinelli, se non altro coe-
ve, ma quelle arelinesche (e piultosio banali oltre che freddamente
manieristiche) di Giulio Romano: il che mi ba dimostrato ancora
una volta quanto sia radicata presso il grande pubblico lopinione
che Belli sia uno scritiore semiporno o porno addirittura; e questo im-
mediato impatio visivo mi ba spinto a esternare i miei limovri, per ri-
badire con un vibrato e documentalo Achtung gquanto Uaccoppia-
mento e il reiterarsi di iniziative shagliale possa danneggiare la gran-
dezza del Nostro, che tutti noi, e tu fra i primi, cerchiamo faticosa-
mente ¢ da anni di evidenziare nell’intenio di ballere in breccia la
concezione preconcella di chi non si é sognato di comprare l'econo-
micamente abbordabile e commentatissima edizione della Newton
Complown e si lrova invece a leggere solo qualche antologia di sonetli
belliani osé piti o meno adeguatamente giustificala: non si senlird
per caso aulorizzalo a pensare che Belli sia tutlo li, come in Baffo? e
guesto anche se, sono d’accordo con e, sarebbe un animale se non si
accorgesse delle differenze fra 'uno e laltro.

Quando bo vislo quella pagina (e per dir la verild, letio anche
gualche titolo ammiccanie di allre recensioni), me la sono presa pa-
recchio; e poco dopo, in una riunione redazionale del «996» da Mu-
zio [Mazzocchi Alemanwnil, bo anche espresso vivacemente il mio dis-
senso, ma sull’'operazione in sé, che per di pii, a differenza di lante
alire, era supporitala da un nome scientificamente rispettabile come il
tuo e quello di un editore importante e raffinato. Ho sentilo insomma
il bisogno di metter giil il mio pensiero, e mi é venula fuori larticoles-
sa che bai lelto con grande altenzione e altretiania obbiettivila, di
cui ti sono gralo: anche perché mi bai indotto a rifletiere su un pun-
to riassumibile nel famoso detto neroniano <parlino pure male di me,
purché ne parlinos, cioé pensino pure che Belli sia una specie di vol-
garone fissalo col sesso, ma lo leggano.

Come tu dici, il nome del nostro Belli pué anche volare sulle ali del
“sesio”, perché ha spalle robusie e ben altri tesori da regalare. Ma, mi
chiedo e ti chiedo: non accadra che lantipasto molto piccante e sapo-
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rito, comprealo e messo in tavola proprio perché pepalo e stuzzicante,
rende poi il resto delle portate sciapo e deludente? Voglio dive: se un
comune leitore compra lantologia belliana allraito dal seniore di
proibito annunciato nel tifolo e, invogliato, si procura un’anlologia
pit “varia” o lomnia dialettale, non rimarra deluso per non trovarvi
(0 per non essere in grado di trovarvi) allri sapori ben piti intensi? Il
punlo, per me, sta Proprio in questo Blerrogalive.

Vedi: vedrei benissimo un saggio sulla presenza e la visione della
sessualitd in Belli: per i una “croscella” pid gravosa di lante altre
che Dio, dalla finestra da cui contempla il nostro mondo, «butla giti-
all’a-chi-tocca-tocca; anzi, mi pare di poler dire che Uistinto sessuale
sia inteso dal Nostro come une sorta di reiterato peccato originale, e
con lanio di serpentina lenlazione, if piccere; e ne conseguono Puni-
zioni lerrene apparentabili alle infernali: le gravidanze indesiderate,
le corna, le gelosie, le rivalitd con le coltellate, e perfino i figli, con le
loro vassallaie: ma sopraliutio le infezioni veneree («Dimoje marfran-
cese a sto fraggello / oppuro scolazzione o ggomorrea,/ fail’é ch’é sta-
la una gran ladra idea / d'attossicacce un gusto accusi bbellos, son.
1036), castigo che si connota per di piti in lermini d’ambito morale e
religioso. Ogni grande o piccola conseguenza dell’alto sessuale é in-
somma parte della maledizione divina, che impone la perpetuazione
della specie tramite 'ingannevole forma del piacere che, per divia
daniescamente, é una delle molteplici false immagini di bene.

Sarebbe inlriganie entrare nelle molivazioni che hanno generalo
nel poeta questa pessimistice lettura di una pulsione naturale che per
altri scriftori osé € invece vitale liberazione, allegrezza, scherzo, esal-
tazione della vita: indagine che chiarirebbe, questa si, addirittura le
ragioni di una scelta antologica circoscritta afla sessualita. I aggiun-
ta dei sonetli meditativi dice qualcosa in questa direzione, certo, ma
— permeltimi — un po’ timidamente, lanto che non ho molia fiducia
che il messaggio implicito in questa tua scelta arrivi adeguatamente
al bersaglio cui sarebbe diretlo.

Hei ragione, perd: habent sua fata libelli; mi meraviglia solo che
Piniziativa sia venula da un raffinato come Calasso, che per fortuna
ha comunque accellalo la lua proposta riparairice di una “giunta”.

Ma mi fermo qui, bo gid abusalo abbastanza tempore et patientia
fua.

Ho perd una richiesta. Senza chiedertene il permesso— ma ne ero
troppo contento— ho giraio la tua lettera ad alcuni amici del Ceniro;
e ne é nata un'idea che, quesia si, il tuo permesso lo esige: che ne di-
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ci di pubblicarla nel secondo numero del «996+2 Non dovrei dirtelo,
perché potrebbe forzare la tua scelta eventuale: ma ci lerremmo lulti.

Ancora grazie, caro Pietro, anzilutio per la fua costruttiva e paca-
ta risposta, per la lua generosa gentilezza e per la sincera amicizia
che, credo tu lo sappia, ricambio affettuosamente; e i prego di tra-
smetlere a lua moglie i pit senlili ringraziamenti per aver anlicipato
la mia stessa posizione sull’aniologia.

Un abbraccio

Lugenio

Veneria, 16 giugno 2012
Caro Eugenio,

“apita raramente che uno scambio di opinioni produca, come sem-
pre dovrebbe accadere, non solo un consolidamento di stima e di ami-
cizia, ma anche un approfondimento del problema, come tu fai con la
tua fine risposta alla mia risposta, specie la dove sottolinei acutamente
il legame che esiste fra materia erotica e terrore del contagio, della ma-
lattia ete. E mentre leggevo pensavo esattamente quello che ho trovato
nelle tue uliime righe: che le due lettere starebbero bene in pubblico,
come esempio di civile e garbata discussione. Vero € che faremmo ul-
teriore pubblicita alla collana di Calasso, ma se «l 996» fosse d’accordo,
ne sarei contento,

Si, la causa belliana merita ancora molto impegno, perché molte
battaglie sono state fatte ma la guerra non € ancora vinta: e credo che,
da questo punto di vista, ledizione Newton Compton di Marcello [Teo-
doniol abbia rappresentato e rappresenti la campagna pil efficace: co-
me sai, la ciclopica edizione Vighi & rimasta semiclandestina nei volu-
moni del Poligrafico passati, come verificai tempo [a, a un antiquario
che ora la vende a prezzi stratosferici.

Sono anch’io molto contento di rivederti e di passare la serata con
te, grazie ai generosi ¢ onorandissimi Onorati.

Un abbraccio

Pietro






Lo manno a [fotte
in ne le fiche eterne. ..

Il tema di Amore e Morte nella nuova antologia
belliana curata da Pietro Gibellini

D! MASSIMILIANO MANCINI

il titolo della recente antologia belliana curata da Gibellini contiene,
nella sua semplicitd, vari significati, che il lettore trovera esplicitati nel-
la bellissima introduzione del curatore, ma che conviene qui sintetica-
mente delineare, sviluppando certe sollecitazioni critiche generate dal
curioso accostamento di due aggettivi cost distanti, almeno nel senso
comune, tra di loro. Intanto sard da osservare che quel titolo — certo,
frutto comune dellintuizione di un grande studioso ¢ dell’intelligenza
di un valente editore — & veramente “indovinato”. 1] fatto che le edizio-
ni Adelphi — che anni fa pubblicarono, sempre a cura di Pietro Gibelli-
ni, I Abbibbia del Belli (ciog i sonetti sulla Sacra Scrittura) — offrano al
pubblico affezionato e non ristretto della foro pregiata “Piccola Biblio-
teca Adelphi”, cosi ricca di titoli di scrittori importanti di tutto il mondo,
una raccolta di sonetti erotici e meditativi del poeta romano ¢ un even-
to letterario di indubbia rilevanza: rispetto al quale, appunto, quel tito-
lo ha il duplice merito di conservare attrattiva (diciamo pure commer-
ciale) della tematica erotica belliana, probabilmente pilt nota presso il
pubblico medio, e di accompagnarla, perd, con il riferimento a un’al-
tra, fondamentale, tematica dei Sonelti, quella della meditazione esi-
stenziale (la morte, Dio, il mondo), che sicuramente costituird una sco-
perta per molti lettori, sorpresi anche dal segreto rapporto intrattenuto
assai spesso da tale meditazione col motivo amoroso.

1, G.G. Brwu, Sonetti erotict ¢ meditativi, a . di P. Gibelling, Milano, Adelpht,
2012, pp. 357.
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Come Gibellini ¢i documenta, il Belli licenzioso, accolto e insieme
recluso da Luigi Morandi nel famigerato sesto volume, pili volte ristam-
pato, della sua edizione, ha avuto notevole fortuna di pubblico, fino ad
anni recenti. Certo, ad eccitare il desideric dei lettori era proprio la
qualifica di “libro proibito” che il sesio o raccolte similari necessaria-
mente possedevano ed esibivano; oggi i tempi della censura libraria
sono (forse) finiti, ma la pubblicazione di un Belli witto e solo erotico
avrebbe avuto una valenza doppiamente negativa, poiché da un lato
avrebbe sicuramente orientato l'interesse dei pur validi lettori adel-
phiani sui contenuti osé della raccolta e, sopratiutto, li avrebbe indotti
a un facile e frequente errore di interpretazione del significato e del va-
lore di un poeta come Belli, tutt’altro che riducibile aila sua fama di au-
tore osceno e moralmente trasgressivo. Di qui 'opportunita di accosta-
re al filone licenzioso (un filone che si origina e sviluppa nella prima
fase della produzione romanesca, fra 1830 e 1831, e va poi progressi-
vamente riducendosi) Paltro rilevante filone della meditazione sulla
condizione umana, che sovente privilegia, in vari capolavori, i temi
della morte, della fugacita del tempo, dell'eternita del male,

La silloge di sonetti erotici e meditativi risponde dunque, in primo
luogo, all’esigenza (storico-letteraria ¢ filologica) di offrire un’immagi-
ne pill fedele della complessitd tematica ¢ inventiva della scrittura ro-
manesca del Belli; e tale fedeltd & ribadita anche dal fatto che quei due
aspetti della creazione poetica vengono offerti al lettore nella mesco-
lanza e nella successione cronologica che l'autore aveva stabilito nella
costruzione del suo “libro”. Come il curatore osserva, con le sue affabi-
li e perspicue argomentazioni, trascorrendo la scrittura (e la lettura)
dalla gioia del sesso o dal divertimento licenzioso di “parolacce” e
doppi sensi all’'umore melanconico ¢ alla cupa rappresentazione del
lutto; passando, insomma, continuamente di Carnevale in Quaresima e
viceversa, «sul palato del lettore fine» rimane quel retrogusto che si
conserva passando da un piatto dolce a uno amaro o da questo a quel-
lo: «un retrogusto che talvolta tempera di malinconia Peros [...] e vice-
versa serba una scia di gioia sensuale anche nei momenti di ripiega-
mento meditativos, secondo la tipica mescolanza di tragico e di comi-
co, «ingredienti necessari di quel grottesco che & P'esito belliano di un
registro che piu tardi, in clima post-romantico e con toni ammorbiditi,
si chiamerd umoristicor.

Ma quel titolo dice ancora di piti. La connessione sintattica fra eroti-
coe medilalivo, o fra gli archetipi mitici di Eros e Thanatos, ai quali Gi-
bellini fa continuo riferimento, non definisce solo una contiguitd e
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un'alternanza ~ per cui, ad esempio, in un momento godiamo della fre-
netica sessualitd delle fncisciature e in un altro riviviamo lo strazio di
una madre per la morte della figlia (come nella Morte de Tuia) — ma
suggerisce anche una relazione di stretta interdipendenza fra le due te-
matiche e fra le due dimensioni esistenziali, per cui, nei testi di mag-
giore impegno artistico, il sonetto erotico & anche medilativo, e questo,
a sua volta, ancorché denunci l'inspiegabile sorte umana, sembra nu-
trirsi della ribelle vitalita di quello (sta cana eternita ddev’ésse eler-
nal). 1l Belli maggiore si rivela proprio quando 'Amore si ammantz del
nero drappo della Morte, o quando quel drappo la Morte (quela putia-
na de la morte) se lo brucia al rosso fuoco dell’Amore,

A questo nodo fondamentale della poetica belliana il curatore dedi-
ca molta parte della sua introduzione e richiama in particolare latien-
zione su quei componimenti che fanno da “cerniera” fra tema erotico e
tema mecdlitativo-mortuario in quanto partecipano, appunto, di entram-
bi e fondano la loro potenza visionaria ed espressionistica sul connu-
bio paradossale. Emblematico fra questi € il sonetto dell’ Abbibbict de-
dicato a La bbella Ggiuditta, che celebra, variandolo, il terribile episo-
dio biblico rievocato da tanti pittori e scrittori. Qui interagiscono in si-
multanea tutti i sanguigni elementi dell’erotismo belliano, la donna, la
carne, Dio, la violenza, [a morte: per la vittoria di Israele, e dunque pe
dda gerolia a Ddio, dopo aver sedotto ¢ goduto sessualmente con
Lionferne (la nota “lussuriosa” & tutta d'autore), «ra er beve ¢ lo schiu-
ma dde la marmitta,/ cor un corpo da fia de mastro Titta/ lo mannd a
ffotte in ne le fiche eterner, Gibellini coglie ¢ spiega egregiamente 'ec-
cezionale promozione tragica ricevuta da un verbo tradizionalmente
(lo usava persino Catullo) legato al “basso” atto sessuale.

Genialmente Belli rovescia la tradizionale metafora letteraria (mori-
re d'amore) facendo del coito il signans figurato e del morire atto rea-
le, il signatum. Ed & davvero invenzione di potenza dantesca, come la
defini Roberto Vighi, perché nei Soretii fasse fottes, accanto all’acce-
zione letterale e al senso traslato pill generico di “andare alla malora”,
vale spesso “morire”, per esempio nel memorabile attacco di Li Morii
de Roma («Cuelli morti che ssd dde mezza tacca/ fra ttanta ggente che
sse va a [ fotter), ma solo qui il verbo & usato nella forma attiva e in-
serito in una metafora di vera forza surreale.

Le osservazioni del critico invitano il lettore a sensibilizzarsi alla fine
maestria compositiva di un Belli che ama i connubi e le sintesi para-
dossali e sorprendenti, nelle quali non solo il sesso trascolora nella
morte o il Sacro si umanizza (pensiamo alla Vergine-Nunziata che s'in-
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terroga sulla fecondazione subita senza sapello, “a sua insaputa”™), ma,
in generale, domina il principio costruttivo del rovesciamento della
prospettiva, per cui (evangelicamente?) cid che si reputava un valore si
rivela un disvalore e cid che & misero s’'innalza al sublime. Accade
qualcosa del genere nel sonetto (antologizzato) intitolato proprio La
bbona nova, dove Veuanghélion, la “buona novella” che viene annun-
ziata ¢ la fine dell'Inferno e, dunque la fine di Dio, di quel Dio, s'inten-
de, veterotestamentario e vendicativo che fa ggeld di angosce e terrori
gli vomini (da lui condannati, del resto, ad esser futiuti in eterno). Una
volta sgabbellato 'Inferno, perd, tutte le altre paure, gli obblighi, i do-
veri che rimangono a vincolare 'vomo a un ordine riconosciuto, per
quanto crudele o iniquo, di valori sociali (dal boia ai giudici alla stessa
legge) vengono meno, perdono d'importanza se non proprio di senso.
Un valore da conservare, almeno per l'individuo, potrebbe essere
I'onore tributato dal mondo, se non fosse anch’esso un’ingannevole il-
lusione. Che cosa rimane allora? Ecco la formidabile risposta che il
poeta da a questo rivelarsi, come scriveva Leopardi, della “vanita del
tutto”: «L’onor der monno? e cche ccds’e st’onore?/ Foco de pajja, ven-
to de scorregge./ Er tutto € nnun tremé cquanno se more-. Nel dia-
gramma esistenziale della terzina conclusiva (di un testo che andra let-
to in chiave allegorico-gnomica) il valore mondano dell’onore si dis-
solve nell'inconsistenza di un fuoco di paglia e di un peto. Ma proprio
dal punto pitt basso e misero della insensatezza della vita fissato dal
termine osceno — qui assunto nella sfera meditativa, a differenza che in
altre occorrenze decisamente comico-farsesche (come le scorregge da
naso o da orecchio) — scatta un verso francamente “eroico” che ritrova
il sublime nel riconoscere e nell’affrontare, con la merte, il senso ulti-
mo del vivere. Insomma un Belli titanico e protestatario, si direbbe, co-
me 'ultimo Leopardi.

Che la modernitd e la genialitd del Belli (e della sua quintessenza
crotico-meditativa) si confronti e dialoghi con quella di alcuni grandi
Romantici, Gibellini, da par suo, lo stabilisce subito all'inizio della ricca
introduzione, partendo dal canto leopardiano di Amore e Morte; ¢ 1o ri-
badisce alla fine con il riferimento a uno dei caprichos di Goya, intito-
lato Hasta la muerte (e riprodotto in un’illustrazione dell'antologia) nel
quale la vitalita insopprimibile del desiderio amoroso, la devastazione
del corpo e della bellezza operata dal tempo vorace, il senso della
morte ormai prossima sembrano quasi fornire 'equivalente figurativo
di un sonetto come La libberid de canumera sua, grotlesco e insieme
spietato nell’'enumerare i vani e ridicoli tentativi fatti in camera sua da
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una vecchia signora per recuperare una parvenza di femminilitd al pro-
prio corpo in disfacimento. Come la servitl, nel “capriccio”, ride alle
spalle della vecchia padrona che si ammira e fa moine davanti allo
specchio, cosi la servetta, che spia i miseri trastulli della padrona dal
buco della serratura, tra risate e commenti fa percepire al lettore un
certo gusto, persino “erotico” (sse bbutta sur zofi ccor caggnoletto/ e
cce fa cose ch’¢ vvergoggna a ddiller) e quasi sadico nel mettere “a nu-
do” e, appunto, “svergognare” 'intimitd penosa di quella camera. In un
altro, noto, sonetto dove pure ¢’¢ la presenza di un motivo similare
Madama Lettizzia, il grottesco della rappresentazione, di quello sche-
letro di donna che pure continua a specchiarsi, muta di registro sfu-
mando in una coralitd lirica intonata da quel “noi” che sappiamo ap-
partenere al Belli pit serio ¢ meditativo (nel significato complesso e
stratificato che Gibellini ¢f fa capire): «Semo allAmmeén-Gest: ssemo a
lo sgommero:/ semo alflirtimo conto cor facocchio,

Le indicazioni e i suggerimenti critici forniti dall’espertissimo curato-
re per la migliore fruizione dei 249 sonetti della silloge sono veramente
molteplici, anche sul piano dei riferimenti letterari associabili ai vari te-
sti; come, ad esempio, il richiamo al barocco funebre dello spagnolo
Gongora ¢ di altri secentisti, oppure 'accostamento al d’Annunzio per
la commistione di erotico e di sacro. Ma certo il messaggio pit convin-
cente ¢ varie volte ribadito dal critico (un messaggio generalmente ben
individuabile nel complesso degli studi gibelliniani sui Sonetli, come
conferma il recentissimo volume di saggi belliani?), & quello della non
semplice, anzi «ardua- interpretazione del significato pit autentico e
profondo dei componimenti romaneschi del Belli e che essi, lungi dal
costituire direttamente e fedelmente un documento (linguistico, demo-
fogico, psicologico ecc.) della plebe romana dell’Ottocento pre-unita-
rio, sono il frutto di una accurata, continua, raffinata elaborazione lette-
raria, di un’arte della scrittura alla quale concorrono la magistrale com-
petenza metrica, il lavoro anche minuto sulle varianti, la dissimulazione
nel dettato popolano di riferimenti letterari, il complicatissimo procedi-
mento retorico dell'ironia: tanto che — “ammonisce” o studioso — la
poesia in dialetto di Belli (come, del resto, quella di ogni grande classi-
co) & Juttora soggetta a divergenti interpretazioni».

2. P G, Betli senza maschere. Sagpi ¢ studi sui sonetii romaneschi, Torino,
Nino Aragno Editore, 2012, pp. 537.






Belli e la Carita

D! LETIZIA APOLLONI CECCARELLI

Delle tre virth teologali, la Caritd & certamente la piti grande. Alla fi-
ne dei tempi, infatti, la Fede non avrd pit ragion d’essere ¢ la Speranza
sard realizzata. Resterd solo la Caritd. E san Paolo, dopo averci regalato
nella prima lettera ai Corinzi un ineguagliabile Inno alla Caritd, con-
clude affermando che delle tre virtt da pia grande & la Caritd» (1
Cor.13,13). Del resto il giudizio finale verterd su un unico punto essen-
ziale: Perché ho avuto fame e mi avete dato da mangiare, ho avuto se-
te e mi avete dato da bere. . .» (Mt. 25, 35-40).

Tutto il resto & superfluo.

Quando mi & stato chiesto da Marcello Teodonio di scegliere uno
specifico argomento da trattare nell'ambito del tema “Belli e la religio-
ne”, di getto, senza riflettere, ho detto che mi sarebbe piaciuto parlare
di Belli e fa Caritd. Subito dopo mi sono sentita tremare le vene e i pol-
si e mi sono chiesta se non fosse azzardato collegare questa suprema
Virizi a Belli, dissacratore sistematico dell’apparato chiesastico e critico
irridente di tutte le contraddizioni etiche della Roma ottocentesca; quel
Belli che con lucido cinismo trancia giudizi su papi, cardinali, preti, in-
seriti in un mondo di potere temporale e che quindi inesorabilmente
colpisce Chiesa, religione e devoti opportunisti. Insomma, & consenti-
to ricercare una vena di cosi profonda cristianitd in chi affronta temi sa-
cri con tanta sfrontatezza e con un linguaggio cosi crudo, osceno e rea-
listico? E soprattutto in chi, come il nostro poeta, si dichiara estraneo e
impassibile, fedele registratore dei pensieri e dei convincimenti delle
persone che descrive?
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Eppure sentivo nell'intimo che, pur dichiarandosi sempre distacca-
to “osservatore”, determinato solo a registrare vicende, comportamen-
ti e sentimenti della plebe di Roma, il poeta non & poi per niente indif-
ferente, ma profondamente coinvolto dai personaggi del “Commedio-
ne”. Volente o nolente & partecipe della vita, delle considerazioni, del-
le sofferenze di quella gente «abbandonata senza miglioramento-.

Scriveva in proposito Ceccarius: «a pittura fedele della plebe di Ro-
ma non offusca Pemotivitd e la personalitd del poeta, certamente uno
dei pit grandi artisti di quello che Ffu detto verismo.

Alla ricerca, dunque, di tracce della sua celata comprensione, com-
passione, pietd, condivisione, insomma di certi sentimenti verso il
prossimo, ho iniziato a leggere tutti i sonetti dal primo all’ultimo, senza
soluzione di continuitd, a cascata, per cercare un tenue filo rosso, la te-
stimonianza di un’autentica, spesso nascosta, caritd cristiana.

Ed improvvisamente, nello scorrere dei versi, mi & tornata alla men-
te la commozione che provavo da bambina alla recitazione di un parti-
colare sonetto, fatta da mio padre, nelle serate frequenti in cui, in fami-
glia o tra gli amici, ci leggeva sapientemente Belli: era la storia di un
bambino invitato dal genitore a “fare la caritd” ad un povero.

Mi sembra doveroso dunque iniziare citando un sonetto del 30 no-
vembre 1834, tra i pit belli del poeta, dove il significato di carita tra-
scende di gran lunga quello di semplice elemosina:

La caritd (1362)

Ma cche, oggi sei sceco? 8, ssi, cquello:
quer vecchio stroppio e ccor un occhio pisto
che cci sleso la mano: nu Phai visto?
Presto, vijje a pportd sto quadrinelio.

Fijjo mio, quanno incontri un poverello
fatte conto de véde Ggesucristo;

e cquanno un omo disce ho ffame, tristo
chi nun je bbutta un tozzo ner cappello.

Chi ssa cquer vecchio, co li scenci sui,
che un anno addietro nun avessi modo
la caritd de poté ffalia lui?

E nnoi, che ggrazziaddio oggi maggnamo,
maggneremo domani? Eccolo er nodo.

Tutti 'ommini 6 ftijji d’Adamo.’

1. G.G. BeLL, Tutti { sonetti romaneschi, a c. di M. Teodonio, 2 voll., Roma, New-
ton Compton, 1998. Tutte le citazioni dei sonetti sono tratte da questa edizione,
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Ho anche notato che 'analisi terminologica nei sonetti manifesta Ia
ricorrenza della parola caritd in forma di interiezione, del tipo «pe’ ca-
ritd», famme la caritd» e simili: espressioni frequenti in romanesco, tut-
tora in uso, per raccomandare all'interlocutore un certo comportamen-
to (si vedano per esempio La noltata de spavento, La risipola, La lode
della sora Nanna, L'aria caittiva, ecc.).

Poi, come sempre quando si prende in mano il Belli alla ricerca di
qualche soggetto particolare, ho notato che nella fettura ci si imbatte
sempre in elementi, notazioni, episodi di sorprendente attualita, su cui
non si pud fare a meno di soffermarsi per riflettere su quanta poca dif-
ferenza ci sia, in particolare a Roma, tra passato ¢ presente, sui corsi e
ricorsi della storia e sullimmutabilitd degli eventi umani.

Cosi, nel momento di crisi economica che stiamo vivendo, in cui si
susseguono notizie di disperazione e di suicidi a causa di fallimenti o
di mancanza di lavoro, ¢i imbattiamo nel sonetto scritto il 16 marzo
1834, nel quale si avverte, come anche nei seguenti, un’intensa parteci-
pazione emotiva:

Ly negozziante fallito (1101)

Scusi, siggnore: lei ch’é ttanto riceo,
sappi chvio $0 un mercanie de salume,
che tutto er mio se ¢ sparito in fume
pe un naviscello che mm’e annato a ppicco.
Ho una fame, ho, cche nun ce vedo lume;
e ttanto ha da fini geia cche mme ficco
quarc’arma in gola, e, hbugiard, mnyimpicco,
ch’io s0 in proscinto de bbuttamme a ffiume.
Speravo in Dio che cquarche cereditore
ar meno me metlessi carcerato:
ggnente: nun ¢'¢ ppid cearitd, ssiggnore.
Ma ddungue un omo ha da morl affamato
4 "geni modo, o ppe [forza o pper amore,
senz'avecce né ceorpa né ppeccato?

Oppure, pensando all’amara questione dei licenziamenti e all’arti-
colo 18, troviamo questo soncetto del 30 ottobre 1833:

Er zervitore licenziato (1003)

Fijjo, nun biastima: zzittete fijjo:
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nun di ste buggiarate co la pala.
Cqua a Rroma un zervitore che ss’'ammala,
si ceerca agliuto, ar pid trova conzijjo.

A mmé, a 'na frebbe che mme prese in zala
la mi’ padrona m’intimé l'esijjo,
patlannome lontan da mezzo mijo
cor naso ko pien de madrigala.

Me poriai quattro mesi de terzane,
commattenno ja morte co la vita,
senza un bajocco da crompamme er pane.

E cquanno aggnéde, a mmalatia guarila,
pe cripifid la river&a, quer cane
der cammio restd in rollo, e ffu flinita.

E del resto anche la morte di un professionista (chissit quanti oggi
vivono la stessa situazione disperatal) & narrata nel sonetto composto
'8 novembre del 1835:

Ldvocato Cola (1733)

Ma eh? Cquer povero Avocate Cola!
Da quarche tlempo ggil ss’era ridotio
che ssi @ nnd aveva la camiscia sotto,
€ jie toceava a ggastigh la gola.

Ma ppiultosto che ddi cquela parola
de carild, ppiuttosto che [fa er fiolto,
se venné Hutto in zette mesi o olto,
for de l'onore e dd'una ssedia sola.

Mé un scudo, mé un testone, mé un papetlo,
se maggnd, ddisgrazzialol, a ppoc’a ppoco
vestiario, bhyiancheria, mobhbili e lletto.

E ffinarmente poi, su cquela ssedia,
senza pane, senz'acqua ¢ ssenza foco,
ce serrd [Mocchi e cce morf dd'inedia.

Non si pud dire che in questi tre esemplari sonetti non ci sia coin-
volgimento di Belli: nel primo con sentimento di strafottente compren-
sione, nel secondo di rabbia e di profonda rassegnata pietd nel terzo.

E che dire dell'ultima terzina cosi attuale del sonetto Er bon Gover-
no (son. 1857)?
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[...]

Ecco cos'ha da i un governo bhono;
€ nno ppidggneve er morio, eppoi magnasse
quant’ avete, e [lassavve in abbandono.

L'umanitd, la solidarieta, la partecipazione a cio che la gente pativa
affiora in moltissimi sonetti. La povertd, I'ingiustizia, arroganza del
potere — di un potere esercitato da chi avrebbe dovuto essere esempla-
re — sono fotografate in immagini poetiche dure, realistiche, descritte
talvolta con un linguaggio pittoresco e sempre forte, che tradisce un
giudizio severo del poeta, sia pure alleggerito da situazioni buffone-
sche e da una stralunata comicita.

Tantissimi gli esempi che provano quale fosse il pensiero di Belli
sulla situazione politica, sociale, economica di Roma, che riservava ai
suoi cittadini meno fortunati una sorte non invidiahile; e basteri citare,
fra i tanti, solo alcuni dei sonetti che la denunciano: Chi vva la nolle,
va a la morte, Iir momoriale, L'uffisci, Er zussidio, Le palerne visscere,
senza contare i ben noti versi di Br povero ladro, Li du’ ggener'umani
e Li morti de Roma.

Ci piace qui riportarne due piuttosto significativi, rispettivamente
dell’8 aprile 1835 e del 3 aprile 18306:

La ggiustizzia der Monno (1513)

La ggiustizzia [la pena di morte] & pp'er povero, Creslina.
Le condanne pe llui 56 ssempre pronte.
Sai la miseria che Wié scritto in fronte?
Questa é cearne da bboja; e cc’'indovina,

Naverd vvisti annd a la ghijjoitina
da venti o ttrenta, tra er Popolo ¢ Pponte.
Ce fussi stato un cavajjere, un conte,
un monziggnore, una perzona final

Quantunque, fijja, a riipenzacce sopra,
povero Papa, nun ha ttanto torto
si co cquelli er marraccio nu addopra.

Forzi lui voria fajjela la festa;
ma bbutteria la spesa de straporto:
se po gehijjottind cchi nun ha ttesta?
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Er merito (1846)

Merilo dite? eh ppoveri merlottit

Li quadrini ecco er merito, fratelli.

Li ricchi soli 80 bboni, s& bhelli,

sO ggrazziosi, s ggioveni e ss0 ddotli,
A l'incontro noantri poverelli

tutii schifenze, tutd galeotti,

tutti deggni de spuli e de cazzol,

tutti cucuzze in cimmio de scervelli.
Fa' ccompari un pezzenle immezzo ar monno:

[usst magdira una perla orientale,

Presto cacciale via sto vagabbonno.
Tristo chi sse presenta a i cristiani

scarzo € ceencioso. Inzino pe le scale

lo vanno a mmozzicd ppuro 1i cani.

Quello che pit sorprende e commuove & la comprensione e la pie-
tad per la situazione in cui campano disperatamente i bambini e le don-
ne. Nelle situazioni pilt tremende di miseria e dolore i bambini, 4 fiji, le
crature— siano in primo piano o sullo sfondo — suscitano un'emozione
incontenibile.

Si pensi al famoso, indimenticabile sonetto del 26 settembre 1835:

La famijia poverella (1679)

Quicle, crature mie, stateve quiele:
si, fijji, zitti, ché mmomma vvié Tiata.

Oh Vvergine der pianto addolorata,
provedeteme voi che lo potete.

NO, vvisscere mie care, nun piaggnele:
nun me fate mort ccust accorata.

Lui quarche ccosa 'avera abbuscata,
¢ ppijjeremo er pane, e mmaggnerele.

Si ceapissivo er bene che vve vojjol...
Che ddichi, Peppe? nun voi sta a lo scuro?
Fijjo, com'ho da fa ssi nun ¢’ ojjo?

E uu, Llalla, che hai? Povera Lalla,
hai freddo? Ebbé, nnun méttete i ar muro:
vi@ in braccio a mmamma tua che ariscalla.

E in quel verso «¢ ppijjeremo er pane, e smmdggnerele, apprezzato
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anche da Pascoli, c’e Ia pit discreta ¢ delicata celebrazione dell’'amore
materno.

Intendiamoci: non sempre 'amore dei genitori era esemplare, i figli
potevano essere sfruttati pesantemente, come ci racconta Belli nel so-
netto del 14 maggio 1843:

Li fifji a posticcio (2010)

[ ffarai bhene: Paccattd, ssorella,
& er pith mmejjo mistiere che sse dib,
«Nun cid fijji perd, ssora Sabbellas,
Bbe', tte waffitto un paro de i miil.
<« ceosa protennete che vve dii? »
«Un gross’a test'er giornos. «Cacarella!
Me pare de trauta cco li ggiudiil ».
JMaa, cco cquelli nun zei pit ppoverellal
C'& er maschio poi che ttanto curre e incoccia,
e ppiaggne, e ffiolta, e ppivola cor naso,
che jje li strappa for de la saccaoccias,
«f a cche o li lasso? «A un’or’ de nottes,
<L ss1 ppoi nun lavoreno? » «Jn sto ¢caso
te Pimbriaco tutt’e ddua de bbotte-.

E sotto 'occhio sarcastico del poeta cadono anche i crudeli metodi
educativi detlamato fifio da parte del padre padrone, che non ammet-
te la benché minima intrusione di estranei nell’esercizio delle sue fun-
zioni. Nel sonetto defl’11 marzo del 1837, la descrizione & colorita e fe-
roce:

La corvezzion de I fijjii (1924)

Tig, ccane; e, ccaroggna; tie, assassino:
{i&, ppijja s, animaccia d'impiccato.

N, ffio d'un porco, nun te lisso inzino
che ceo ste mane mie nun Cho stroppiato.
E zzitto, zzitto 1li, cche ssi” ammazzato:

quietete, o tte do er resto der carlino.

Ah nnun tabbasta? A 1€, strilla caino

dunque pe cqueste sin che tessce er fiato.
E vvoi ¢osa sc’entrate, sor cazzaccio?

Je sete padre? Questo & ssangue mio,

& mmi' fijjo, e sso lo quer che mme faccio.
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Quanto va cche Pacchiappo pe le zzampe
e vve lo shatto in faceia? Oh a vvoi, per dio!,
avemo messo er correttor de stampel

Ma quanta tenerezza, quanta sensibilita per le povere donne che vi-
vevano a Roma in condizioni di miseria, senza alcuna tutela giuridica,
in un clima di degrado e violenza. Quanto rispetto per le sofferenze, la
dignitosa remissivitd, la pazienza infinita ¢ la capacita di sopportazione
tutta femminile! I sonetti che le commemorano sono molt, tutti belli,
alcuni un po’ “strappacore”, altri contenuti ¢ sobriamente toccanti. Im-
possibile citarli tutti. Ricordiamo quelli pitt salienti: i tre sonetti dedica-
ti a La povera madre, La vedova co seile [iji, La moje der giocatore, La
moje disperata, La moje der servilore, La madre der borzaroletlo, La
lavannara zoppicona e tanti altri. Riportiamone qui uno esemplare,
del 18 febbraio 1833:

Lo macre poverella (914)

Fijja, nun ce spera: ffatie capasce
che cqua li ricchi 0 ttutti un riduno;
e un goccio dlacqua nun lo da ggnisuno,
si tle vedessi immezzo 2 una fornasce,
Tu bbussa a li palazzi 4 uno a uno;
ma ppoi bbussa cquanlto te pare e ppiasce:
tutti: JIddio ve provedi: annate in pasces,
Eh! ppanza piena nun crede ar diggiuno.
fidele, fijja: io parlo pe sperienza.
Ricchezza e ccaritd 556 ddu’ perzone
che nnun polranno mai fi cconosscenza.
Se chiede er pane, e sse trova er bastone!
Offerimolo a Didio: ché la pascenza
& un conforto che ddi la riliggione.

Ma nutti i citati e numerosi altri sonetti sono solo sintomo di senso di
fratellanza, condivisione di sentimenti, umanitd, benevolenza, filantro-
pia o vero ¢ proprio indizio di caritd cristiana, cio@ del riflesso del-
I'amore di Dio per noi che dobbiamo riversare sugli altri?

Nel suo mirabile saggio che accompagna 'edizione mondadoriana
de 7 Soneiti del 1952, Giorgio Vigolo fa un’analisi straordinaria della

SN

personalita e della “religiositd” del nostro autore. Si sofferma su quel
“demonismo belliano”, una forma di sfrenatezza dionisiaca in cui il sa-
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cro — nel caso della nostra ricerca, la caritd, 'amore per il prossimo — &
inserito neile pit sordide situazioni e descritto con un linguaggio scur-
rile e lubrico, creando un effetto di contrasto poetico straordinario. Ci-
ta per primo il sonetto Santaccia de Piazza Montanara (599), del 12
dicembre del 1832, in cui un’infima meretrice, una specie di felliniana
Saraghina anle litteram, che esercita il mestiere en plein air per soddi-
sfare i braccianti che venivano a lavorare Roma dalla provincia ferman-
dosi sotto il Campidoglio, si lascia intenerire da un giovanetto burrino
e in un impulso di tenerezza, vedendolo voglioso ma senza un bajoc-
co, gli si concede gratis. Santaccia — il nome non & casuale — giustifica
la sua generositd, il suo gesto di carita «in zoffraggio de quell” anime
sante ¢ benedettes,

Poi esamina attentamente il sonetto fe mmaledizzione (1587), del
22 agostol833, e giunge alla conclusione che, secondo Belli, anche il
diavolo va compatito e non maledetto. Commenta: «Questo istinto
poetico della identitd profonda e cio¢ della charitas universale & vera-
mente il fuoco sotto il pajuolo per cui tutta [a sua opera bolle ad una
temperatura cosi altas. Ecco il sonetto:

Chi bbiastimassi san Pietro e ssan Pavolo
saria ppid ppeggio; ma nnemmanco poi
sta bbhene antrusanza, caro voi,
de di "ggnisempre punaledetto er diavolo.

Pe mmé ccome Pinténno ve la sfravolo.
Er demonio, 30 o ggid, voi o nnun voi,

& ceratura de Ddio quanto che nnoi
che lo tenémo pe un torzo de cavolo.

Bbelle raggione de jjachemantoniol
Tutti ki torti abbi d'avelll ar monno
quer povere cristiano der demonio!

Perché sto mmaledillo in zempiterno?
Iih lassamolo in pasce in ner profonno
de le su’ sante pene de Pinferno!

Alcuni critici giustificherebbero I'improvviso incalzante impulso
creativo e la concentrazione di questo in un arco di tempo relativa-
mente breve, la grevezza della materia poetica, gli eccessi di linguag-
gio e soprattutto la volonta, almeno teorica, del Nostro di distruggere i
sonetti per redimersi come una specie di possessione. Su questa ipote-
si Vigolo non si pronuncia, limitandosi a dire che «l Poeta poté sentire
se stesso come il Diavolo; era cioé al limite dell’alienazione». Conse-
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guenza inevitabile per Belli: la comprensione, la misericordia, la caritd
era dovuta sia a lui che al demonio, perché ambedue creature di Dio.

In questo complesso discorso della possessione diabolica non en-
triamo volutamente perché ci porterebbe molto oltre e soprattutto
lontano dal tema di questa ricerca: molte le tracce, molte le ipotesi,
come quelle “estreme” dei due ultimi esempi. Ma dalla mia inizial-
mente incerta e azzardata indagine emergono vere e proprie certezze.
I sonetti rivelatori, centrali, sono La riliggione der tempo nostro e La
divozzione:

La rilipgione der tempo nostro (1713)

Che rriliggione! € rriliggione questa?
Tuttaquanta oramai la riliggione
conziste in zinfonie, ggenufressione,
seggni de crosce, fittucce a la vesta,

cappell'in mano, cenneraccio in testa,
pessci da Lajjo, razzl, priscissione,
bbussolette, Madonne a ’ggni cantone,
cene a ppunta d'orloggio, ozzio de festa,

scampanate, sbasciucchi, picchiapetti,
parme, reliquie, medaijje, abbitini,
corong, acquasantiere ¢ mmoccoletti,

E tratanto er Vangelo, fratel caro,
tra un ciluvio de smorfie e bbellinchini,
¢ un libbro da di a ppeso ar zalumaro.

11 ottobre 1835

La divozzione (1580)

Io md nnun ve sto a Jddi ssi a sto paese
de divozzione sce n'¢ tiroppa o ppoca;
5i la ggente ¢ incredibbile o bhizzoca,
e ssi ¢ ppeggio er romano der francese.
Si, I'ho vviste pur'io piene le cchiese;
ma ebbé? ppe cquesto & flatto er becco all’oca?
Fijji, a cquelio llassi nnun je se ggioca
co cquatlro sciarle e ddu’ cannele accese.
Quanno nun z'abbia caritd, nnun z'abbia,
Facqua der pozzo e lFacqua bbenedetta
50 una spesce der canchero e la rabbia.
L'opera bbone, ecco che vvd er Ziggnore:
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ché Ggesucristo & ccome la sciovetta.
Cosa je piasce a la sciovetta? er core.
16 aposto 1835

Voglio concludere questo sommario excursus sul tema con il sa-
piente commento di Roberto Vighi a questi versi, secondo cui il Belli

sostiene il valore determinante della caritd, intesa come virtt principale
di uno spirito religioso; e conclude con un paragone efficace anche se
alquanto grottesco. I sonetto, partendo dalla critica alla devozione pu-
ramente esteriore — che ha in comune con La rifiggione der lempo no-
sliro, scritto due mesi dopo — riflette, nei versi centrali, il pensiero del
poeta, quella “charitas” in cui Vigolo vede la chiave pit importante del-
la sua poesia. Esso ¢ quindi particolarmente significativo, perché segna
il punto d'incontro tra il suo sentimento morale e la sua fede cristiana,






Di una famosa “pulzella’. ..

... e di alcuni suoi particolari lettori

DI MARIA TERESA LANZA

E chi pit famosa di quella famosa contadinella da Dio stesso scelta
per liberare fa Francia dagli inglesi, la giustamente famosa Jeanne d’Arc
(in tempi recenti, 1920, addirittura santificata)? Ebbene pud anche ac-
cadere che uno spirito libero si, ma quanto irriverente! Paltrettanto fa-
moso Voltaire se ne prenda gioco e ne scriva un delizioso poema eroi-
comico: La pucelle d’Orléans, appunto. “Scherza coi fanti e lascia stare
i santi” doveva pensare quell’altro spirito libero si, ma pavido di Vin-
cenzo Monti quando, dopo averne tradotto con estrema goduria il te-
sto (tanto godibili sono le sue trovate che a mio giudizio superano di
gran lunga il testo stesso), non ha avuto poi il coraggio di pubblicarla
questa traduzione, che avrebbe dovuto fare il paio con la sua lodatissi-
ma traduzione dell’ ffiade.

Diciamo intanto che questa Pucefle certamente girava tra le mani
degli intellettuali italiani, in particolar modo degli scrittori di maggior
spirito, ovviamente i poeti dialettali. Citiamone subito, dal primo canto,
Parrivo di saint Denys, ¢ quindi il suo ritorno dall’imbelle campo fran-
Cese;

(...} on vit par la fenéue

fe ne sais quot dans les airs apparaitre

un beau fantdéme au visage vermeil

sur un rayon détaché du soleil,

des cieux ouverts fend la volte profonde,
odeur de saint se sentait 4 la ronde. ..

[...J Puis aussitdt il remont 4 cheval



38

il _g9& Maria TERESA LLANZA

sur son rayon, sans dire une parole,
pique des deux, et par les airs s'envole, [..]

Come non pensare al Fraa Diodalt di Carlo Porta? questo bel fanta-

sma i fratone che entra dalla finestra, cavalcando un raggio di sole!

Ora ona bella sira dell’estaa,
cantand devotament fraa Diodat
el 80 vesper in cOr coj oiter fraa,
el 8'¢ vist a volzass witt in d'on tratt
e 2 andi st st bell bell cont on cerin
mostos come el scisciass on busecchin,
I st e su, quand I'g asquas i ch'el tocea
el soffitt cont i brasc, el sta [i on boty;
¢l Fa ona girivoeulta, e poed imbocea
on bravo fenestron con st nagott;
molla i brasc, shassa el coo, sterza on poo el cuu.
e Fort foeura di ball, ¢chi ha avuu n’ha avau.!

E veniamo a Jeanne, questa umile ma solerte cameriera che saint

Denys ha scelto per salvare la Francia dall’invasione inglese: occhi a
fior di pelle, bocca da un’orecchio all’altro, ma «active, adroite, vigou-
reuse,/ et d’une main potelée et nerveuse. . .».

Per avviare al meglio I'impresa, Jeanne et Denys s’en vont droit 4

Pégliser; ed ecco allora, quale sorpresa! L'arcangelo Michele ha trasfor-
mato 'altare maggiore in una vera armeria:

1.

On y voyait Parmet de Débora;

ce clou pointu, funeste i Sisara;

le caillou rond, dont un berger fidéle
de Goliath entama la cervelle;

cette michoire avec quoi combatlit
le fier Samson qui ses cordes rompit
lorsqu'il se vit vendu par sa donzelle;
le coutelet de Ja belle Judith,

cette beauté si galamment perfide.
Qui pour le ciel saintement homicide,
son cher amant massacra dans son lit.
(c. 11, vv. 226-236)

C. Pouta, Poesie, a ¢. di . Isella, “i Meridiani”, Milano, Mondadori, pp. 94-95,

vv. 13-24.
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Ne approfitta Belli per almeno tre sonetti: La bella Giuditta (213)
che nell’'ultima terzina traduce Voltaire come meglio non si potrebbe:
«Ecchete come, Pavoluccio mio,/ e po’ scanni la gente pe la fede,/e fa
la vacca pe da grolia a Dio»? Un'erliquiona (803) e questa bellissima
Mostra de Uerliquie (811);

Tra I'antre erliquie che rho detto addietro
¢’¢ l'agnello pasquale ¢ 1z colonna:

'€ er latte stato munto a la Madonna,
ch’é sempre fresco in un botton de vetro,

C'é lacqua der diluvio. C'¢ la fionna
der re Davide e ’r gallo de san Pietro:
poi ¢’€ er bacio de Giuda, e ¢’ lo scelro
der Padrterno e la perucca bionna.

Ce so du’ parmi ¢ mezzo de Pecrisse
der Carvario, e ¢’& un po’ de vita elerna
pe fa er lévito in caso che finisse.

C'e er moceolo che aveva a la lenterna
Dio, quanno accese er zole, e poi je disse:
“Va', illumina chi serve ¢ chi governa”.

Una volta armata, Giovanna avrad bisogno di un destriero, ed ecco
che le viene avanti un asino, ma un asino molto speciale:

au heau poil gris, 4 Ia voix éclatante,

bien étrillé, sellé, bridé, ferrd,

poriant ar¢ons avec chanfrein doré,
caracolant, du pied frappant la terre,

comme un corsier de Thrace ou d'Angleterre
(¢, 11, vv, 246-250)

E soprattutto: «Ce beau grison deux ailes possédait/sur son échine,
et souvent s’en servait» (c. 11, vv. 251-252). E speciale, quest’asino, & a
tal punto da innamorarsi di Giovanna, e, sia pure Satana ad ispirarlo, o
per meglio dire, una volta entratogli Satana in corpo, alla fine della sto-
ria non potrd non accosciarsi accanto al letto di Giovanna e manifestar-
le il suo amore. Si sveglia Giovanna:

“O0 suis je? O ciel s'écria Jeanne d’Arc:
quai-je entendu?. ..

2. G.G. B, £ Sonetti, a ¢. i M.T. Lanza, voll. 4, Milano, Felirinelli, 1965. Tutte le
citazioni det sonetti di Belli sono tratte da questa edizione.
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est-ce mon ane? O merveille | O prodige!
Meon dne parle, et méme il parle bient”
(c. XX, vv. 174-177)

Ma ancora una volta interverrd il santo protettore a ristabilire le cose.

Non sari tuitavia questo amore asinine a interessare Belli, Linteres-
serd piuttosto, nel canto VIII, la cosi detta casa della Madonna nella
quale s'imbattono Trimouille e Dorothée: «De fede € che per aria sii 1i-
masa, ..., dice Belli; tuttavia il sonetto vuol riferive di un altro, diverso
evento miracoloso, di una famosa scodella per la quale si fa Er viaggio
de Lorefo (194).

Sulta Santa casa Voltaire riferisce tutto quanto si racconta:

Les pélerins virent briller de loin

cette maison de la sainle Madone,

ces murs divins de qui le ciel prend soin;
murs conveités des avides corsaires,

et quautrefois des anges (witélaires

firent voler dans les plaines des airs,

comme un vaisseau qui fend le sein des mers.
(c. VIII, vv. 294-300)

Non sto qui a narrare le numerose vicende che giocosamente s’in-
trecciano in questa Pucelle, coinvolgendo svariati personaggi. Dird su-
bito che tra le piu esilaranti & la storia d'amore del re Carlo, qui detto
anche “Charlot”, e della “belle Agnés”, presto divisi da una sorte quan-
to mai avversa che costringe la povera fanciulla a numerose infedelta.
Ricoverata infine e, cosi crede, sicura, in un convento di suore, si trove-
rd tra le braccia di un Ercole, meglio di un Adone, che le lascia appena
il tempo di fare questa deliziosa riflessione, a chiusura del X canto:

C'est donc en vain que j'eus toujours en (éte

le beau projet d’étre une femme honnéte;

¢'est donc en vain que 'on fait ce qu'on peut:

n’est pas toujours femme de bien qui veut, ... (vv. 413-416)

Ma qui Monti supera Voltaire:

Dunque d’esser onesta invan mi prese
finor la voglia e witta il cor v'ho messo?
Dunque invano (e lo provo alle mie spese)
fatto ho quel che pud fare il nostro sesso?
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Concluse adunque che per esser casta
la buona volonti certo, non basta.®

Nel XII canto troviamo

Le bon roi Charle, accablé de tristesse,

atlait cherchant son errante maitresse,

se promenant, pour calmer sa douleur,

devers la Loire avec son confesseur. (vv. 145-148)

Ed ecco come lo intende, Voltaire, il confessore, e non solo, direi, di
questo fiabesco Charlot:

’est un mortel tout pétri d'indulgence,

qui doucement fait pencher dans ses mains

du hien, du mal, la rrompeuse balance;

vous méne au ciel par d'aimables chemins,

et fait pécher son maitre en coscience:

son (0N, $es yeux, son geste composant,

observant tout, flatlant avec adresse

le favori, le maitre, [a maitresse;

toujour accort, ¢t toujour complaisent. (vv. 153-161).

Accorto e compiacente, come dire £r confessore de manica larga
(1012x

Doppo morta mi’ madre, io da zitella

facevo le mi’ sante devozzione

da un certo padre Biacio bennardone,

che nmrannava inzegnanno st'istoriella.
Me ciceva accust: “Fija mia hella,

trall’ opere cattive e quelle bone

bisogna abbada bene all'intenzione,

pe nun confonne mai questa co quella.
Lcco, pe semprigrazzia, io te do un bacio.

Situ o piji per offenne Iddio,

questo, fija, & peccato; e vicce adacio.
Ma si tu ner pijatte er bacio mio

voi da gusto ar Zignore e ar padre Biacio,

pijelo, fija, e fa’ comme faccio. ”

4. Vourams, La pulcella d'Orleans, tradotta da Vincenzo Monid, a ¢. di G. Natali,
Genova, Formiggini, 1914,
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Ah! se I'abate Parini avesse trovato in mano al signorino addirittura i
sonetti di Bellil Povero abate! Ma, per sua fortuna, i tempi non erano
ancora maturi.

Del resto bisogna pure capirlo quando, irritato, ironizza sulle letture
del giovin signore, e se la prende proprio col Voltaire di «quella sua
fanciulla agli Angli infesta» (#f mattino, v. 605). Non sono solo i confes-
sori messi qui sotto tire. C'¢ anche uno zio prelato, lussurioso e crude-
le, che invaghitosi della nipote Dorotea, gid amante di Dunoé e madre
di un bimbo (come lei stessa racconta), un giorno che la sorprende
mentre scrive allinnamorato,

Son dme alors, jalouse et forcenée,

a ses désirs ful plus abandonnée

[...]

“Ah! me dit-il, n'est-ce donc quavec moi
que vous avez la fureur d'étre sage?”

i1

Lui, furieux d'amour et de courroux

[...]

il me renverse, et va me violer;

a mon secours il [allut appeler;

tout son amour soudain se tourne en rage
L.l

De coups affreux il meurtrit mon visage.
(c. VI, vv. 175-176; 182-183; 192; 194-196; 198)

All'arrivo della gente, I'arcivescovo, accusata la donna, comanda
che sia tradotta davanti alla Santa Inquisizione, che non tarda a riunir-
si. Il momento & drammatico per Dorotea, ma la salverd Dunog¢, giunto
nel frattempo. Ed ecco un altro amore sta per accendersi, tra Monrose
e 'Agnes. Nottetempo Monrose sta per raggiugere 'amata:

Agns, Agnés, il entre dans la chambre!
Moins promptement la paille vole A 'ambre,
et le fer suit moins sympathiquement

le tourhillon qui Funit 4 Paimant.

(c. XII, vv. 289-292)

Questo paragone piace a Belli; ed ecco Er tiratira (259):

Nun te so che risponne: ¢ dichi poco
quanno me chiami crapa e gallinaccio:
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su sta merda ce do sempre er grugnaccio;
e 'r pill pegg’e® che mai nun trovo loco.
La strega che capiva clver mi foco
slava agguaitato sotto er Ceneraccio,
nr'ha pijato nell’ora der cazizaccio,
e ecco qui ricominciato er gioco.
L'ambra nun trova sempre la pajetta:
tutto er ferro nun c¢id la calamita,
e nun ¢'é pe ‘gni ucello una ciovetta.
Ma p’er cristiano st sempre ammannita,
come tavola d'osle, una saetla
che de natura sua tira a la vita.

Passiamo al canto XIIL Originale Pinizio: siamo alla fine di giugno;
si @ soliti dunque ricordare san Giovanni, ma & un ben altro Giovanni
che intende evocare Voltaire, avendo in mente il XXXVIIT canto del-
I Orlando furioso:

Un autre Jean eut la bonne fortune

de voyager au pays de la lune

avec Astolphe, et renclit la raison,

si I'on en croit un auteur véridique,

au paladin amoureux d’Angelique (vv. 12-16)
élends sur moi tes secours bienfaisants,

j'en ai besoin, car tu sais que les gens

sont bien plus sots el bien moins indulgents
qu'on ne Pétait au siecle du génie,

quand FArioste illustrait I'talie.

Prolége-moi contre ces durs esprits,
frondeurs pesants de mes légers écrits. (vv. 23-20)

Qui credo che Parini tenesse sott’occhio piuttosto la versione di
Monti (fiorita per esempio dei vari “cazzo!” non riscontrabili nell’origi-
nale) che, a proposito dell’Ariosto, dice, rivolto all'apostolo:

Tu proteggi il grande e pellegrino
cantor che un di la corte ferrarese
rallegrd con le tante (ah fosser miel)
leggiadrissime sue coglionerie.

«Ah fosser mieh aggiungeva l'onesto Monti, tutt’altro che scandaliz-
zato! E dird ancora Voltzire nel canto XV:
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Oh! qu’Adoste élala de pradence,

quand il ¢ita "archevéque Turpin!

Ce 1émoignage & son livre divin

de tout lecteur attire la cryance, (vv, 51-54)

«Livre divins! Un bell’elogio e ben prevedibile in un profondo am-
miratore del poema epico: fallita con ' Herriade 'ambizione di tenta-
re questa strada, Voltaire, non pilt giovanissimo (siamo nel 1755) e gid
straordinario polemista, con questa deliziosa Pucelle comincia a intra-
vedere la sua vocazione di narratore, si, (rna in prosa) e narratore (ini-
mitabile) di storie che occulteranno (e proteggerannol) il suo impe-
gno attraverso uno specialissimo sapore eroicomico: dalla Pucelle a
Candide.




Un (quasi) dimenticato
sonetto di Cesare Pascarella

Dl DANIELA ARMOCIDA

Nella Biblioteca di Cesare Pascarella, comprendente circa 4000 ope-
re tra monografie, opuscoli ed estratii,’ & presente un volumetto di 136
pagine, impresso a Roma alla fine del 1884, il cui frontespizio si pre-
senta cosi: «PER [ FIGLI DEL POPOLO/ STRENNA/ 1885/ PUBBLICATA A CURA ED A
BENEFICIO/ DEL/ CIRCOLO DELLA S. TAMIGLIA/ IN ROMA»,

All'interno di quest’opuscolo, stampato —~ come detto nelle pagine
introduttive dello stesso volume (p. 3) — ssenza lusso di colori e di fre-
gin, si trova inaspettatamente un componimento del poeta intitolato
Novembre, che non figura nelle raccolte di sonetti edite nel 1900 dalla
S.T.E.N. (all’epoca Roux e Viarengo),* né nelle due edizioni di tutte le
Opere del poeta romano.?

1. Acquistats nel 1940, unitamente ail'intero fondo di Cesare Pascarella (compo-
sto non solo da libri, ma anche da disegni, lastre stereoscopiche, carteggt e cimeli di
vario genere) dalla Reale Accademia d'Ttalia e oggi conservata presso ka Biblioteca
dell’'Accademia Nazionale dei Lincei e Corsindana.

2. La STEN, propriamente detta, nacque nel 1906 dalla concentrazione «della
Roux e Viarengo (I'ultima combinazione di una ditta risalente, nefla sua prima confi-
gurazione, al 1815) con ta Marcello Capra, attiva anchvessa da tempo, con una specia-
lizzazione nel campo delle edizioni musical, in particoliare di caratiere sacros, Storia
dell’editoria nell’ lalia contemporanea, a . di G. Turi, Firenze-Milano, Giunti editore,
2007, p. 250,

3. Storta letteraria d'lalia. Vol. 10: L'Otocento, nuova ed. a ¢. di A, Balduino,
X/3, Padova, Piccin Nuova Libraria, 1997, p. 2167: -la seconda ¢ per completezza lar-
gamente preferibile: la prima & a cura dell’ Accademia d'Italia, 2 voll., Milano 1941-1942
Cvol. T: T Sonetti, 1942; vol. 11: Storia nostra, 1941), Paltra & a cura deli’Accademia dei
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Ecco il testo del sonetto “riscoperto:

Sona PAvemmaria... Vié 'n‘acqua fina
Che me pare passata pe’ selaccio;
Me sento li gricciori” ne la schina,
Nun ci ho la forza de piegl no straccio.
Vedo da la finestra de cucina,
Fra la nebbia, la croce de Testaccio,
E ripenso a quann’ero ragazzina
Quanno che mamma me portava in braccio.
Quanno che a st'ora qui, povera donnal
Nun ce posso pensil p'er gran dolore.
Me baciava davanti a la Madonna.
E intanto che ce penso, le campagne
Se fanno scure. .. me se strigne er core,
Me s'allustreno 'occhi e shotto a piagne.®

Il tono sentimentale, diverso da quello ironico e a tratti dissacrante
che caratterizza la pit nota produzione di Pascarella, riconduce crono-
logicamente, e soprattutto stilisticamente, il componimento alla prima
produzione del poeta.

L’ingresso ufficiale di Pascarella nella vita letteraria romana era av-
venuto non molti anni prima della pubblicazione di Novembre: preci-
samente il 16 ottobre del 1881, giorno in cui comincid a pubblicare re-
golarmente 1 suoi sonetti sui domenicali del «Capitan Fracassa», Ecco
come Gandolin (Luigi Arnaldo Vassallo) lo presentava al pubblico ita-
lizno nella rubrica Uno af giorno:

Lincei, 2 voll., ivi 1955-1901 (vol. I: 7 Sonetti. Storia nostra. Le prose, con prefazione di
Emilio Cecchi, # ¢. dello stesso ed altri, 1955; Taccuini, con prefazione dello stesso, a
¢. i Marcello Aurigemma, 1961).

4. Brividi; griccioli, quasi il raggarinzarsi della pelle per il ribrezzo della febbre.
Tale sostantivo, eccezionalmente presente nella poesia di Cesare Pascarella, compare
in due sonetti del Belli: L Ammalato (871) e Li spiriti. V (457). In particolare un verso
di quest’ultimo sonetto: -Me sento li gricciori ggit ppell’ossa» @ qui ripreso da
Novembre che ne ripete in modo letterale il primo emistichio (un settenario) «Me sento
li griccioris, concludendo poi con la parola «<schina», che in Belli presenta ben quattor-
dici occorrenze. v. F. AIBANO LEONI, Concordanze belliane con lista alfabetica, lista di
JSrequenza, lista inversa ¢ rimario, 3 voll,, Goteborg, Acta Universitatis Gothobur-
gensis, 1972,

5. Evidente & qui il richiama a un verso di Zanazzo: «30° disperata e sbotto in un
gran pixnto- tratto da La Pasqua a Roma (1883). Clr. M. Di Lorsnzo, Concordanze
nella poesia romanesca di Giggl Zangzzo, Roma, Edizioni Nuova Cultura, 2009.
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Nel Fracassa comincia da oggi una serie di sonetti in romanesco di Ce-
sare Pascarelia. [ lettori conoscono 'amico Pascarella per i sonetti che
abbiamo pubblicati nella Strenna. I Romani conoscono Pascarella per
la parte attivissima da lui presa a tutte le feste del Circolo Internaziona-
le degli Artisti. Cesare Pascarella & pittore. La sua specialitd consiste ne-
ghi asini. Egli ha studiato 'asino in tutte ie sue tendenze, in tutte le sue
disposizioni d’animo, in tutte le sue virtQ, in titd i suoi vizi®

Tra i sonetti con cui Pascarella si era gii fatto notare dal pubblico
spiccano La traggedia, La mora nera, Lr Gesid Nazzareno Bizaniino,
usciti nell’agosto del 1881 in una Strenna, numero unico del «Capitan
Fracassa- intitolato La Comefa, numero speciale a favore dei danneg-
giati del terremoto di Casamicciola. Il primo di questi sonetti ¢ presen-
te «nella chiara edizione delle Opere pubblicata da Mondadori a cura
dell’Accademia dei Lincei led. 19551, con la prefazione luminosissima
di Emilio Cecchi [...]. fa mora nera, Br Gesti Nazzareno Bizaniinog il
Poeta 1i rifiutd. [...] Questi due sonetti riportati per la prima volta alla
luce dal nipote del Pocta [Cesare Pascarella jr.], appartengono alle poe-
sie disperse di Pascarella»?

Cesare Pascarella jr. ha studiato I'intera produzione pascarelliana;
dieci anni dopo la sua morte, avvenuta nel 1971, la vedova, Clorinda
Battelli, lascid alla Biblioteca dell’Accademia Nazionale dei Lincei e
Corsiniana un corposo schedario di Bibliografia pascarelliana®

6. E. Bizzarwi, Vila di Cesare Pascarella, Bologna, Licinio Cappelli, 1941, p. 24.
7. I Sarazant, Vita di Cesare Pascarella, Roma, Gherardo Casini, 1957, p. 32.
Larticolo in cui Cesare Pascarella jr., alto magistralo della Corte dei Contl, eiporta alla
luce i sonetti inediti del poeta & intitolato Spigolainre pascarelliane: Da pittore d’asi-
nelli a pocta romanesco, apparso in <L 'Urbes, XIX (1956), 3, pp. 16-24.

8. 4l verbale di ricezione riporta: “Oggi, 27 gennaio 1981, alle ore 11, io solto-
scritta Giovanna Bernau, Direttrice defla Biblioteca dell’Accademia Naz. dei Lincei,
ricevo dalle mani della Sig.ra Clorinda Battelli ved. Pascarella quanto segue: 1) La
Bibliografia Pascarelliana divisa in tre scatole, due scatole contengono tre pacchi di
schede che vanno dagli anni 1879-1891, 1892-1899, 1900-1906, 1907-1924, 1925-1940,
1941-1957; la terza scatola contiene due pacehi di schede che vanno dagli anni 1958-
1962, 1963-1971. Questo materiale, consegnato alla presenza delle Dottsse Elisa
Spezia ed Anna Maria Nicold, resta proprieta della Biblioteca, custodito ¢ curato ades-
50 e per sempre come merita” (G. Bewnau, Verbale df ricevimento [27 genmaio 19811,
in Biblioteca dell’Accademia Nazionale dei Lincei e Corsiniana, Protocollo n.
16919/13); cfr. D. ArMocina, K Fordo di Cesare Pascarella: storia e documenti, Roma,
Scienze e Lettere editore, 2011, p. 325 (Bstr. da: «Aui della Accademia Nazionale dei
Lincei. Classe di Scienze Morali, Storiche e Filologiche. Rendiconti», Serie IX, Vol. XXI,
Fasc. 1-2, 2010).
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In un saggio del 1942, Pascarelia maggiore e minore,’ Pietro Paolo
Trompeo «analizza i sonetti pascarelliani, ponendo in primo piano non
gld Villa Gloria, poemetto esaltato fuor di misura da Carducci al suo
primo apparire, o la popolarissima Scoperta dell’America, ma i sonetti
della prima maniera».'* In particolare, Trompeo prende in considera-
zione alcuni sonetti (£r faltaccio, Piccolo commercio, Cose der monno,
Er morto de campagna, La Serenald) nei quali mette in luce - come
notato da Giovanni Orioli — alcuni pregi che non torneranno piil, qua-
li: da nota accorata tipicamente romantica, U'efficacia del quadro con-
centrato, dipinte a pennellate brusche, gli stupendi scorci del paesag-
gio notturno nello squallido deserto dell’Agro romano, il dramma rapi-
do d'amore e morte». Non a caso Trompeo cita Verga e il clima veristi-
co in cui si formo Pascarella.

Le simpatie del critico non vanno, quindi, al poeta epico (o creduto
tale) del Risorgimento italiano: la sua indagine mette infatti in evidenza
come gid nei cinquanta sonetti che rievocano Fimpresa di Colombo vi
sia — accanto a squarci di vera poesia — un eccesso di perizia formale e
una compiaciuta scaltrezza tecnica. Tale ricerca della “forma per la for-
ma” si esaspera in Storict nostra sino a tramutarsi in un mero virtuosi-
SMoO.

Questo Pascaretla minore (che & pot il maggiore} & un narratore con-
centrato e potente che in seguito perderd di forza quanto piQ si com-
piacerd nella propria bravura. Nessuno pud dimenticarsi i due drovator
de mozzes del Piccolo commercio, Catuba e Cirilischio: con quale pen-
nellata maestra quest’ultimo dipinge se stesso e il compagno tra il lusco
e il brusco, come in un’ombra sinistra, nella vaga atesa d'un ritorno di
barbarie che nella sua torbida coscienza sard il gran giorno di giustizial
{...] & che si invece noi fossimo antr'dmini.../ Gid, perché questo, in
fonno, ce succede,/ Sarv'ognuno, per esse’ galantdmini./ 5, ma Dio
guardi er tempo s’'ingarbuja,/ Allora tocca a noi. Nun te fa’ vede’,/ Squa-
jamese che passa la patuja..

Er fattaccio, con quel morto ammazzato allorno a cui si sposta conti-
nuamente la visuale, e ora lo vediamo con lo sguardo interessato del-
P'oste e del vetturino, ora con quello pietaso della folla in funzione di
coro, ¢ da ultimo nell'indifferenza del tempo che passa e ttto travolge,

9. In i Lettore vagabondo. Saggi e postilie, Roma, Tumminelli, pp. 259-68 (Nuova
Biblioteca italianz, 3).

10. G. Owou, Trompeo romanisia, in Strenna del romanisti, XX (1959), p. 14.

11. Ihidd.
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& uno dei bozzeti pil belli che ¢i abbia dato 'Ottocento verista, By
morto de campagna ¢ La serenala tulti i sappiamo a memoria: eppu-
re, ogni volta che li rileggiamo o ce i ridiciamo, siamo ripresi dall'in-
canio con cui li leggemmo la prima volta, Quel senso dlatfanno, di so-
gno pauroso d'ossessionante andirivieni per la campagna deserta, nel-
Iz notte e nell’alba livida, ci si rinnova a ogni lettura del Morto de cam-
pagnea, come ogni volla riviviamo nella Serendata il rapido dramma
dramore e di quella notie piovigginosissima. Gli sfondi paesistici Curba-
ni, romaneschi, stracittadini nella Serenata, suburbani e laziali nel Mor-
o) sembrano dare ai due poemetti una dimensione ancora ignota nella
nostra poesia dialettale: «Sotto ar Moro sentimo le campane/ De San
Francesco batte” er matutino/ Pioviccicava. Nun passava un canes; «2oi
don Ignazio disse le preghiere:/ B tornassimo co’ le torcie a vento,/ Pe’
la macchia, cantanno er Misereres.
( I unvillusione, lo sappiamo: scorci di paesaggio se ne hanno gid nel
Belii, ¢ stupendi: anzi in due suoi sonett, di cui uno meritatamente fa-
moso (Er deserto) ¢ Paltro meno noto ma non meno ammaliante (Li
malincontrd), ' gid il morto abbandonato nella desolazione delPagro
romano, Ma & anche vero che la poesia del Belli i solito non oltrepas-
sa le porte di Roma, mentre la campagna ha grandissima parte in quel-
la del postromantico Pascarella. E io giurerei che proprio al suo buon
Pasca pensd il IYAnnunzio quando scrisse la prefazione ai sonetti di
Augusto Sindici e ne ritaglid, tra mold versi brutti, questa bella cadenza
nostalgica: «Li pecorari ¢o’ na fiacca lenta/ Finito er mugne’ intoneno i
canti,. ». "

La critica di Trompeo si distacca fortemente dalla posizione di Be-
nedetto Croce, che tendeva a considerare Pintera produzione di Pasca-
rella in modo unitario non ravvisando né crisi né passaggio da una for-
ma all’altra:

si ha qui nient'altro che una crescente sapienza e forza i artista, il qua-
le da opere di piccela lena si prova via via a opere di maggior lena, dai
sonetti alle corone di sonetti, al Morio de campagna, alla Serenatea, o al
poemetto di Villa Glori, che si svolge in venticinque sonetti concatena-
ii, e alla Scoperta, che si svolge in cinquanta, fino agli ardimenti della
Storia d'Malia, che ne novererd alcune centinaia, elaboratissimi e frutto
di molti anni di paziente autoascollazione ed autocritica. Lo spirito del
Pascarella ¢ sempre il medesimo [...]. Nei primi sonetti si possono no-
tare i motivi sparsi che entreranno a comporre la ben pil vasta musica

12 TroMrrO, Pascarella maggiore e minore, cil., pp. 263-65.
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cdella Scoperta: ¢'¢ limpressione buffa di una tragedia nel modo come
viene appresa da un uomo del popolo (La Tragediay, c'@ la reazione
passionale innanzi a una situazione artistica, come se fosse una situa-
zione reale (Er Fausto); 1...] le spiegazioni scientifiche goffamente
fraintese {La societd de Pasfitich?) o gli spropositi ingenui (Er serpernte
a sonafi); le punte contro gli amici che non esistono e i qualtrini che
sono i veri amici (' Na predica de mammep; la beffa dei costumi moder-
ni (N'usanza nova, Li bijetti de visite); lentusiasmo per le cose italiane
(La musica nostra); e I'attratliva per i quadri tragici o tristi, come la Se-
renata e Iy morlo de campagna. |...]. Come i primi sonetti sono di ra-
do allegri, e vi appare il doloroso, il turpe, il triste [...], cosl nella [pit
matural Scoperta dell America ¢'¢ il commovente, il grave, il solenne, la
moralitd profondamente umana.

Sebbene Novembre non compaia, come si & detto, nelle edizioni
complete, esso non ¢ del tutto dimenticato. A darcene notizia €, anco-
ra una volta, Cesare Pascarella jr., il quale in un’altra Strenna, quella
dei romanisti, sosticne che questo sonetto si distacca completamente
dalla consueta impostazione degli altri componimenti isolati e dalle
collane minori, in cui domina o un aperto umorismo o un’amara ironia
che spesso si risolve in un benevolo compatimento per le misere debo-
lezze umane. <1l dolcemente patetico, il sentimentale — infatti — non fa
che rarissima presa su Pascarella, e bisogna andarlo a cercare non tra i
sonetti dal poeta raccolti in volume, ma tra quelle Poesie disperse— Ed.
M. Carra e C., Roma, 1914 — da lui rifiutate come non espressive della
sua personalitd di artista»."

Uno stato d’animo incline all’intenerimento e alla commozione lo si
trova, secondo lo stesso critico, in A Ninetia, collocato in appendice al-
I'edizione del 1955, sfuggito ai raccoglitori delle Poesie disperse e ritro-
vato — trascritto in una copia del Manichino (1885) dedicata a Casimiro
Tomba® — da Edoardo Bizzarri, che lo pubblicd nell’articolo Quattro
dimenticati sonetli di Pascarella (’'Urbe», VI (1941), 4, pp. 17-21); nel
sonetto, di carattere molto probabilmente autobiografico, il poeta si la-
scia prender la mano da un intimo accoramento al pensiero della don-

13. B. Crocs, Note sulla letteratura ilaliona nelln seconda metd del secolo XIX.
XXXVIL Cesare Pascarelld, in <La critica. Rivista di Letteratura, Storia, e Filosofia diret-
ta da B. Crocer, 9 (1911), pp. 407-08.

14. C. PAsCARELLA ., Un dimenticatissimo sonetlo di Pascarella, in Strenna del
romanisti, XXI (1960}, p. 229,

15. Artista egli slesso e autore del volumetto: Via Margulia e gli artisti. Con sei ldvo-
e, Albano Laziale, Flli Strini, 1928; in cui descrive gli anni marguttiani di Pascarella.
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na amata «suscitatogli dalla vista di un micio che si diverte a tormenta-
re un povero sorcetto capitatogli tra le grinfie: “Doppo sta giostra qui,
nun so perché,/ Quanno quer gatto me ritorna in mente/ Me s'allustre-
no l'occhi... e penso a tel”». 1

Tanto in NMinetia che in Novembre, all’interno di un serrato schema
linguistico e ritmico & presente lo stesso procedimento narrativo: il
“racconto poetico” parte cioé dall’osservazione di un fatto o dalla con-
templazione di uno spettacolo naturale, per poi risolversi drammatica-
mente nel ricordo doloroso di una persona cara, di un suo gesto o di
un suo modo di fare; in ttt’e due § componimenti, «ai protagonisti s'al-
lustreno locchi dalla commozione; ma questo, di Novembre, ‘sbotta’ —
addirittura — a piagne. Qui la reazione sembrerebbe eccessiva, I'effetto
sproporzionato alla causa; ma non bisogna dimenticare che qui parla
una donna”™;"” ed & questo fatto assai singolare

perché in tutta la restante produzione poetica pascarelliana soltanio
una volta — nel sonetlo "Na predica de mamme — il poela pone i di-
scorso su labbra femminili. Bd & un discorso di tuttaltra natura, faito di
amare considerazioni sulka inutilitd delle amicizie nei momenti i ne-
cessita: Lamichi? Te spalanchine le braccia/ Fin che nun hai bisogno e
fin che cf hai;/ Ma si, Dio guardi, te ritrovi in guai,/ Te shatteno, fio mio,
la porta in faccia».”

All'accostamento tematico tra Novembre ¢ A Ninella fa riscontro un
avvicinamento cronologico: «l sccondo sonetto, infalti, ¢ del dicembre
1883, il primo della fine dell’'84. Appartengono ciog entrambi a quel
periodo di “forte crisi di malinconia” - come lo defini Augusto Jandolo
~ attraversato dal poeta in quegli annil...], e in relazione con una pro-
babile delusione amorosa sofferta dal Pasca».”

Indipendentemente dalle vicende personali patite dal poeta in que-
gli anni, in entrambi i sonetti — come nel resto della sua produzione
giovanile in cui descrive Roma e i luoghi che il popolo frequenta: le
osterie, i vicoli e le piazze, ma anche la nuda campagna romana — Pa-
scarella utilizza la parola in base alla sua potente — e ancora tutta da
esplorare — capacitdt evocativa e suggestiva, animando contenuti e temi
estrapolati dalla pitt modesta quotidianitd; e lo fa adoperando il dialet-
to come elemento lirico atto a rappresentare una scena malinconica e a

16. PASCARELLA jr., Un dimenticalissimo sonetto di Pascarella, cit., p. 229.
17. Ihid,

18. Ivi, p. 230.

19, Ihid,
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tratti drammatica, in cui la protagonista, in una triste giornata di no-
vembre, alla vista della «croce de Testaccios posta sul rilievo che per i
romani € comunemente noto come “er monte dei cocci”, & assalita dal
ricordo infantile della propria madre.

Sempre molto profondo fu il legame tra Cesare Pascarefla e Teresa
Bosisio, la madre semianalfabeta capace, perd, di improvvisare versi
d'occasione (al momento in cui Pascarella scrive Novembre & ancora vi-
va; morird qualche anno pid tardi, nel 1890). Quando, ormai vecchio
egli stesso la ricordava, «a voce pigliava un tono patetico e lacrimoso».®

Stampata a Roma nel 1884 «ad esclusivo scopo di beneficenzar ¢
venduta «a L. 1 e 50 cent.» (v. Avvertenza a chi legge), la Strenna del
Circolo della Sacra Famiglia che ospitd Novembre usci per i tipi della
Tipografia Salviucci, la stessa che tra il 1865 e il 1866 (all'epoca Pasca
aveva solo otto anni) aveva dato alle stampe le Poesie inedite di Giu-
seppe Gioachino Belli. In essa appaiono, tra gli altri, scritti in prosa di
Luigi Arnaldo Vassallo (Una conferenza, pp. 22-24) e Matilde Serao
(Bimbi, p. 49), nonché un sonetto di Giggi Zanazzo (Poria der popolo
allargata, p. 15).

Nello scritto di Gandolin si descrive un’improbabile conferenza a
pagamento tenuta da un pittore squattrinato. 11 testo di Matilde Serao —
datato «Nov. 1884» — risulta di estrema modernitd in quanto vi & esplici-
tamente espresso un monito contro il continue bombardamento me-
diatico — costituito all’epoca da giornali e libri! — cui veniva sottoposto
il bambino del tempo, che degge troppi libri illustrati, ed ha per mano
troppi giornali».”

Per il tono decisamente ironico, per I'argomento legato a un luogo
di Roma, ma soprattutto per il dialetto dal forte impianto belliano, il so-
netto di Zanazzo & molto diverso dalle tonalitd di Novembre ¢ dal ro-
manesco abbastanza levigato — piu vicino all'italiano e tipico della clas-
se medio-borghese — utilizzato da Pascarella.

20. L. Crcet PiEracaINg, Vist da vicino, con una lettera di Antonio Baldini, Firenze,
Villecchi Editore, 1952, p. 91.
21. «Questo himbo moderno, nato da gente inquicta e convulsa, cresciuto spesso

in un ambiente di nervosild irritante o di languida malinconia, che vede troppe cose,
che assiste troppo alle piccole catastrofi familiari, che impara troppe cose, questo
bimho ha ora acquistato una sensibilith precoce, una intuizione troppo rapida.
Talvolta, e forse senza averne coscienza, un bimbo & cosi sottilmente scettico che ci
sgomenta, noi che avermmo una infanzia molto pit grossolana, molto pit animalesca,
ma molto pit allegra. 1l bimbo moderno legge troppi libri illustrati, ed ha per mano
troppi giornalis.
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La critica si & molto interessaia al dialetto romanesco di Pascarelia so-
prattutio in termini di confronto con quello belliano. Messa da parte la
questione della conoscenza, o meno, da parte di Pascarella, delle ope-
re belliane, i critici hanno cercato di analizzare in cosa il dialetto di que-
sti due poeti differisse [...]. In melti hanne notato che il romanesco del
Pascarella, a confronto con la lingua di Belli, sembra essere, piti che un
dialetto, una sorta di pronuncia dialetiale dell'Ttaliano.®

Questo il testo di Zanazzo:

Me piace si, mme piace 'sta pensata
Belle 'stantre du’ porte fatt’archetto;
Quella de mezzo era de passo stretto.
Ciannava propio bene 'na slargata.

Dev'esse ‘na gran lesta “sUarchitetto:
Come ha vvisto la cosa I'ha magnata:
Che Roma da 'n ber pezzo, sor 'Righeto,
Ciaveva un gran bisogno d’un entrata

Purio ’ho predicato tante vorte;

E, stassi a mme, farebbe 'sta funzione
Non solo cqui, ma ppurall'antre porte.

Ce v0 'no sfogo a Roma, ggente mie:
Ammetlemo de no ppe’ le persone
Si nun’antro a le gran... minchionerie!

[ componimenti letterari® presenti nella Sirenna, nonch¢ i pezzi di
musica composti appositamente «dai sigg. Maestri: Terziani Eugenio,
Morioni Auguste, Sgambati Giovanni, Pascucci Cesare, Toussan Ara-
mis, Lucidi Achille, Rotoli Augustor (p. 1V) sono interpolati dalle pagi-
ne dedicate a spiegare con dovizia di particolari lo scopo caritatevole,
lorigine, P'organizzazione e le finalitd del Circelo della Sacra Famiglia
in Roma, che dal 1881 al 1884 usci anche con un bollettino mensile.

Il Circolo si era costituito, tra il 1877 ¢ il 1878, per iniziativa del cava-
lier Ferdinando Buonaccorsi — il cui nome risulta tra i membri del Con-
siglio Direttivo del Circolo elencati nella stessa Strenna (p. 7) — il qua-

22. E. D AnGeLS, Concordanze delle poesie di Cesare Pascarelle, Roma, Ldizioni
Nuova Cultura, 2008, p. 33.
23, Fra i numerosi contributi si segnalano: Let fuga di un bambino (frammento di

romanzo) di G. Bawpelta (pp. 11-14); Letlere inedite di G, Rossvg, A, MaNZON, S.
PreLico, C. MoNTI PERTICART (pp. 30-35); Apologo i G, ZangLLa (p. 48); Quiete (nel Circo
Agonale) di A, BaccrLL (pp. 86-87); Pensiero di C. CANTU (p. 90); Ad un anico di G.A
Costanzo (pp. 112-13).
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le «preoccupato delio stato miserando dell’infanzia abbandonata, volle
creare una istituzione ove questa avesse potuto trovare ricovero, asilo,
cibo spirituale ¢ materiale ed avviamento al lavoro».* Tale Circolo nel
1916 si trasformd in Istituto Sacra Famiglia in Roma «eretto in Ente Mo-
rale»?

L'organizzazione, laica ¢ apolitica,® intendeva offrire un ricovero ai
spoveri ragazzi abbandonati» a se stessi, ¢ agli «orfani» (p. 2), «cooperan-
do alla loro educazione, addestrandoli nelle arti e nei mestieri, porgen-
do loro il modo di frequentare le scuole seraliv (p. 6); «procurando, in
una parola, di toglicre dall'ozio e dal vizio tante infelici creature, per
farne altrettanti cittadini utili a se stessi e alla patria» (p. 2).

Esso aveva una struttura “tutta speciale”, essendo un'istituzione lai-
ca fondata su principi religiosi. A p. 53, dove ne ¢ spicgata 'organizza-
zione, si afferma che esso:

Ha la sua base in Dio, e nel suo vessillo & scritto nullaltro che caritd, Ri-
fugge da qualsiasi gara politica, e raccoglie sotto la bandiera persone di
ogni etd, d'ogni sesso, d’ogni condizione, d’ogni colore politico. Ha i
suoi Soci effeftivi, e sono quelli che, maggiori di etd, si occupano della
vita del Circolo. Sono tenuti a pagare lire due mensili. Hanno diritto di
frequentare il Circolo serale, assistere ai trattenimenti famigliari ecc. 1
Soci contribuenti che si obbligano per un’offerla mensile qualsiasi, o
per prestare 'opera loro a beneficio del Circolo, come gli Utficiali sani-
tari per le visite agPinfermi, i Farmacisti per somministrazione di medi-
cinali ecc. Gli aderenti che contribuiscono alle beneficenze del Circolo,
riserbandogli i cendi, le ossa, la cartaccia, vecchie scarpe [...]. 1l Circolo
& governato da un Consiglio direttivo scello a meld ogni anno dall’ As-
semblea dei Soci effettivi. 1l Presidente & eletto nel seno del Consiglio,
dura in carica due anni e rappresenta il Circolo. L'Amministrazione €
sorvegliata da un comitato di Revisione scelto ugualmente dall’Assem-
blea, E Assemblea, che, oltre a nominare alle cariche, fissa il bilancio
annuale e si pronuncia nelle gravi occorrenze. Il Circolo si svolge a
mezzo delle varie Sezioni.

1l libro-strenna che ospita il nostro sonetto si apre con le parole (pp.
1-3) dell’allora presidente del Circolo, Giuseppe Amori, il quale rivolge

24, Statuto [dell'listituto Sacra Famiglia [inl Roma. Approvato con Delibera della
Giunta Regionale n. 912 del 28 Marzo 2000, Capo 1, Art. 1.

25, Ihid.

26. Siccome noi [...] non facciamo della politica, la stampa dogni colore (@] sem-

pre larga delogi, mostrando una fraterna comunanza d'aspirazioni innanzi al motto
della nostra bandiera; Caritds (p. 2).
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un encomio a tutti i collaboratori della Strenna; e a conclusione si leg-
ge un saluto di commiato rivolto al lettore, al quale si ricordano, anco-
ra una volta, i diversi modi con cui «chiunque, in qualunque condizio-
ne di fortuna si trovi, specialmente se dimorante in Roma, pud dare
mano a soccorrere i poveri fanciulli.

1l fatto che Novembre sia rimasto per tanto tempo ignoto si spiega
facilmente

ove si consideri che esso appare in una pubblicazione nella quale nes-
suno [...}si sarebbe aspettato di trovare un componimento poetico del
“‘mangiapreti” Cesare Pascarella [, Segno eloquente — sia detio tra
parentesi — che, quando si trattava di dare atuto ad un'opera benefica,
rascarelia non solo non si tirava indietro (e quante mai furono le recite
cli beneficenza da lui tenute!) ma non badava al colore dell’istinuzione
da aiutare.”

Cosi Pascarella riferiva a Leonetta Cecchi Pieraccini:®

1o non sono anti a niente [...] non lo sono stato ai massoni, non lo sono
stato ai socialisti, non lo sono ai fascisti; sono soltanto anticlericale, per-
ché sono italiano in un senso antico ¢ profondo; e lavorando, come ho
fatto, alla storia 'Tialia, ho dovuto, non per odio, ma per dovere pro-
fessionale mettermi contro i preli. Loro non accettano niente al di sopra
di loro, e di qui € sorta I'eterna lotta fra Impero e Chiesa, fino a Ca-
vour... Del resto, dal loro punto di vista, hanno ragione: se il Papa rap-
presenta Do, bisogna per forza che sia al disopra di tutto e di i,

Dungque l'anticlericalismo di Pascarella non nasce dal pregiudizio,
bensi dallo studio oggettivo della storia. Allepoca in cui compone No-
vembre, probabilmente il suo cammino di ricerca ¢ di studio & ancora
agli inizi, ma alcuni caratteri essenziali della sua poetica sono gia ben
delineati: la vivacitd dello stile espressa in un ritmo ben cadenzato ¢
misurato, ¢ soprattutto una certa profonditd nel tratteggiare i personag-
gi con sfumature chiaroscurali che non li rendono, siano essi eroi o co-
muni mortali, mai banali: anche una donna intenta a passare uno strac-
¢io ha una sua storia che vaie la pena raccontare. Novembre, in partico-
lare, presenta elementi di poeticitd che scaturiscono proprio dalla co-
struzione psicologica del personaggio femminile narrante, il cui stato

27. PASCARELLA jr., Uit dimenticalissimo sonetto di Pascarella, cit., pp. 228-29.
28. Cecct Preracein, Visti de vicing, cit., p. 63
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’animo interiore si oggettiva nell’ambiente esterno, E sera, piove, suo-
nano le campane dell’Ave Maria, le campagne che si intravedono al-
Yorizzonte «se fanno scure», e ad un certo punto questa donna é scossa
da uno stordimento, da un malessere dell’anima ma anche fisico:; non
ha pid la forza di piegare <no straccion.

Con pochi essenziali tratti la scena & cosi delineata. Ci viene presen-
tata una donna, forse una madre, intenta a svolgere le faccende dome-
stiche, immersa, dunque, nella sua normale quotidianitd, ma ad un cer-
to punto & assalita da un ricordo che la scuote profondamente: il bacio
che la madre le dava «davanti a la Madonna-. 11 rifarsi di lei stessa bam-
bina, lo scambio dei ruoli (la madre diventa figlia lei stessa) sono gli
elementi di maggiore originalita che connotano questo sonetto, denso
di una forte carica emozionale. Vi si consuma in poche righe un vero e
proprio dramma: il dramma dell’lo che riemerge dall’abisso di un anti-
co ricordo; e questo riaffiorare del non detto non pud che essere dolo-
roso e lacerante.




Giovanni Pascoli e il dialetto

DI GIUSEPPE LEONELLI

Come sanno tutti i lettori di Pascoli, 1a sensibilitd e coriositd lingui-
stica di questo scrittore sono fra le pitl pronunciate di tutta la nostra tra-
dizione letteraria, al punto da rendere la sua poesia e, non di rado, la
sua prosa, tra i fatti esemplari del plurilinguismo fra Otto e Novecento.
Non a caso il poeta romagnolo, come ben vide Pier Paolo Pasolini nel
1955, & il punto di riferimento di buona parte degli sviluppi sul piano
tematico e linguistico della poesia italiana a [ui successiva, in particola-
re di quella tendenza, diagnosticata ¢ auspicata ca Eugenio Montale,
ad accostarsi e compenetrarsi dello staius della prosa che sembra con-
tracddistinguere una parte notevole, se non maggioritaria, della produ-
zione del secolo scorso. E questo con una caratteristica perd tutta sua,
che vorremmo subito notare e sottolineare: se & vero che la maggior
parte dei poeti del Novecento, compresi i dialettali, parte con ogni evi-
denza da Pascoli, nessuno di loro, a parte qualche erratica, quasi ca-
suale glossa riscontrabile nel Pasolini poeta, sembra aver 'ardire di
mescolare lingua ¢ dialetto come lui fa nei suoi versi, soprattutto nei
Canti di Castelvecchio e nei Poemelti, primi e nuovi, ovvero in raccol-
te che escono assieme all’Alcyore, ma pit di quanto non accada con
Gabriele d’Annunzio, sembrano tenere a battesimo il nuovoe secolo,
impregnandolo di un avanzatissimo, radicale sperimentalismo.

Questo unicum, o quasi, risulta ancora pil interessante se si consi-
dera che l'operazione di assumere il dialetto accanto alla lingua nazio-
nale appare al contrario diffusa nelfla prosa narrativa, con esiti — & il ca-
50 di Carlo Emilio Gadda — non di rado straordinari: basta citare, oltre
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al Pasticciaccio, i romanzi di Giovanni Testori, quelli dello stesso Paso-
lini o di Lucio Mastronardi e altri ancora di minor conto. In Htaly, il
componimento che conclude i Primi poemelti, intestato come «sacro
all’ltalia raminga» che Benedetto Croce, un po’ troppo drasticamente,
considerava “orrendo”, si va addirittura oltre: limpasto lessicale impli-
ca, olireché I'italiano e il barghigiano, anche il gergo italo-americano,
che coniuga elementi barghigiani e inglesi; nella Sfogliatura, e siamo a
Odi e Inni, saranno di scena addirittura i dialetti africani dell’area etio-
pica, cui Pascoli, negli anni delle prime avventure coloniali del-
P“ltalietta” tendeva incuriosito 'orecchio. L'ode & dedicata ai caduti
della battaglia di Adua del 1896, dell’'una e dell’altra parte. Avremo
quindi parole schiettamente barghigiane come gita, rappa, roncare,
granila, cioppetle, una sola delle quali, rappa, ovvero «spiga e anche
pannocchia», & compresa nella lista raccolta nelle Nofe alla seconda
edizione dei Canti di Castelvecchio, esse si confrontano con altre co-
me lef, fitaurari, barambara, negaril, sciamma, bellelta, che restano
tuttora un enigma per pit di un lettore.

Ma, a volerlo delineare con maggiore precisione, bisogna sottolinea-
re che il sincretismo sincronico linguistico pascoliano si spinge ancora
oltre, verso una dimensione diacronica, particolarmente evidente nelle
Canzoni di re Enzio, per le quali il poeta attiva studi, come sottolinea
Felice Del Beccaro, ssia sul dialetto che sull’etnologia di cui & testimo-
nianza nell'apparato di note alla fine della raccolta, con richiami, anche,
ai dialetti romagnolo e toscano bologneses.” Non vanno trascurate, nel-
la resa del colorito linguistico delle Canzoni, le ricerche, compiute dal
poeta, persino sull’antico bretone. Nella Canzone del Paradiso & citato
un ritornello, che suona gra pa i gra pa »i tra? in nota, Pascoli com-
menta: I ritornello sembra avere un senso e significare, in bretone, “Fa
quel che fai, bene”. Vedi Villemarqué, pag. 417 [Hersart de la Villemar-
qué, Barzaz Breiz, Paris, 1867 e successivel.?

Ma a quando risale l'interesse del Pascoli per il dialetto? Nella forma
specifica della poesia popolare «di solito quella cantata, cosi diffusa
nelle nostre campagne»,’ esso pud essere fatto risalire addirittura alla

1. F. DiL BEcCaro, Pascolf ¢ il linguaggio popolare, Barga, Gasperelli, 1982, p. 8.
2. G. Pascoul, La canzone del Paradiso, 111, 1l sole, vv. 62 e 77.
3. G. Pascolt, Poesie ¢ prose scelte, 2 voll., progetto editoriale, introduzione e com-

mento di C. Garboli (con la collaborazione di G. Leonelli, A, Oldcorn, F.M. Pontani), II,
Milano, Mondadori, 2002, p. 1543, nota al v. 39.
4. Dis Beccaro, Pascoli e il linguageio popolare, cit., p. 7.




Giovanni Pascoli e il dialetto 59

prima giovinezza del poeta. In seguito Pavrebbe incrementato 'am-
biente universitario carducciano: una delle ragioni del sodalizio con
Severino Ferrari e i suoi Bordatini fu proprio la comune passione per
tale materia. Una certa presenza dialettale & attestata gid nelle edizioni
di Myricae anteriori al 1895, anno dell’insediamento nella casa di Ca-
stelvecchio. Non si tratta del natio romagnolo, del quale, scrive Del
Beccaro, «di rado gliene cade qualche briciola nella poesiar, ma di « vo-
caboli dell'uso toscano vivo peraltro avallati dall’uso di un dizionario
autorevoles, ovvero del Vocabolario dell’uso toscano di Pietro Fanfani,
uscito a Firenze nel 1863 e di cui esiste una copia con postille e aggiun-
te di mano del Pascoli nella biblioteca di Castelvecchio. In una letiera
del 12 settembre 1892, il poeta aveva consigliato proprio quel vocabo-
lario all’amico Pietro Guidi («Pirrozz»), per venire a capo di certe la-
mentate difficoltd di comprensione per alcune parole di Myricae: diffi-
coltd che sarebbero state anche di Costantino Nigra e di Ruggero Bon-
ghi di fronte a vocaboli snon comuni» (Nigra) o «tolti o a dialetti o a
scienze» (Bonghi) presenti nella terza edizione di Myricae: <La Toscana»
— osserva Del Beccaro — nelle due tappe di Massa e di Livorno [.. ], lo
prepara alla sorpresa barghigiana ma & necessario aggiungere che do-
vunque il poeta dimori, il caso di Messina per esempio, qualcosa della
parlata locale & sempre disposto ad accoglieres® D'altra parte, gid nel
1894 il Pascoli aveva confidato a Ugo Ojetti, che lo intervistava, un’os-
servazione sul linguaggio di d’Annunzio che poteva valere per lui stes-
so e che & chiaro sintomo di un’esigenza che va maturando: «Quanto al
vocabolario di Gabriele, io ti dird che o credo ottimo; solo vorrei ve-
dere vivificato quel suo carattere aulico da qualche buona infusione di
dialetto»* Il pieno coronamento di queste curiositd localistiche avviene
a Castelvecchio e il frutto — non ancora linguistico, ma pienamente te-
matico ~ ne € il poemetto latino Castanea, che descrive minuziosa-
mente l'utilizzazione delle castagne nell’economia contadina barghi-
giana. 1l poeta ritornera sul tema nella poesia 7/ castagno, uscita sulla
«Vita Italiana» il 10 dicembre 1896, ¢ soprattutto nel Vecchio Castagno
(in «La Lettura», aprile 1904; quindi nei Primi Poemelti, 1904): in questo
secondo caso Iincontro con il dialetto barghigiano & cosi pieno e coin-
volgente, dopo Pesperienza dei Canti di Castelvecchio, da prevedere
un glossarietto di accompagnamento, che sard poi abolito nella ristam-

5. DL Brccaro, Pascoli e il linguaggio popolare, cit., pp. 14-16, passim.
6. Omaggio a Giovani Pascoli nel centenario della nascita, a c. di A, Vicinellie
M. Valgimigli, Mitano, Mondadeori, 1955, p. 70.
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pa in volume. Pil tardi (1909), uscird la prosa [ castagni della Val di
Serchio, accompagnata da una nota linguistica.

Il primo testo pascoliano in cui si scopre una evidente presenza lin-
guistica, oltreché tematica, del mondo barghigiano fu pubblicato nella
«Vita Italiana» cdel 1° gennaio 1897 e non & in versi, ma in prosa. Si trat-
ta di / cgppo, una novellina se non propriamente “poemetto in prosa”,
come lo definisce Giuseppe Lesca, che la riesumd in seguito;” ad esso
seguird La cunella, pubblicata nel «Giornalino della domenica» di Fi-
renze il 2 dicembre 1906 e poi raccolta da Maria Pascoli in Limpido ri-
vof Entrambe «ontengono non soitanto mocdi di dire ma anche voca-
boli e locuzioni dialettali-, anche se tra le due & la Cunella, scritta in
un’epoca gid pienamente acquisita all'uso del dialetto, a testimoniare
di «una penetrazione pit profonda nell’ambiente barghigiano, del cui
linguaggio e costumi si hanno diverse tracce».’

1l ceppo racconta una storia di cui & protagonista Marietta, una pove-
ra ragazza, una Jombarda», vale a dire della stessa schiatta degli uvomi-
ni provenienti dall’Appennino modenese di cui si parla in £L'uccellino
del freddo neit Canii di Castelvecchio. Marietta, che sta a servizio pres-
so una coppia di coniugi, uccide il proprio figlioletto appena nato per
disperazione. La novella & ambientata nel Barghigiano, di cui vengono
citati i toponimi (Barga, Treppignana, Gallicano, San Piero in Campo),
compaiono, anche se appena nominati, i Mére, la famiglia di contadini
cui il Pascoli si ispird per il romanzo di Rosa che attraversa i Primi e i
Nuovi poemetti. Sullo sfondo un paesaggio di monti, boschi di casta-
gni, percorso da fiumi e torrenti (fra cui un accenno al rio dell’Orso).
Tra le espressioni di colorito vernacolare, si registra la presenza del
«marrellor e poi di pipita, nocco, morello, lallire, granire, far ceppo,
nonché della preghierina che Marietta avrebbe voluto insegnare al
bambino: «A letto, a letto me ne vado. Quatir'angeli ci ho trovato, Due
da piedi e due da capo, Gest Cristo dal mi’ lato. . .».

111897 & anche Panno della prima pubblicazione in volume dei Poe-
meiti, nei quali si registra, con il titolo La sementa, la presenza della pri-
ma puntata di un romanzo georgico, che all'inizio doveva intitolarsi Re-
ginella, nome che infine scomparird e costituird, per Pascoli, una sorta
di mito agreste e familiare caduto. Protagonista ne & una famiglia di
contadini, ricalcata su quella dei Mére succitati: il capoccio, la moglie,
la figlia maggiore Rosa, Viola la minore e due fratellini, Nando ¢ Dore.

7. in «Conviviume, X, n. 2, marzo-aprile 1938, pp. 121-32.
8. G. Pascoll, Limpido rivo, a c. di M. Pascoli, Bologna, Zanichelli, 1912
9. DL Biccaro, Pascoli e i linguaggio popolare,, cit., p. 39.
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Nel 1900, ristampa della Sementa e inserzione dell’ Accestire, seconda
puntata del romanzo, in cui I'elemento vernacolare appare infoltito ri-
spetto alle poche e pili generiche tracce riscontrabili nella Sementa..
Nel 1903 escono intanto i Canti di Castelvecchio: spicca, nella raccolta,
il poemetto I/ ciocco, in due canti e vario metro. 1l primo canto € i te-
matica e colorito linguistico garfagnini; il secondo sviluppa, coordinan-
do Iimmensamente grande con linfinitamente piccolo, un tema astra-
le, ispirato dalla lewtura dell’ Astronomie populaire del Flammarion.

Nel 1904, i Poemetti diventano Primi poemetti, le due tranches narra-
tive del romanzo vengono ripubblicate: I’ Accestire rimane praticamente
uguale a quello dell’edizione 1900, mentre le sezioni Per casa e 1l Desi-
nare della Sementa vengono parzialmente riscritte ¢ piQ intensamente
toscanizzate: il dialetto, auspicato sette anni prima come strumento vivi-
ficante, acqua benefica per ridar vita ai fiori secchi degli aulicismi dan-
nunziani, viene sparso ora con generositd anche sulla propria poesia.
Alla preparazione della piada, cosi legata alla tradizione romagnola, si
sostituisce ora quella della polenta che, di farina di granturco o di casta-
gne, era cibo quotidiano dei contadini di Garfagnana. Nel nuovo conte-
sto geografico e linguistico, il poeta sceglie con precisione tecnica e ter-
minologica i particolari che caratterizzano la preparazione del pranzo
nel mondo contadino. Rispetto alle poche voci toscane della redazione
del 1897, s’incontrano ora nel Desinare parole come brunice, mesio,
garzone, rumo, cannone, sbacchio ¢ tarvello. Particolarmente interes-
sante & I'uso della parola garzone, che non indica, come pare avesse in-
teso Augusto Vicinelli, un fantomatico ragazzo che aiutasse Rosa nelle
faccende di casa, ma uno strumento una voliz di uso comune nella zo-
na barghigiana, consistente in un legno a forma di tegola, foderato di la-
miera nella parte interna, che veniva adoperato per fissare il paiolo con-
tro il muro del focolare, allorché la polenta veniva mescolata. Nell’alo
Barghigiano, per la stessa necessitd resa pit frequente, anzi continua,
dall’uso prevalente della piil delicata farina di castagne, facile ad aggru-
marsi, fin dall'inizio della cottura si soleva inserire il paiclo in un cer-
chio di ferro appositamente fissato alla parete del focolare,

Entrano inoltre nella raccolta il poemetto H vecchio castagno e la
microepica delle Armi, protagonista Nando, uno dei due fratelli, il
maggiore, di Rosa. Entrambi sono excursus laterali nel complesso del
romanzo georgico, che si concludera nei Nuovi poemetti, pubblicati
nel 1909, con La fiorite e La mietitura. Nel primo dei due campeggia-
no Viola, la bruna sorellina di Rosa, gid apparsa nella Semenia, ¢ un
vecchio, favoloso albero parlante. Il fantastico discorso del castagno il-
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lumina una franche di vita campagnola relativa alla coltivazione dei
castagni nel Barghigiano, fonte primaria dell'economia della zona, con
largo impiego del dialetto.

Le Armi, pubblicate la prima volta nel settembre 1904 in forma di
opuscolo per le nozze Zanichelli-Mazzoni, traslano in ambito “umile” —
nel contesto, anche linguistico, di vita agreste garfagnina — un tipico fo-
pos della letteratura epica classica: la descrizione delle armi dell'eroe
(si veda in particolare 'episodio della forgiatura delle armi d’Achille
nell’lliade). Le armi di Nando sono, come scrisse il Pascoli stesso nel
dedicare alla sposa il suo «dono», «e armi della pace e del lavoro; non
quelle altrels. 11 colore locale viene garantito anche qui da una serie di
espressioni, non poche delle quali — come frullana, stilo, siendino, su’
omo, rappe, sericcia, asprure, crinella ed altre — compaiono nei ricor-
dati glossari di mano pascoliana.

Di particolare rilievo & perd soprattutto 'impasto linguistico italo-
anglo-barghigiano di ftaly, che conclude i Primi Poemetti. Nel canto
«sacro all’Italia raminga», come recita la dedica del poema, il poeta con-
feziona un pastiche incastonando tessere linguistiche costituite, per
dirla con la terminologia di Gianfranco Contini nel saggio # linguaggio
di Pascoli, da eccezioni alla norma esperite su tre diversi livelli: quello
onomatopeico o pregrammaticale, in quanto tale estraneo alla lingua
come istituto; quello grammaticale, in cui si esprimono formazioni pro-
venienti da un’altra lingua (ad esempio, nel caso di taly, Vinglese);
quello infine delle lingue speciali, come i dialetti e i gerghi. A questul-
timo livello appartengono sia le tessere barghigiane sia le neoforma-
zioni anglo-barghigiane di cui & farcito il discorso degli emigranti. Si at-
tua in Hely forse Pesperienza espressiva pid audace del Pascoli, il cui
maggior titolo di gloria nel complesso delle sperimentazioni europee
del nostro secolo sarebbe, seconde Contini, «meno il fatio di essere sta-
to il primo a esperire, almeno parzialmente, il linguaggio pregrammati-
cale, che quello di avere messo sullo stesso piano il linguaggio a-gram-
maticale o pre-grammaticale ¢ il linguaggio grammaticale e il post-
grammaticale»."

Questa osservazione di Contini si riferisce al complesso dell’opera
pascoliana, che comprende nella sua totaliti tutte e tre le esperienze
espressive. Bisogna perd sottolineare che Faly é il primo e, assieme al-
lode La sfoglialura, raccolta in Odi e inni, 'unico componimento in

10. G. Conrmv, I linguaggio di Pascoli, in Varianti e altva linguistica, Torino, Ei-
naudi, 1970, p. 225.
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cui i tre diversi tipi di sperimentazione linguistica siano presenti con-
temporaneamente e s'intersechino 'uno con laltro.

L'inserimento del dialetto pud essere considerato la fase pitt ampia
e avanzata — o, se si preferisce, estrema e sotto certi aspetti spettacola-
re — dello sviluppo del tecnicismo pascoliano, gid incubante nella pole-
mica contro I-errore d’indeterminatezza che si alterna con Paltro del
falso, per il quale tutti gli alberi si riducono a faggi, tutti i fiori a rose o
viole, tutti gli uccelli a usignoli= che, per il Pascoli del discorso leopar-
diano Il sabato del villaggio del 1896, in seguito ripubblicato con il tito-
lo /1 sabato, sarebbe tipico della poesia italiana." L’ errore di indetermi-
natezza, come si legge nella conclusione dell’importante prefazione a
Fior da fiore (1900), in cui si raccomanda tra P'altro alla scuola di non
bandire il dialetto," interessa non solo le cose ma anche le parole, che
delle cose sono il segno e la rappresentazione:

Volete essere buoni per l'arle umana, per Parte delle arli, per la poesia?
Ecco il segreto, che io imparai troppo tardi: chiedete sempre il nome di
¢id che vedete e udite; chiedendo agli altri e solo, quando gli altri non
lo sappiano, chiedetelo a vol stessi, e, se non ¢'g, ponetelo voi il nome
alla cosa. E guardate e ascoltate, intorno a voi e dentro a voi: il che tor-
na a dire come — rimanete pit che potete quel che siete: fanciulli; -
perché gli uomini fatti non ascoltano ¢ non guardano pid."

1.'uso del dialetto & quindi, in piena coerenza con la lotta contro 'in-
determinato, la forma pit avanzata di adesione al «particolare», in cui,
come si legge ancora nel Sabalo, «&, per cosi dire, come in una cellula
speciale, 'effluvio poetico delle cosen,

11. Pascous, M sabato del villaggio, in Poesie ¢ prose scelte, ciL., 1, p. 1116,
12, Pascon, Flor de fiore, Milano-Palermo, Sandron, pp. XI-XIV. Ecco per intero il

1esto in cui s'esprime il ragionamento pascoliano: Studiamo la lingua! S'ingegnino gli
scrittori. .., 'ingegnino a mettere in circolazione Je parole che da sole esprimono <io
che da altrf & espresso con tre o quattro flamme o tre © quattro lanterne: voglio dire
con un sostantivo e tre o qualiro aggetivi ... L E imanto la scuola, se anche non vuole
mnsegnare quelle parole proprie e miracolose, non s'ingegni almeno di farle dimentica-
re. Non bandisca, per esempio, cosi severamente il dialetto. Sard agevole o almeno
possibile trovar le parole italiane o toscane equivalenti 2 quelle del nostro vernacolo,
Ma se non riteniamo nemmen queste, quelle non le ricerchiamo nemmen pid. E sen-
Z'esse, noi non ritroviamo o non riconosciamo le cose che esse esprimono. Senz'esse,
gran parte del mondo si scolorisce, sappanna, si annulla per not. La lingua grigia &
causa ed effetto d'un cotal daltonisino per cui non vediamo pilt i colori varii che ciab-
belliscono la terra e il cielo e Panimas,

13. ., ivi, p. XIV.

14, Pascour, M sabato, cit., p. 1117,
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I tema € ripreso e sviluppato a partire dal 1897 nei Pensieri sull’ar-
ie poetica, pubblicati in quattro puntate sul «Marzocco» nel corso del
1897, poi rielaborati e pubblicati con il titolo I fanciullino nel 1903. Si
tratta di un’attenzione che si acuisce e raggiunge la sua massima
espressione con la scoperta del microcosmo barghigiano e costituisce
la piena oggettivazione di quel ssentimento poeticor attivo «in chi trova
la poesia in cid che lo circonda, non in chi non la trova li e deve fare
sforzi per cercarla altroves, Un sentimento, continua il Pascoli con os-
servazione che sembra elaborata dalla filosofia schopenaueriana ~ ¢
che ha probabilmente come intermediario '’Angelo Conti delle prose
pubblicate nelio stesso periodo sul «Marzoccor, in seguito raccolte nel-
la Beaia riva del 1900 ~ sommamente benefico, [...] che pone un soa-
ve e leggiero freno allinstancabile desiderio, che ci fa perpetuamente
correre con infelice ansia per la via della felicitd="

Negli anni immediatamente successivi linteresse pascoliano per il
dialetto che, come s’¢ accennato, diventerd progressivamente - e in
maniera conclamata a partire dai Canti di Castelvecchio— quello di «un
determinato dialetto, limitato ad una zona minima, geograficamente
fuori del mondo a quel tempo»,' si esprime soprattutto nell’inserimen-
to nelle due antologie italiane, la prima delle quali, Su!f limilare, esce
nel 1899, di testi di Ildefonso Nieri e di altri scrittori toscani, quali Pao-
lo Emiliani-Giudici, Giuseppe Giusti, Mario Pratesi, Luigi Gioli, Alberto
Bacchi della Lega. Sono anni, questi, di «attivo documentarsi», per il
quale «Pascoli si serve dei contadini che ha dintorno, a principiare dal-
lo Z¥ Meo e dall’Attilia e di quelli stabili o di passaggio che fanno capo
all’'osteria del Lemetti al vicino Ponte di Campia».”” Di queste consulen-
ze linguistiche orali si conserva traccia soprattutto nel «<bel taccuinos ci-
tato nelle lettere ad Alfredo Caselli e a Luigi Pietrobono e i cui 279 fogli
ora sciolti sono conservati all’Archivio di Castelvecchio, nel Cartone
LXXVI, busta 5, intestato: “Parole, frasi dei contadini di Castelvecchio e
di Romagna e proverbi ed altro”.

Le «parolette che mal s’intendonos, fisse da sempre nei secoli tra i
monti di Barga e strettamente aderenti alle cose cui danno nome, sa-
rebbero quindi interpretabili, e sono state interpretate, ad esempio da
Sanguineti," come P'espressione di una felicitd, conciliativa sul piano

is. Pascou, Pensiert sull'arle poctica in Poesie e prose scelie, 1, cit., p. 1197,

16, DeL Brccano, Pascoli e i linguaggio popolare, cit., p. 41,

17. Ie., ivi, pp. 27-28.

18. Per Edoardo Sanguineti di Attraverso i Poemetli pascoliani, pubblicato in «Let-
tere italiane», 3 (1962) i Poemetti sono Popera in cui Pascoli si distingue nella fondazio-
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sociale come su quello retorico, che si nutre di poco e non desidera
mai nufla al di 14 di se stessa, che era e andava cercata in quei luoghi,
attorno a sé, senza guardare «altrove~ una felicitd, non importa se pit
sognata che vissuta, che sarebbe potuta valere forse come balsamo per
quel che il poeta sentiva restargli della vita dopo il 1895, I'anno “terribi-
le” delle nozze della sorella Ida, che Pascoli senti come un tradimento
e un abbandono.

Ma & proprio cosi? La tensione pascoliana verso un plurilinguismo
che, come s'é cercato di mostrare, ha aspetti molteplici, implica I'uso
del dialetto borghigiano, ma non si limita ad esso: richiede un’interpre-
tazione pil articolata ¢ dinamica. Il linguaggio & incarnazione regressi-
va, espressione e dilatazione del mitologema del nido; ma anche, al
versante opposto, curiosita, mobilitd, gusto dell’avventura e quasi del-
Pazzardo. Abbiamo visto che Contini considera massima espressione
dello sperimentalismo linguistico pascoliano a livello europeo il fatto
di aver esperito tutti e tre i livelli del linguaggio, ossia il pregrammati-
cale, il grammaticale ¢ il postgrammaticale. Questo ¢ il segno di una in-
quietudine espressiva tutta particolare e, soprattutto, multidirezionale,
nella quale non sembra esagerato ravvisare, piuttosto che unattitudine
verso 'immobilitd o addirittura la regressione, la presenza, da assoluto
precursore, di una cellula joyciana. Per la veritd, ¢’ gia un elemento te-
matico che farebbe pensare a James Joyce e riguarda il lungo, malinco-
nico, nullificante poema conviviale che ha titolo L'ultimo viaggio. 1l
poeta vi isola e descrive un embrione doloroso che si sviluppera nel-
I' Ulisse. Nel poema, il vecchio Odisseo ritorna nei paesi misteriosi del-
le antiche avventure; ma i luoghi del mito, dell'avventura non esistono
piti: malgrado Pintestazione a luoghi dell’ Odissea, I'isola del Ciclope, la
terra di Circe, sono solo luoghi prosaici, come saranno, nel romanzo di
Joyce, la redazione del giornale o il bordello dove a un certo punto
della propria giornata si reca Mr. Bloom. A guardar bene, non si tratta
solo di un’analogia tematica: L'ultimo viaggio & raccontato in un modo
tutto particolare, che non sfuggi all’intelligenza di Croce, che lo defini
sparlare grecor. Il racconto si struttura collegando passi tradotti fetteral-
mente dal greco con altri soggetti a ritocchi e altri ancora che sono il
frutto di pura invenzione, ma elaborati in uno stile che mima quello
omerico, pare ricalcato su quello delle citazioni e tende a confondersi

ne di ain sublime ad uso delle classi medie, delle quali egli intendeva esprimere, ed
espresse di fauo, lideologit, equiparando, in ferma giustapposizione, sopra i lerreno
franco del prezioso, il sublime superiore e il sublime inferiores. Cito dalla ristampa del
saggio in ldeologia ¢ lnguaggio, Milano, Felirinelli, 1965, p. 18.
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con esso. Per il lettore che non conosca bene le fonti non & facile di-
stinguere tra i vari livelli del trattamento del materiale.

Questa “confusione” pud essere considerata una tipica focatio del
fanciullino; ma ha bisogno del supporto del filologo. L'impasto stilisti-
co in cui non si distingue cid che ¢ inventato da cid che proviene dagli
antichi libri esprime un rapporto con la fonte classica che ¢ peculiare
del Pascoli e inverte la tendenza che contraddistingue la tradizione let-
teraria precedente. Nella tradizione lirica italiana e in particolare nei
poeti classicisti (tra i quali va annoverato anche il giovane d’Annunzio
di Primo vere, filirato direttamente dalle Odli barbare carducciane) la
fonte antica viene ripresa, tradotta nella lingua moderna, accolta e rior-
chestrata nel nuovo tessuto stilistico, nel quale si dissimula al punto
che solo un lettore colto ed esercitato sui libri dei classici potrebbe ri-
conoscerla ¢ individuarla.

Questo processo, naturalmente, pud essere osservato anche nel Pa-
scoli, quello di Myricae o dei Poemetti, ad esempio. Il movimento in-
tertestuale tipico dei Corwviviali tende invece a un cffetto completa-
mente diverso, risulta mimetico rispetto alla fonte e non tende all’assi-
milazione di questa in un nuovo contesto: ¢ piuttosto Fopera a struttu-
rarsi sul modello tematico e stilistico della fonte. Se ne pud dedurre
che questo cammino in senso inverso rispetto a quelli seguiti dal clas-
sicismo europeo di secoli,” di cui € protagonista un tecnicismo della
parola quasi unico — a parte, per Pappunto, Joyce — incrementa la dina-
micitd e multivocitd dell’espressionismo linguistico pascoliano. A ben
guardare, hanno senso analogo le Canzoni di re I'nzio, dove 'oggetto
tematico e stilistico non & 'antichita, ma il Medio Evo.

Anche se pud sembrare un gioco di parole (sarebbe piaciuto a Pa-
scoli), il dialetto fa parte di un idioletto di espressiviti complessa e arti-
colata, in cui la parola continuamente si forma e dissolve da se stessa €
si spinge in tutte le direzioni: verso un presente che rinnova un passa-
to sentito come aulico e quindi stantio, ma anche verso un passato che
pud nutrire, rivitalizzare il presente, combinandosi con lui. E soprattut-
to, verso un futuro ubiquo, che non si sa bene dove stia, ma che impli-
ca tutte le altre dimensioni del tempo in un moto vorticoso, rendendo
la parola caleidoscopica: un futuro gia in formazione, che si sarebbe ri-
velato pienamente, nella letteratura europea, di li a qualche anno.

19. Unico compagno di strada, ma in senso molto piti rudimentale e limitato, pud
apparire il Leconte de Lisle dei Poémes antigues.




La canzone romana
tra passato e futuro

DI FRANCO ONORATI

il casuale accostamento temporale fra due eventi, entrambi dedicati
alla canzone romana, si presta a qualche riflessione, che qui propongo
ai lettori della nostra rivista.

Ad aprile, in uno di quelli che a Roma si chiamano “teatri di cintu-
ra”, e cio@ il Teatro Tor Bella Monaca, si & esibita la Bandajorona, sot-
totitolo della ragione sociale: “Dalla malavita romana al Folk d'autore”,
Serata dedicata a4 un concerto di presentazione e di lancio del disco
Méltece sopra, contenente 14 brani in cui la cultura popolare domina e
incanta. In questo album brani del passato sono posti a fianco di com-
posizioni originali: tra i primi figura, ad esempio, I'inedito Angelina,
storia di un infanticidio raccontata alla maniera del “fattaccio”. Gia que-
sta citazione da il senso della ricerca perseguita dal gruppo: ricerca vol-
ta a scattare una fotografia della Roma che si vive ogni giorno, dando
voce a personaggi che vagano nei nuovi quartieri bohémien ¢ popola-
ri della cittd, a situazioni di precarietd lavorativa ed esistenziale, insie-
me a momenti di imprevedibile poesia. Vi si trovano incontri con i por-
tatori di memorie antiche ~ dai partigiani ai migranti delle generazioni
passate e attuali ~ ¢ di culture “altre”. Il gruppo non si sottrae a speri-
mentazioni formali, ricorrendo a invenzioni linguistiche inaspettate
che coinvolgono anche il dialetto romanesco.

Anche lo sfondo di queste storie canore & ripreso con uno sguardo
disincantato, che resiste alla tentazione di rifarsi ai luoghi deputati del-
la citta: dalle mura dipinte delle osterie alle celle delle carceri cittadine,
dai [uoghi del turismo pitt becero ai palazzi di borgata, dai teatrini ri-
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sorti ai tinelli piccolo borghesi. Con questo bagaglio la Bandajorona,
che ha il suo punto di forza nella vocalitd potente e coinvolgente di
Bianca Giovannini, ha cominciato ad esibirsi nel 2001, con il delibera-
to proposito di far viaggiare il proprio repertorio nei cosiddetti circuiti
alternativi, piazze e strade, oltre che nei festival, affinché Ia musica po-
polare non sia solo un ricordo, ma uno strumento innovativo di espres-
sione politica e sociale.

Durante tale percorso il gruppo ha lungamente collaborato con nu-
merosissimi poeti, scrittori, attori, registi e improvvisatori in ottava ri-
ma; in particolare il legame con il territorio e la sua cultura porta il
complesso a collaborare con le realtd associative, non di rado espres-
sione di controcultura.

Devo dire che a chi scrive, digiuno di questo genere musicale, lo
spettacolo & parso autentico, E tale autenticitd trovava una piena corri-
spondenza nel pubblico presente in sala, accorso in quella lontana pe-
riferia per scelta, all’insegna di una sentita affinitd con il gruppo, al cui
interno figurano, oltre alla citata Giovannini, Daniele Ercoli (contrab-
basso), Ludovica Valori (fisarmonica, trombone) e Désirée Infascelli
(mandolino e fisarmonica).

Dai tempi dell'indimenticabile Gabriella Ferri il repertorio della can-
zone romanesca si ¢ profondamente rinnovato: e questo & patrimonio
acquisito. Constatare perd che gruppi come questo proseguono una li-
nea evolutiva in cui la permanenza della tradizione convive con nuove
commistioni culturali @ motivo di soddisfazione, anche come segno di
vitalitd di una stagione canora che troppo spesso riteniamo bloccata su
temi e vocalita del buon tempo antico.

Dicevo del rapporto collaborativo con poeti contemporanei: € stato
piacevole scoprire che tra i “parolieri” della BandaJorona c’é Pier Mat-
tia Tommasino, che la copertina del disco definisce «poeta neodialetta-
lew. E Iui Pautore di alcuni brani inclusi nel CD, tratti dalla raccolta La
Befana ¢ er battiscopa (Roma, Cofine, 2006). Queste le poesie musica-
te: Nun le svejd, La stecca para e Mettece sopra, in cui, nella versione
musicale, sono confluiti i versi di Puro stanotfe. Mi limito qui a ripro-
durre il brano che da il titolo al disco Mettece sopra: «Er gran casino/ &
che se famo pena/ puro a volesse bene,/ a vive co sta smarta de morl/
e na caciara d'ossi ne le recchie./ Méttece sopra che/ sta vita & risicata
risicata,/che semo du scherzetti de cicogna,/ signozzi de n'inzogno, fi-
ji/ der mammatrone». (Aggiungi cbe. 1l problema vero/ ¢ che ci faccia-
mo pena/ anche 2 volerci bene,/ a vivere con questa paura di morire/
e un trambusto d’ossa nelle orecchie.// Aggiungi che questa vita ¢ cor-
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ta un soffio,/ che siamo due scherzetti di cicogna,/ singhiozzi di un so-
gno, figli/ del groppo in gola).

Puro stanotte. Magnece er pane cor dolore,/ mamma smammata,
ammica/ di lupari. Puro stanotte fai la notte,/ arisbuci le trippe ai regaz-
zini,/ soffi ner core ai pori affrecolati/de mori. Mignace er pane e vo-
la,/ puro stanotte pari na cornacchia/ coll'occhi cristallini. (Anche sta-
notte. Mangiaci il pane con il dolore,/ mamma fuggita, amica/ dei lupa-
ri. Anche stanotte fai [a notte,/ ribuchi la pancia dei bambini/ soffi nel
cuore dei miseri che hanno smania/ di morire. Méngiaci il pane ¢ vo-
la,/ anche stanotte sembri un corvaccio/ dagli occhi cristallini).

Scenario, contesto, pubblico: un salto all’indietro n’ha portato, il
mese successivo, nientemeno che in piazza del Campidoglio: e pid
esattamente nella capitolina sala Pietro da Cortona, dove la neocosti-
tuita Associazione Culturale Romolo Balzani presentava 'avvio di un
progetto inteso 4 inventariare e mettere in rete 'enorme patrimonio di
canzoni lasciato dalbartista. I famigliari, con a capo il figlio Remo, han-
no inteso con questa iniziativa evitare la dispersione che, a cinquan-
tanni dalla morte dellautore di Barcarolo romano, il suo lascito ri-
schierebbe.

Romolo Balzani (1892-1962) ha scritto canzoni che, da sole, fanno
un capitolo imprescindibile nella storia della canzone romana. Pilt vol-
te vincitore nei concorsi di San Giovanni e in quelli della Sagra dell'uva
a Marino, ¢ stato personaggio versatile, alla creazione di canzoni salda-
mente presenti nel repertorio ha coniugato una vivace attivita di can-
tante-attore € capocomico: in tale veste ha creato sceneggiate romane
in tre atti, incentrate sulle sue canzoni. Di lui si ricordano non solo la
fortunata presenza in alcuni varietd, ma anche la partecipazioni a filim
¢ alle trasmissioni domenicali di Readio Campidoglio e di Radio Campo
de’ Fiori. Giusta quindi Piniziativa dei suoi eredi. Fatalmente, la mani-
festazione era rivolta all'indietro: con P'ascolto reiterato, persino nella
registrazione con la voce dell’autore, di Barcarolo romano e altri suoi
brani.

Il confronto con la serata a Tor Bella Monaca presentava i due poli
della canzone romana: qui la tradizione, I'esaltazione acritica di Roma,
la fuga dal presente, gli slanci canori di Giorgio Onorato, la partecipa-
zione commossa di un pubblico che dal punto di vista anagrafico mo-
strava tutti i segni propri della “terza eta”. L il futuro, il confronto con
una realtd aspra e contraddittoria, la sperimentazione, la sfida di coin-
volgere autori nuovi, un pubblico giovane o giovanile.

Realti che marciano su due binari, ignorandosi. Due mondi con-



70 il _g96 FRANCO ONORAT!

LA S. V. E'INVITATA ALLA
Presentazione della auova

4« ASSOCIAZIONE CULTURALE
\«f ROMOLO BALZANI

in occasione dei 50 anni dalla morte defl’artista
o MUSE CAPITOLINI
) SALA PIETRO DA CORTONA

Piazza del Campidoglio )

L\_. Roma

4 Maggio 2012
ore 17,00

trapposti, il passato e il futuro. Un futuro quasi sempre lontano dai cir-
cuiti di successo, dalle trasmissioni televisive.

Un futuro nel quale milita un autore, Adriano Bono, che ha scelto di
musicare sonetti di Belli. Parliamone. 1l progetto che fa capo a Bono a
alla Banda de Piazza Montanara (I"'ubicazione di fantasia del comples-
so dird pur qualcosa ai lettori del Poeta.. ), interamente dedicato a can-
zoni tratte dai sonetti di Belli, nasce nell’estate del 2009, anno in cui
hanno cominciato ad arrangiare le prime canzoni. Quando si & visto
che il materiale stava diventando sufficiente per realizzare una specie
di “monografia” discografica, Bono ha pensato che c’era bisogno di un
progetto ad hoc ¢ cosi & nata la Banda de Piazza Montanara. 1 primi
due singoli, Er letio ¢ Le risale der papa, sono usciti nell’autunno del
2009; il disco intero uscird proprio il 7 settembre 2012, come loro rega-
lo di compleanno nel genetliaco di Belli.
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Richiesto di qualche informazione su questa scoperta di Belli,
Adriano non si sottrae ad alcune domande. Fa risalire 'incontro con
Belli a circa quindici anni fa e ne riconosce il merito a Pasolini: in un li-
bro di articoli e saggi sparsi, Pasolini faceva un raffronto tra il romane-
sco dei sonetti belliani e quello usato da Trilussa; e la stima che il sag-
gista professava per Belli spinsero l'allora giovane lettore a documen-
tarsi su Belli: acquistd una raccolta cli sonetti e «u subito amore».

Ma Belli ¢ il passato o il futuro? La risposta a questa domanda sta
nell’approccio del tutto originale, in senso musicale, cui Bono fa ricor-
so per intonare i versi belliani. Ma lascio a lui la parola:

Ho iniziato 2 mellere in musica i soneiti per facilitarne la memorizza-
zione. It pitt facile memorizzare un testo quando lo si associa a una me-
lodia. Un tempo iliade veniva cantata dai bardi e non so se sarebbero
stati in grado di memorizzarla senza Mauvsilio della musica. In un secon-
do momento, quando ho visto che le canzoni uscivano fuori davvero
intriganti, ho pensato che un'attualizzazione in chiave pop della poesia
di Belli avrebhe potulo aiutare la divulgazione della sua opera, € ne ho
falto una missione. Belli & troppo poco conosciuto, persino fra i roma-
ni, che magari conoscono henissimo la piazza a lui intitolata, ma igno-
rano la sua poesia. Credo che rendere “orecchiabili” 1 sonetti possa
contribuire a rendere pit popolare il canzoniere belliano, senza perd
svilirne il grande valore.

Alla domanda se ¢i sono altri poeti in dialetto romanesco presenti
nel suo repertorio, Bono cosi risponde: «Direi proprio di no. Non sono
un fanatico della poesia in romanesco “a priori”. Sono un fanatico di
Belli, perché solo la sua poesia & in grado di farmi ridere e piangere
nell'arco di un solo sonetto, di soli quattordici endecasillabi. Un genios.

L'intervista, mediata da Maurizio Mosetti — che di Adriano Bono &
un estimatore ¢ un sodale, tanto che egli stesso partecipa ai suoi spet-
tacoli — si conclude con Fannuncio dello spettacolo fissato per il 7 set-
tembre al Teatro Valle: sede in cui Bono presenteri il disco interamen-
te cedicato a Belli. Questi i sonetti musicati: Er vinto, L'istale, Li Becca-
morti, Le risate der Papa, Er caffettiere fisolofo, La caritd Domenica-
na, La bbona mojfe, Er mostro de natura, Er lavore, Le figurante.

In boccea al lupo, Adriano!






Premio di poesia inedita nei dialetti
del Lazio “Vincenzo Scarpellino”

Giunge alla seconda edizione il concorso di poesia intitolato a Vin-
cenzo Scarpellino (Roma 1934-1999). L'iniziativa nasce nel 2005 per
merito dell’associazione culturale Periferie che, con il patrocinio della
Provincia di Roma, ha promosso un progetio di studio delle lingue lo-
cali sviluppato attraverso ricerche sul campo e tradottosi poi nella pro-
duzione di una serie di volumi sui dialetti ¢ la poesia dialettale nei 121
centri della provincia e nella pubblicazione delle schede sulle tipologie
dialettali dei singoli comuni in Internet (sul sito www.poetidelparco.it)
costantemente aggiornate ed aperte ai contributi e alla collaborazione
di studiosi e appassionati.

Salvare dalla distruzione inarrestabile e dalla progressiva scompar-
sa i dialetti dei 121 comuni della Provincia di Roma»: questo Pobiettivo
dichiarato dell’associazione, dietro la quale & giusto menzionare il a-
voro paziente, assiduo, tenace che portano avanti Vincenzo Luciani,
Achille Serrao, Giorgio Grillo, Cosma Siani e Rosangela Zoppi. Dove si
dimostra che un compito che spetterebbe alle istituzioni viene svolto a
titolo di puro volontariato culturale da un gruppo di privati che credo-
no in questa missione e vi dedicano le loro migliori energie.

Il premio € intitolato a un eccellente poeta in dialetto romanesco,
Vincenzo Scarpellino, che collabord con il Centro Romanesco ‘Trilussa
e fu cofondatore delllstituto dialettale Rugantino. Sue poesie furono
pubblicate su Romanitas, «Lazio ieri e oggi», «Voce Romanar, A lui & sta-
to dedicato un viale all’interno del Parco Tor Tre Teste, 2 Roma, in
coincidenza con la manifestazione di proclamazione dei vincitori del
concorso. Che sono Carlo De Paolis (dialetto civitavecchiese), Maria
Lanciotti (dialetto sublacense) e Claudio Porena (romanesco). La giuria
ha scelto i tre vincitori tra 40 concorrenti e dopo una prima selezione di
7 poeti, tra i quali, oltre i primi tre classificati: Enrico Meloni (Roma),
Aurora Fratini (con poesie in dialetto di Sambuci), Anna Ubaldi (Roma)
¢ Paola Volpi (Roma).

Alla proclamazione dei vincitori, che ha avuto luogo il 3 giugno
presso il Centro Culturale del quartiere romano di Tor Tre Teste, € se-
guito un convegno di studi svoltosi il successivo 13 giugno a Palazzo
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Valentini a Roma, con lo scopo di fare il punto sulla valorizzazione del-
le lingue locali, in vista di nuovi progetti.

La giornata di studi & stata aperta dalla lettura del messaggio augu-
rale inviato dal presidente della Provincia di Roma Nicola Zingaretti, il
quale ha tra ['altro sottolineato che la Provincia d Roma € 'unica — a li-
vello nazionale — ad aver realizzato questo importante obiettivo. Tra i
successivi interventi istituzionali spicca quello dallassessore alla politi-
che culturali Cecilia d’Elia, di tono tutt’altro che rituale. Sono seguite le
relazioni di Ugo Vignuzzi, Cosma Siani e Vincenzo Luciani, questulti-
mo nella veste di direttore del Centro di documentazione della poesia
dialettale”Vincenzo Scarpellino”.

Rinviamo i nostri lettori al testo di Siani e alla recensione di Herbert
Natta, Vogliamo inoltre segnalare loro che il rilievo che intendiamo da-
re alla manifestazione, ospitandone in questo numero della rivista gli
spunti salienti, parte da due considerazioni:

— il grato riconoscimento che, come Centro Studi, vogliamo espri-
mere ai promotori dell’iniziativa, portata avanti con fatica, con umilta,
con perseveranza: grazie a Vincenzo Luciani e ai suoi compagni di
viaggio si & creato nella Provincia d Roma un modello di ricerca capil-
lare, profondamente legato al territorio e che — affidato sia alle pubbli-
cazioni sia alla rete — rappresenta la messa in sicurezza di un patrimo-
nio altrimenti destinato alla dispersione;

— il proposito di realizzare con loro un'intesa operativa, destinata a
coordinare le rispettive forze e competenze: se ottica prevalente del
nostro Centro Studi & di tipo nazionale e quella dell’Associazione Peri-
ferie & locale, la sinergia fra le stesse pud saldare le due vocazioni in
fondo complementari e accomunate da un unico obiettivo, la valoriz-
zazione del patrimonio della nostra letteratura in dialetto.

In spirito di solidale servizio, segnaliamo ai nostri lettori eventual-
mente interessati a saperne di pid una serie di utili punti di riferimento:
Centro Scarpellino: tel. 062253179; email: poeti@poetidelparco.it

Associazione Periferie: tel. 062253179; email: periferic@poctidelparco.it

Il link del resoconto, le relazioni e le comunicazioni del convegno
del 13 giugno 2012 su 7 127 dialetii salvaii delle Provincia di Rome é:
www.abitarearoma.net/index. php?doc=articolo& id_articolo=27399

[N.d.R]




Prolegomenti per un panorama
della poesia dialettale
in provincia di Roma’

DI CosMA SIANI

La panoramica a cui si riferisce il titolo di questa relazione si basa
sulla ricerca promossa e in gran parte condotta da Vincenzo Luciani,
concretizzatasi in una serie di volumi annuali, usciti per le sue Bdizioni
Cofine.! T volumi presentano oltre 500 autori di poesia dialettale “rifles-
sa”, diremmo in termini crociani, Non prendiamo percié in considera-
zione la poesia popolare (che tuttavia occupa altri settori della ricerca).

In questo gran repertorio, un maremagno di molte centinaia di test,
la prima esigenza & la ricerca di criteri di apprezzamento — che ciascun
lettore trovera nel proprio sostrato culturale — e di linee che permetta-
no un orientamento. Non ¢’¢ spazio per altri dettagli o approfondimen-
ti nella panoramica. Ma dati ulteriori potranno venire dagli autori stes-
si qui presenti, quando ascolteremo alcuni testi dalla loro viva voce.

* Relazione presentata al convegno [ 127 dialelti salvati del comuni dellg pro-
vincia di Roma, promosso dalla Provincia di Roma e dall’associazione Periferie, Roma,
Palazzo Valentini, 13 giugno 2012.

1. 1 volumi sono: C. SiaN1, Poesia dialettale nella provincia di Roma. Civitavec-
chia-Periferia urbana-Monti Lucretili, Roma, Edizioni Coline, 2005; S, Graziorri-V.,
Luctan, La regione invisibile. Poesia e dialetto nel Lazio. Tuscia meridionale ¢ Cam-
pagna romana nord-occidentale, tvi, 2005; V. Lucian, Le parole recuperale. Poesia ¢
dialetto nei Monii Prenestini ¢ Lepind, ivi, 2007; V. Luciant, Dialetto ¢ poesia nella Val-
le dell Aniene, ivi, 2008; V. LuciaNI-R. Fatslia, Le perole salvale. Dialelto e poesia nel-
la provincia di Roma. Litovale nord-Tuscia romana-Valle del Tevere, ivi, 2009; V. Lu-
CIANI-R. FAlELLA, Castelli Romani e Litorale sud. Dialetio e poesia nella provincia di
Rona, ivi, 2010; V. Luciant, Digletto ¢ poesia nei 121 comuni della provincia di Ro-
me, ivi, 2011,
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Un primo criterio che io trovo per orientarmi sta nel riconoscere il
peso di due ereditd condizionanti: Peredita della tradizione romanesca,
e quella della tradizione dialettale in genere

L’eredita della tradizione romanesca. Registriamo dapprima il
peso “paralizzante” della tradizione romanesca e dei suoi grandi auto-
ri, in primo luogo la triade Belli-Pascarella-Trilussa. Si tratta di presen-
ze imponenti e fagocitanti, anzitutto perché stabiliscono un canone,
cio€ una regola ¢ un modello esemplare a cui si fa riferimento costan-
te, e poi perché il riferimento a tali modelli si traduce spesso in imita-
zione, in scuola, ¢ in perdita — di originalita nel testo e di interesse nel
lettore.

Prendiamo il primo e pid ovvio nome di tale canone, il Belli. Esiste-
vano suoi imitatori gid nella seconda meta dell’Ottocento, e lo segnala-
va un belliano meritorio, Luigi Morandi, che nel 1870 diede alle stampe
una prima, consistente raccolta di duecento sonetti del poeta romano,
e nel decennio seguente ne curd la prima edizione quasi completa.

Ebbene, introducendo la raccolta dell'amico Luigi Ferretti Cento-
venti sonelli in dialetio romanesco, Morandi scriveva, a proposito di
una maniera imitativa del Belli: «<Ma, prima di tutto, questa maniera bi-
sogna impararla, ed & cosa difficilissima; poi bisogna scansare il peri-
colo che il modello ti faccia violenza e usurpi il luogo delle impressio-
ni immediate e vergini».?

Pasolini chiamava tale maniera <bellianesimos, € ne tracciava una
mappa che passava per i nomi di Zanazzo, «l vero continuatore di Bel-
li», Augusto Sindici, Armando Luciani, Arturo Muratori, Crescenzo Del
Monte (i cui Sonetli giudaico-romaneschi del 1927 considerava {’ope-
ra belliana pit interessante del *900-). A tale maniera «verista e umori-
stica», vedeva subentrare verso fine secolo la temperie piccolo-borghe-
se del «crepuscolaresimor, segnata dal binomio Trilussa-Jandolo, fino a
giungere agli «anni caratterizzati dal lavoro di Dell’Arco [...] il pili nuo-
vo (anzi I'innovatore) della letteratura romanesca», ciog al periodo in-
torno al 1950, in cui Pasolini realizzava insieme a Dell’Arco 'antologia
Poesia dialettale del Novecenio?

2. L. Fewniry, Cenloventt sonelti in dialetto romanesco, a ¢. di L. Morandi, Firen-
ze, Barbéra, 1879, p. 8.
3. P Pasount, La poesia dialeitale del Novecento, in In., Passione e ideologic

(1948-1958), Milano, Garzanti, 1960, pp. 68-71; il suggio, com’d noto, altro non & che
Pintroduzione pasoliniana a Poesia dialetiale del Novecenio, a c. di M. dell'Arco e P.PR.
Pasolind, Milano, Guanda, 1952 (in nuova edizione, Poesta dialettale del Novecento, a
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E upa maniera che si protrae fino ai giorni nostri. E vero, tuttavia,
che alcuni epigoni belliani sono di ottima fattura. Ugo Marzi a Civita-
vecchia e Vincenzo Scarpellino a Roma, non sono autori da accantona-
re; eppure rientrano in una tradizione romanesca prevedibile: usano il
metro tipico di questa tradizione, il sonetto, e si presentano come di-
scendenti dei grandi sonettisti tra Ottocento ¢ Novecento (Belli-Pasca-
rella-Trilussa) tanto per i loro argomenti quanto per i loro toni (variati e
aperti a fatti di cronaca in Scarpellino, pidl spiccatamente belliani, forti
e anche aspri, in Marzi).

Ma a proposito del’area di cui ci qui occupiamo — come detto, la
“periferia urbana” della capitale e poi la provincia di Roma — si consta-
ta come fuori cittd, in provincia, 'impronta generale suoni meno “ro-
manesca” di quanto ci si possa aspettare. Sermmai, si nota di pil il peso
di un altro fardello.

L’erediti della tradizione dialettale. C'¢ infatti una tradizione an-
cor pitl condizionante della maniera romanesca, ed ¢ P'ereditd vernaco-
lare di tipo municipale, ottocentesco, secondo cui fa poesia in dialetto
deve rispecchiare la comunitd, il luogo e le singole persone di cui usa
il linguaggio.

Questa convinzione € ottocentesca perché, aimeno per quanto ri-
guarda Roma e la sua provincia, ha un richiamo forte che fa capo anco-
ra a Belli, e consiste nella sua intenzione di «lasciare un monumento di
quello che oggi & la plebe di Roma», come lui stesso scrisse aprendo la
nota Iniroduzione ai propri sonetti abbozzata gia nel 1831. E questo
pud ingenerare in tanti lettori Uidea che 'espressione vernacola debba
rispecchiare Fambiente e le persone dell’ambiente.

Ma a ben guardare, le cose non stanno proprio cosi. Belli voleva ri-
trarre la «plebe ignorante», e nel fare ¢id non poteva che servirsi della
lingua usata dal popolo ritratto. Lo dice lui stesso implicitamente, an-
che se non argomentando esattamente in questi termini, quando nel-
U Introduzione afferma di volere

Esporre le frasi del Romano quali dalla bocea del Romano escono -
fodi, senza ornamento, senza alterazione veruna, senza pure inversioni
di sintassi o troncamenti di licenza, eccetto quelli che il parlator roma-
nesco st eglf stesso: insomma, cavare una regola dal caso ¢ una gram-
matica dall’uso, ecco il mio scopo.

¢, di M. dell’Arco e PP Pasolini, Introduzione di P.P. Pasolini, Prefazione di G. Tesio,
Torine, Einaudi, 1993; in quest’ultima edizione, il riferimento & alle pp. LXXI-LXXIV).
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E ancora un argomento implicito ¢ nella frase arcinota in cui distin-
gue fra romano e romanesco:

Io qui ritraggo le idee di una plebe ignorante, comungue in gran parte
concettosa ed argula, ¢ le ritraggo, dird, col soccorso di un idiotismo
continuo, di una favella tutta guasta e corrotta, <li una lingua infine non
Haliana e neppuy romana, ma romanesce,

Oppure ancora:

Cosi accozzando insieme le varie classi dellintiero popolo, e facendo
dire a ciascun popolano quanio sa, quanto pensa e quanto opera, ho
io compendiato il cumulo del costume e delle opinioni di questo vol-
go.'

La prospeitiva del Belli sembra essere dunque: voglio ritrarre il po-
polo, devo ritrarre anche come il popolo parla, devo servirmi della sua
lingua. Talora, invece, la prospettiva di chi si serve del dialetto per fare
poesia sembra essere rovesciata: poiché uso il dialetto, non posso che
ritrarre il luogo dove si parla e la gente che lo parla.

E cosi abbiamo avuto, e in buona parte abbiamo ancora, una poesia
dialettale che si confina al municipio ¢ alle persone del municipio. De-
scrive i luoghi, con molto attaccamento, affezione, passione. Descrive
le persone e soprattutto certe persone particolari, segnate da caratteri
non correnti, © da mansioni speciali nell’ambito della comunitd. De-
scrive la vita quotidiana, i riti, le costumanze. Fa ciog dei bozzetti, ¢ co-
st facendo si espone al rischio del bozzettismo, della rappresentazione
supetficiale e dell’esterioritd impressionistica. Con dei sentimenti ag-
giuntivi ricorrenti; per esempio, la nostalgia, il senso del tempo che
passa e il lamento per i cambiamenti che porta nel luogo e nella comu-
nitd, e anche nel dialetto rispetto a quello che si & imparato da piccoli e
al modo in cui lo si ricorda.

Neodialettalita. Se invece spezziamo questo automatismo — dialet-
to uguale rappresentazione del luogo e della gente che lo parla — ci
apriamo a prospettive nuove. Se diciamo: posso fare poesia nel dialet-

4. I sonelli di Giuseppe Gioachino Belli, a c. di G. Vigolo, Milano, Mondadori,
1952, pp. CLXXXI-CXCL le citazioni sono tratte dalle pp. CLXXXU I CLXXXIV; corsivi
miei.
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to come la si fa in lingua italiana, posso esprimere col dialetto tutta la
gamma di percezioni, sensazioni, emozioni, sentimenti, effetti lingui-
stici che ritrovo nella poesia in lingua; e posso usare nel dialetto le stes-
se tecniche messe in uso nella lingua nazionale, e non soltanto la me-
trica tradizionale sempre usata nel vernacolo; ebbene, se diciamo tutto
questo, allora ci si apre un nuovo campo di possibilita.

E questo atteggiamento, prima ancora che il conseguente nuovo
modo di usare il dialetto, a essere indicato come “neodialettalita”,
“poesia neodialettale” (per chi avesse in uggia simile termine, ricor-
diamo che gia negli anni Quaranta Antonio Baldini parld di “neoro-
manesco” riferendosi a Mario dell’Arco?). Non € solo un mutamento ri-
guardante i contenuti, ma appunto un rinnovamento di possibilita.
Vengono introdotti nella creazione dialettale i caratteri di poetiche a
pilt ampio respiro, di portata europea, ¢ questo moltiplica la gamma
espressiva.

Perché adottare questo mutamento di prospettiva? Perché questo
bisogno? Fra gli anni Settanta € Ottanta del Novecento si diede molto
rilievo alle walternative ideoclogiche, centrifughe, resistenza-repulsione
all’unitd, unitd discorde rispetto alla costante monodica ¢ continua del-
la lirica ufficiale, per lo pit petrarchesca» Oggi, a dire il vero, insisterei
sul fatto che, leggendo la poesia dialettale che tutti i paesi di questa
“Italia delle Italie” hanno, rileviamo un continuo ritornare degli stessi
temi, delle stesse figure, delle stesse argomentazioni, fino a ridurre
questi temi, figure, argomentazioni a dei cliché prevedibili, che alla fi-
ne stancano e alienano Pinteresse.

Tutto un settore di poesia in dialetto a Roma e provincia é segnato
da questo limite. Ed & tale carattere che verisimilmente pud spingere
Pesperto a parlare di «sfiancata vicenda della sonetteria romanesca con
tutta la paccottiglia delle sue situazioni obbligate e dei suoi luoghi co-
muni»” Non & 'unico giudizio severo espresso da alcuni contempora-
nei. Ma qui conta di pit ricordare che non si tratta soltanto di apprez-
zamenti d'oggi. Gid nel 1946, presentando la poesia di Dell’Arco (che
si chiamava ancora Mario Fagiolo), Pietro Paolo Trompeo si esprimeva
cosi in merito a certa pratica di poesia romanesca: «l...] i romanesconi

5. A. Bawoi, Tastiers, in «Corriere della serar, 29 novembrel946.
G. fetteratura e dialetto, a c. di G.L. Beccaria, Bologna, Zanichedli, 1975, p. 2L
7. M. MazzoceHt ALemaNNI, La poesia dialettale romana dat posibelliani agli spe-

rimentalisti, in ., Saggi belliani, a . di L. Lattarulo e £ Onorati, Roma, Editore Co-
lombao, 2000, p. 185.
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della duplice schiera: i ridanciani per i quali non ¢'¢ poesia romanesca
senza il titolo “pacioccone”, il solito “ciurcinato” e la solita “pernac-
chia”, e i sentimentali, che si sdilinquiscono per i “mignani’ e
i"mignanelli” di Trastevere [...]-.#

E non era il solo. Nello stesso periodo, un altro romanista illustre,
Antonio Baldini, parlava dei «lue maggiori pericoli, opposti € imma-
nenti nella poesia in dialetto romanesco, pesantezza di mano e sman-
ceria sentimentale».”

Questi giudizi severi devono da un lato indurci a considerare obiet-
tivamente i panorami come quelio a cui qui ci dedichiamo, dall’altro
non scoraggiarci dall’esplorarli, memort di quanto diceva ancora Mo-
randi a proposito di una manicra risalente al modello belliano: «...e in-
fine, quando siano vinte queste due difficoltd, ne resta sempre una ter-
za, vale a dire, che il modello faccia violenza al giudizio de’ lettori, i
quali spesso lo vedono anche dove non & e poi: «Benché il numero
dei sonetti del Belli sia stragrande, pure la vita e la lingua d’un popolo
come il romano, son sempre tanto varie, ricche e mutahili, che & anco-
ra possibile ritrarle da nuovi aspetti, anche continuando la maniera del
Belli"»."

Neodialettaliti: contenuti antichi e nuovi. Ebbene, quel muta-
mento di prospettiva che chiamiamo neodialettalitd in Italia si va deli-
neando fin dallo scorcio dell’Ottocento, e affermando nel corso del
Novecento, in un processo lungo che riceve la sua sanzione con il fa-
moso saggio di Pasolini sulla Poesia dialetlale del Novecento. Ma gia
prima uno studioso di spiccata sensibilitd critica qual era Gianfranco
Contini scriveva a Mario dell’Arco, a proposito di Taja ch’é rossol, in
una lettera datata “Natale 1946”: «oggi mi par chiara una tendenza del-
la poesia dialettale alla lirica, diciamo cosi, “pura” ¢ al (ripeto le virgo-
lette) “canto™, e aggiungeva: «Anche la Sua & una poesia che canta ot-
timamente in persona e per conto dell’autore, senza pill bisogno del-
l'oggettivato e interposto personaggio del grande Belli o del piccolo
Pascarella».” Ed & quello che & stato chiamato il passaggio del dialetto

8. P.P. TroMPEO, Nuova poesia romanescd, in <La Nuova Europas, 27 gennaio
1946.

9. A. Bawom, Farfalle sotto Parco di Tito, prefazione al volume di M. priL’Arco
Tajer, ch'é rossof, Roma, Migliaresi, s.cl. [ma 1946].

10. FeRRETTY, Centoventi sonelti in dialetio romanesco, cit., pp. 7-8

11. Lettera inedita, parzialmente riprodotta in F. Onorarl, La stagione romanesca

di Leonardo Sclascia fra Pasolini e Dell’Arco, Milano, La Vita Felice, 2003, p. 58.
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da “lingua della realtd” a “lingua della poesia”, secondo una formula
che risale ugualmente a Pasolini, per un episodic di vita del poeta trie-
stino Virgilio Giotti che lui ricorda."

Ma questo dizletto “lingua della poesia” deve essere dunque alieno
dagli affetti locali, domestici, quotidiani? dail’emozione legata ai propri
iuoghi? Stando ai testi che possiamo leggere, 4 Roma e altrove, latteg-
giamento non € cosi drastico. Si tratta di un modo nuovo di dire le co-
se, e non solo e non sempre di contenuti nuovi, $i pud essere ugual-
mente interessanti e innovativi nell’espressione di quegli stessi argo-
menti tradizionali, senza -attardarsi in esercizi di commozione per lo
pit convenzionale anche se non sempre insincera», per dirla con un al-
tro esperto di letteratura dialettale, Giovanni Tesio.®

12. «Siccome Giotti, parlando, usa la koiné italiana, un amico gli chiese un giorno
perché non parlasse il suo dixletto, “Mz come,” rispose Giotti, “vuole che usi, per i rap-
porti di ogni giorno, la lingua detla poesia?”s (PasoLin, Passione e fdeologia, cit, p.
281).
13, Tes10, Prefazione a Pasolini-Dell'Arco, Poesia dialetiale del Novecenlo, cit., p.
XVL
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Per fare degli esempi, [ra i molti possibili, Achille Serrao, poeta cam-
pano vivente a Roma, nel suo vernacolo esprime la memoria del padre
e del suo luogo d’origine (Caivano, in provincia di Napoli) in modi che
non ci danno affatto un senso di cose gia viste, sentite ¢ scontate. 1l pu-
gliese garganico Francesco Granatiero, medico a Torino, non fa che
rievocare il mondo rurale e pastorale della propria infanzia, con ric-
chezza e intensita, con trapelante emozione del tempo perduto, ma
senza dichiarati e lacrimevoli rimpianti. Un altro pugliese, di Maglie
(Lecce), Nicola De Donno, dipinge il suo Salento sorprendendoci per
le metafore e le associazioni inattese, che non suggeriscono nulla di
prevedibile, di scontato, anche se la forma usata & la pit consueta, il
sonetto.

I segni di questa sensibilitd nuova si avvertono fin dall’inizio del se-
colo, ¢ vengono sulla scorta delle poetiche europee consapevolmente
immesse nell’esercizio dialettale, talora attraverso il modello del Pasco-
li, oppure senza mediazioni, direttamente da esempi esteri. Il caso di
Di Giacomo suona ovvio. Ma poco dopo troviamo — citando ancora un
esempio per tutti — il friulano Biagio Marin, che con la sua raccolta
d’esordio Fiuri de tapo, del 1912, era gia chiaramente incanalato su
questa sensibilitd nuova nell'uso del dialetto.

Un punto di osservazione. Esplorando la zona messa al centro
dellattenzione in questa sede, & dunque inevitabile che si vada alla ri-
cerca della poesia dialettale anche in questi termini; vale a dire, non
solo il dialetto come “lingua della realtd”, nella sua resa realistica,
emotiva e perfino sentimentale, ma anche il dialetto in quanto lingua
autonoma dai luoghi e dalle persone che lo parlano, piegata a espri-
mere non il colore locale ma i moti strettamente personali, pitt com-
plessi, pit sottili, e anche tensioni sperimentali.

Dr’altra parte, non si pud non tener conto che da Pasolini ad oggi
sono passati sessant’anni, e in questo lasso di tempo si € avuto un «al-
largamento della base di coloro che scrivono in dialetto, tanto da im-
porre la poesia neodialettale come un fenomeno socioletterario di
grande impatto-, per usare le parole di Franco Brevini." Qui si direbbe
che il critico lombardo implichi nel termine “neodijalettale” non sol-
tanto la corrente accezione innovativa, ma anche, in qualche modo, la
“novitd” del diffusissimo uso dialettale a scopi creativi in ogni zona
della Penisola.

14, La poesia in dialeito. Storia e lesti dalle origini al Novecento, a ¢. di T Brevini,
3 voll., Milano, Mondadori, 1999, p. 3164.
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E una implicazione che torna conveniente al nostro punto di vista.
Ci esorta a non privilegiare, nell’'indagine, il filone lirico innovativo —
come nella prospettiva pasoliniana — ma a tener conto anche di altri
registri e di altro gusto, che lo stesso Brevini ha distinto in comode ca-
tegorie: una «produzione media municipale espressa dai ceti colti di
estrazione agraria e borghese che proseguono in dialetto le esperien-
ze della poesia ottocentesca in lingua», una linea «di matrice narrativa
e comico-realistica», »la poesia satirica e giocosa e quella engagée, a
cui vanno aggiunte le «nuove esperienze liriches e lo «sperimentalismo
dialettale».”

Ma allo scopo della ricerca di Luciani, e della panoramica della
poesia che qui si presenta oggi, tutto ¢id non ¢ bastato. Nella ricerca ¢
nella panoramica vogliamo abbracciare, se non altro a livello conosci-
tivo, anche quella vasta zona in cui si collocano le diffuse esperienze
scrittorie dilettantesche o velleitarie o comunque sommerse, spesso li-
quidate come sottobosco. Esperienze portate alla luce nelle indagini
areali da cui abbiamo preso le mosse, considerandole senza preven-
zioni, né snobistiche, né laudative, ma piuttosto in quanto humus del-
I'esercizio dialettale, terreno di coltura in cui individuare segmenti,
tratti, intere compaosizioni, awtori complessivamente degni di nota.

Linee per una panoramdca. Nel panorama della poesia dialetta-
le a Roma e in provincia possiamo dunque riconoscere ¢ mettere a
fuoco due linee di tendenza generali:

— la linea Belli-Pascarella-Trilussa, che chiameremo “della tradizio-
ne”;

—la linea Dell’Arco-Maré, che ¢ quella dell'innovarione, spinta fino
all’esperimento linguistico.

Tutto quanto possiamo leggere & contenuto fra questi due estremi,
e sl avvicina pit all'uno o pit all'altro.

In genere, a uno sguardo complessivo, la prima influenza & pia
sensibile in Roma cited, e poi alle sue porte, in alcune zone dei Castel-
li Romani, che per la vicinanza fisica alla cittd, ci ricordano da vicino la
scena contemporanea della capitale e Pinflusso di un Belli di maniera;
con una propaggine nella zona a nord incentrata a Civitavecchia.

Della seconda linea, si risente forte influenza nella capitale per
quel che riguarda le generazioni recenti e recentissime (queste ultime

15. La poesia in dialetio, cit., p. 3165.
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in specie per la sperimentazione a ricalco di Mauro Mard); mentre un
certo peso di Dell’Arco si avverte nella zona dei Castelli che fa capo a
Genzano, patria dei genitori del poeta, e luogo dove visse gli ultimi 30
anni della sua vita.

Va detto tuttavia che lo spartiacque fra una tendenza e 'altra non &
Poi cosi netto, in uno stesso autore. Raramente, un autore nasce ¢ resta
tutto in una tendenza o nellaltra. Troviamo casi interessanti di evolu-
zione, per esempio dalla forma del sonetto — finito in s€, come in Belli
e Trilussa, o in sequenza narrativa, come in Pascarella —a versi polime-
tri o liberi; oppure da toni di protesta ¢ invettiva (mutuati dal Belld o
umoristici ¢ giocosi (da Pascarella) a registri meditativi di grande effi-
cacia.

Ma nella vasta area della provincia, nei 121 comuni presi in esame
uno per uno dalla ricerca di Luciani, bisogna dire che le due linee di
tendenza sono in media meno accentuate, meno sensibili. Si risente
pit di una pratica dialettale maggiormente tradizionale, senza una im-
pronta marcata e riconducibile a quelle due linee di tendenza, ma piut-
tosto legata ai luoghi, alla passione per il campanile, per i suoi perso-
naggi, il paesaggio, il dialetto; spesso con rimpianti, rammarichi per il
cambiamento, della vita e della lingua, provocato dal tempo e dalf’evo-
luzione del costume (sono innumerevoli le composizioni dedicate al
“paese meu”, alla “lengua mea”, ¢ cosi via). Sembra, insomma, che ci
troviamo in un’area incerta, equidistante dalle due linee di tendenza. B
tuttavia talora spiccano inaspettati esempi di novitd se non di innova-
zione, '

16, Per una serie di casi esemplari, e per dettagli sugli autori € le loro pubblicazio-
ni, si rimanda ai volumi citati nella nota 2, alle schede di tutti i singoli comuni della pro-
vincia disponibili sul sito www.poetidelparco.it/ Dialetti nei 121 comuni della prrovin-
cia di Roma, redatte dallo stesso Luciani ad aggiormamento continuo dei volumi stessi,
e (mi sid consentito il rferimento) all'ultimo volume aggiuntosi: C. SiaNy, £ poeli della
provincia di Roma. Panorama ¢ anfologia, Roma, Edizioni Cofine, 2012.




Er Belli si,
da mo che lo leggevo. ..

La donazione del fondo librario romanesco
di Antonello Trombadori

DI FRANCO ONORATI

Nella densa, avventurosa e, per alcuni aspetti, spericolata biografia
di Antonello Trombadori (Roma,1917-1993) si intrecciano i molteplici
aspetti di una personalitd che € arduo ricondurre a unita.

Basterebbe il suo percorso politico a tratteggiare uno spirito indi-
pendente, pronto a rompere con gli schemi dell'ortodossia comunista a
favore della rivendicazione libertaria: se all'inizio si riconosce nelle po-
sizioni togliattiane, a partire dal Sessantotto comincia un percorso che
lo avvicina ai riformisti e lo porta 2 prendere le distanze dagli estremi-
smi. Aderisce cosi alla corrente “migliorista” del Pci che, dopo la morte
di Giorgio Amendola, ha come punto di riferimento politico Giorgio
Napolitano. Questo itinerario lo porta a un progressivo distacco dal “co-
munismo reale” e a un avvicinamento al Partito socialista. Nellultima e
testamentaria lettera, inviata il 3 marzo 1993 all’amico e maestro di rife-
rimento politico Paolo Bufalini, egli conferma le ragioni per cui alle im-
minenti elezioni non avrebbe pili votato per il Partito comunista.

Ricea di episodi che mettono in luce il suo coraggio & la militanza an-
tifascista: arrestato con altri studenti e operai nel 1941 per avere orga-
nizzato moti all'Universitd di Roma contro la guerra, & condannato al
confino dal Tribunale Speciale; Mussolini gli propone di proscioglierlo
da ogni accusa in caso di pentimento pubblico, ma Trombadori rifiuta
ogni compromesso e viene internato. Dopo il 25 luglio 1943 torna libe-
ro; all'indomani dell’armistizio dell’8 settembre ¢ tra gli organizzatori
della difesa militare di Roma a Porta San Paolo, distribuendo armi al po-
polo. Durante Poccupazione tedesca della cittd costituisce | GAP-Grup-
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pi di Azione Patriottica, una formazione partigiana incaricata di effettua-
re attentati ¢ sabotaggi contro il nemico. Arrestato dalle SS nel febbraio
1944, & imprigionato prima a via Tasso, poi a Regina Coeli. Riesce a
scampare alla decimazione dell’eccidio delle Fosse Ardeatine e succes-
sivamente & inviato al lavoro forzato sul fronte di Anzio dove perd fug-
ge, riprendendo Pattivitd clandestina fino al giorno della liberazione di
Roma, il 4 giugno 1944.

Nel dopoguerra, in parallelo con la militanza politica si svolge la sua
carriera all’interno dell’istituzione parlamentare: dal 1968 € cletto per
quattro legislature deputato al Parlamento; mentre risale al 1956 la sua
presenza come consigliere comunale di Roma.

Figlio del pittore Francesco, ha trascorso la giovinezza nella casa-stu-
dio di Villa Strohl-fern, entrando in contatto con molti artisti e letterati.
Questa esperienza & all’origine della sua attivitd di critico d’arte, con ar-
ticoli che sostengono una presa di distanza dagli schemi del “Novecen-
to italiano™: tra i suoi referenti privilegiati spicca Guttuso, del quale, nel
1945, presenta 'album di disegni Gott mit uns. Allo stesso periodo ap-
partiene l'organizzazione della mostra L'arle contro la barbarie. Dal
1945 al 1964 dirige il settimanale {1 Contemporaneor, curando la rubri-
ca di critica d'arte. Questa passione — che lo portera dal 1961 alla dire-
zione artistica della galleria La Nuova Pesa — costituird una componente
costante dei suoi interessi, come testimoniano i volumi d'arte e i catalo-
ghi da lui curati, fra cui vanno ricordati quelli dedicati a Vespignani e al-
la Scuola romana. Tra i suoi contributi critici pitt importanti meritano
una citazione i saggi introduttivi nei cataloghi delle retrospettive Don-
ghi e Scipione, entrambi del 1985.

Non meno significativa la sua partecipazione attiva, dopo la Libera-
zione, ad alcuni momenti della rinascita del cinema italiano: nel 1945
aiuta Roberto Rossellini e Carlo Lizzant a girare Roma citla aperla; si
adopera anche con successo alla promozione de La ferra trema di Lu-
chino Visconti.

Su questa complessa componente di interessi, tutti vissuti in chiave
militante, si innesta felicemente la passione per Belli. Che risale alla sua
adolescenza: come si deduce dal sonetto Quann'erimo regazzi.., — in-
cluso nella raccolta SONETTI ROMANESCHI Ecce Roma, pubblicata nel
1988 per i tipi Newton Compton — nel quale & lo stesso titolo a retroda-
tare la scoperta del poeta romano. Nella composizione, che prende
spunto dalla presentazione a Roma del saggio di Carlo Muscetta Cultu-
ra e poesia di G.G. Belli, egli apostrofa simpaticamente uno degli orato-
ri, l'allora giovane Pietro Gibellini che nell’occasione lesse una lettera
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inedita scritta in romanesco su temi belliani dal linguista tedesco Hugo
Schuchardt (1842-1927). Ma come, egli si chiede ironicamente, ¢'¢ un
“frocio” {nel senso di tedesco) che lavora sul verbo romanesco ¢ «ce
confonne/ Che pare che qui a Roma ce sii nato?. E allora, aggiunge
continuando a celiare, che devo dire io che mi sono laureato a Roma? Io
che:

Er Belli si, da mo che lo leggevo
Puro a Muscella, pe la veritd,
Perché gia guasi a mente lo sapevol
E cc’e proprio da di che queli verzi
Scuperti pe scupri la libberta
Sicuramente nun z0 annabi sperzil

Laddove risalta la bella affermazione della coincidenza della ritrova-
ta libertd con la frequentazione dei sonetti belliani,

Lo stesso sonetto contiene una serie di note, P'ultima delle quali me-
rita di essere interamente trascritta:

Le letiure [s'intende dei sonetd di Belli] avvenivano con Mario Alicata,
Carlo Muscetta, Renato Guttuso, Umberto Morra, Mario Socrale, Aldo e
Giuliano Briganti. & di quel tempo il saggio ~ tesi di laurea di Muzio
Maxzocchi Alemanni — Unitd dei Sonetti. Di certo memore del fatto,
Carlo Muscetta quando pubblicd in prima edizione il suo volume bel-
iano (Feluinellid) me lo invid con la seguente dedica: “Caro Antonello,
questa copia L appartiene di ‘diritte’. Affettuosamente tuo Carlo. 27 no-
vembre 1961”.

Dal che si desume che la conoscenza di Belli non era una passione
individuale, ma passava attraverso la condivisione di una cerchia di in-
tellettuali di prim’ordine, alcuni dei quali bellisti en fitre.

La presenza di Belli si fa in lui cosi pervasiva da spingerlo, con una
sorta di progressiva mimest, a comporre sonetii romaneschi che, diret-
tamente o indirettamente ispirat ai versi dell’altro, contengono una se-
rie di citazioni testuali tratte di sana pianta dai 2279 componimenti del
canone belliano, si che ha buon gioco Giorgio Vigolo,nella lettera ripro-
dotta a mo’ di introduzione alla raccolta La palommélia (edita nel 1979
da Scheiwiller) a scrivere: « suoi Sonetti romaneschi intarsiati di versi
belliani...».

Reca la data del 15 agosto 1973 il primo dei sonetii in questione e
I'incipit gid manifesta il contenuto programmatico: «A riléggeme er Bel-
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li cérte volte.. ., quello ciog di non arrendersi di fronte a Je cose stortes,
mutuando da geb> persino da grannezza/ de guardd in faccia er grugno
de la morte». E gid in questa composizione, come nella altre centinaia
che seguiranno, il rinvio ai versi di Belli & continuo, con tanto di note in
calce che citano i titoli attinti dalla sua edizione di riferimento curata da
Giorgio Vigolo.

Tre le raccolte edite nel tempo, alle due gid citate va aggiunta una
prima silloge, intitolata Indovinala Grillo. Duecento sonetli romane-
schi (1984), sempre per la Newton Compton, poi confluita in fece Ro-
ma. Una produzione che supera i trecento sonetti, molti dei quali pub-
blicati sulle pagine del «Messaggeros, ad intervenire con tempestivita sui
fatti politici o di cronaca di rilievo; versi, questi, nei quali — come scrive
Mazzocchi Alemanni nella prefazione a ficce Roma — non mancano zo-
ne d'ombra, cadute e défaillances. Sono i casi in cui la stessa cultura let-
teraria dell’autore imbriglia la sua espressivitd personale riconducendo-
la entro moduli scontati, Versi di attualitd, insomma, a scandire una sua
attenzione vigile, rabbiosa, incisiva, polemica, mai rassegnata: espres-
sione del suo carattere irruente; versi nei quali attingere a Belli significa
ricreare un linguaggio turgido, espressionista, incline all'uso frequente
di un vernacolo “basso”, corposo, anche parolacciaro, in modo da evi-
tare scorciatoie. Insomma Belli come maestro di verita.

11 “romanista” Trombadori si riaffaccia di tanto in tanto fra le pagine
di questo diario cittadino, riandando a personaggi della poesia romane-
sca da Belli in poi. Cosl nel sonetto Du’ powveti che, rendendo gli onori
dovuti a Pascarella e Trilussa, contiene un malizioso rimbrotto a Mario
dell’Arco - cui il sonetto ¢ dedicato - il quale, nel pamphlet Lunga vita
di Trilussa, aveva fortemente ridimensionato, passandolo al tritacarne
di un’abilissima stroncatura, il creatore delle Favole. Cosi, ancora, in
Quello der Belli, un commosso epicedio di Giorgio Vigolo, scritto a po-
chi giorni di distanza dalla morte del letterato (9 gennaio 1983). Stavol-
ta i richiami testuali sono agli scritti dello scomparso, sul cui volto di
morte Trombadori coglie un’espressione che gli suggerisce di conge-
darsi dall’estinto con un verso lieve: «e ner soriso tuo quello der Bellib.

Il restauro del Teatro Valle (Er Valle) & un semplice pretesto per rie-
vocare I'amitié amourese di Belli per Amalia Bettini. Nel vederla recita-
re «Pe Ggioachino fu come 'na scossa/ Je prese un batticore a ccalamita/
de la voce, der gesto, de la mossan.

Non manca nemmeno 'annotazione sulle novita bibliografiche che
appaiono nel tempo, dedicate a Belli: cosi saluta con soddisfazione (&r
Belli in lingua) 'uscita del Belli italiano curata da Roberto Vighi, rico-
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noscendo al curatore il merito di aver dimostrato che anche nelle com-
posizioni in lingua «una la fionna e la potenza storicas. Anche in questo
settore troviamo versi utili a testimoniare eventi di grande rilievo nel
fortunato recupero di inediti belliani: mi riferisco ai due sonetti intitola-
ti Le lettere a Cencia, che ricostruiscono con "ausilio di accurate note la
vicenda del ritrovamento delle oltre 150 lettere di Belli alla marchesa
Vincenza Reberti Perozzi e ad altri amici di Morrovalle in provincia di
Macerata, lettere poi confluite in due volumi, editi dal Banco di Roma
nel 1973 ¢ nel 1974; e qui egli rivolge un esplicito omaggio al sodale
Muzio, scrivendo in nota; «Murzio Mazzocchi Alemanni, bellista assolu-
to, alla cui acuta cura critica ¢ filologica si deve I'edizione delle Leitere a
Cencicr. Impresa cui Trombadori concorse da par suo con la scelta e il
commento delle illustrazioni: con il risultato di rovesciare il tradiziona-
le, e per molti aspetti falsante, accostamento fra Belli e Bartolomeo Pi-
nelli, al quale preferisce semmai il figlio Achille, soprattutto per la sua
notevole capacitd di documentare alcune chiese romane, luoghi sicura-
mente frequentati cdal poeta. Tutta l'iconografia di quei due volumi reca
il segno della competenza figurativa di Trombadori.

Dal belliano doc voglio congedarmi con [a citazione integrale di uno
dei suoi pit bei sonetti, intitolato nella prima edizione La palommélla ¢
successivamente La rondinella: con entrambi i termini, spiega V'autore
in nota, «nel parlar furbesco: [si intende] lettera che viene dall’esterno
del carcere~. Ecco un caso in cui il riferimento autobiografico si riscatta
e, per dirla ancora con le parole introduttive di Mazzocchi Alemanni ci-
tate in precedenza, J'aggressiviti verbale e la sensualitd dell’ amor vitae
st scatenano e trionfanos. 1l sonetto ¢ del gennaio 1978 ma fa un salto al-
lindietro di quasi quarant’anni, a quel 2 ottobre 1941 in cui Trombado-
ri fu arrestato e nel carcere di Regina Coeli si vide recapitare una lettera
che sigilld il suo rapporto d’amore con Fulvia Trozzi. Rileggiamolo, a
partire dalla dedica A Fulvia:

Mi mojje la ‘ncontrai ch'era 'na sera
Der '39 a ccasa Campanella.
A riccontilla nun me pare vera
Ma ssubbito jje dissi ch’era bella,
Ch'era accussi ciumica e cciumachella,
che nun doveva fa tanto l'artera
Che nun Pavrei lassata ppiti zitella,
Lei rise e marispose: «Si? Lalleral.
Ma cuanno m'arinchiusero ar Coeli
Io me vidi ariva ‘na palommella
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che me fece voli a li sette cieli:

Ce stava scrilto: «Cuanno sortirai
Chi lo sa si ppurio sard ppil cquella
Ma a la Lungara me ce lroverai».

A quellappuntamento alla Lungara, cio¢ a quella via romana dove
al n. 38 ¢ il portone principale del carcere giudiziario, Fulvia aspettd
Antonello: e da quel momento fu la compagna d’una vita.

& & o

La frequentazione di Belli si accompagno, in Trombadori, a una rac-
colta di testi sulla poesia romanesca, confluiti in un ricco fondo librario
che, ora, per volonti degli eredi Duccio e Lucilla, ¢ stato donato al Cen-
tro Studi e da quest’ultimo ceduti all’Archivio Storico Capitolino: un en-
te che dispone degli spazi adeguati per una degna sistemazione di que-
sto lascito, coerente del resto con la sua vocazione istituzionale; tanto
pilt che alla donazione degli oltre 200 libri di questo fondo, seguiri
quella del carteggio: 'una e Paltro relativi alla sezione dialettale della bi-
blioteca trombadoriana.

L'atto di donazione & stato preceduto da un accurato inventario, frut-
to della collaborazione del nostro consocio Gabriele Scalessa con Eleo-
nora Mosa (laureanda alla Sapienza) e Davide Pettinicchio, noto ai let-
tori della nostra rivista per alcuni suoi articoli; tutti li ringraziamo per
questo fattivo contributo, Scorrendo questo inventario, alla immancabi-
le presenza di tutte le principali edizioni dei sonetti belliani — da Moran-
di a Vigolo, da Cagli a Gibellini,da Orioli a Vighi — si aggiungono titoli
da raritd antiquarie, come diverse sillogi ottocentesche. Nutrita la sezio-
ne dei post belliani, nella quale risaltano, tra I'altro, numerose prime
edizioni della raccolte di Trilussa. Completano il fondo una sezione di
studi, documenti ¢ memoriali, nonché una di estratti, fra cui si segnala-
no gli articoli dello stesso Trombacdori sulla Strenna dei Romanisti.

L'annunciata creazione, presso 'Archivio Storico Capitolino, di un
apposito fondo intestato ad Antonello Trombadori ¢i sembra la naturale
conclusione di una vicenda umana e culturale che ricrea un rapporto
destinato a durare nel tempo fra questo autentico intellettuale romano e
la sua cittd. E che gli eredi Trombadori, ai quali va il nostro grato ap-
prezzamento, abbiano individuato nel nostro Centro Studi il naturale in-
terlocutore per un’operazione che salva dalla dispersione un importan-
te patrimonio culturale, & per tutti noi motivo di sincera soddisfazione.




Cronache

Assemblea del Centro Studi

1 17 maggio ha avuto luogo I'as-
semblea dei soci del Centro Studi,
chiamala ad approvare il bilancio
consuntivo dell’'esercizio 2011, che si
chiude con un saldo attivo di euro
479,79. La modestia di quesio dato si
spiega con la circostanza che la mag-
gior parte dei contributi di compe-
tenza del 2011 ci & stata accreditata
neli'anno successivo.

Particolarmente articolato il pro-
gramma di manifestazioni previsto
per Pautunno-inverno dellanno in
corso: il consueto “Omaggio a Belli”
ci vede in trasferta, ospiti della villa
Apolloni a Frascati, allinsegna della
celebrazione della tradizione enolo-
gica di quella cittadina, che trova del
resto frequente e divertito risconiro
nei sonetti belliani. L't1 ottobre, in
collaborazione con I’Archivio Storico
Capitolino, ricorderemo, a cent’anni
dalla sua nascita, Carlo Muscetta.
Analoga iniziativa & prevista, il 29
settembre, per il centenario della na-
scita di Gennaro Vaccaro, autore di
noti vocabolari romaneschi. L’anno
si chiuderd a novembre, con un con-
vegno dedicato al cibo in Belli e nel-
la poesia romanesca.

L’assemblea ha, inoltre, approva-
to la cooptazione di tre nuovi sock:
Paola Paesano, della Biblioteca An-
gelica; Paola Puglisi, succeduta alla
nostra Laura Biancini quale respon-

di Franco Cnorati

sabile della Sala romana della Biblio-
teca Nazionale di Roma; e Luigi Giu-
liani, docente di Letteratura compa-
rata all'Universitd spagnola di Cice-
res (Estremadura) che ha in corso la
pubblicazione di 99 Sonetti di Belli
tradotii in spagnolo.

La cultura archeologica nella Ro-
ma delPOttocento nelPottica de-
gli stranieri

L'Institutum Romanum Finlandise
condivide con altri istituti culturali
stranieri presenti a Roma la fortuna
di un insediamento particolarmente
suggestivo: la cinquecentesca villa
Lante al Gianicolo, dal cui loggiato si
pud ammirare un ampio scorcio del
PUnOrama romano.

Listituto promuove ovviamente
la conoscenza dellarte e della cultura
finlandese: e vi & frequente 'ascolto
delle musiche del grande Sibelius, la
cui opera ha avute un effetto molti-
plicatore, inserendo saldamente la
Finlandia tra i Paesi a pit alta con-
centrazione di festival musicali, gra-
zie anche a una notevole prolifera-
zione i sale teatrali grandi e piccole.
Tra le “missioni” che Plstituto perse-
gue con particolare atlenzione vi €
quella archeologica, per le non po-
che opportunitd che la ricchezza del
patrimonio archeologico romanc of-
fre agli studiosi della materia.
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E in tale Favorevole contesto che
il 18 aprile il nostro Centro Swudi &
stato invitato a presentare il volume
Belli e larcheologia, pubblicato nel
novembre 2011 per le cure di Hde
Consales ¢ Gabriele Scalessa (ed.
Aracne). Come evidenziato dal titolo
dell’incontro, la sede ospitante e la
presenza fra it pubblico di una signi-
ficaliva rappresentanza della locale
comunitd finlandese ha suggerito un
approccio “europeo” alla illustrazio-
ne del libro; si & cercato cio di sot-
lolineare come la comunitd interna-
zionale del tempo di Belli percepisse
la cultura archeologica romana.

Presenti all’incontro Laura Bian-
cini e Franco Onorati, che hanno ri-
spettivamente portato i saluti del
Centro Studi ¢ introdotto la serata
con la lettura di alcuni pertinenti so-
netti belliani. Sono pot seguit gli in-
tervenli di Eugenio Ragni e Filippo
Delpino.

La vita dell’omo secondo Belli e
Pinelli

Questo Paceattivante titolo di una
mostra, allestita presso le Scuderie
Aldobrandini di Frascati, svoltasi dal
12 al 30 aprile per iniziativa dell'as-
sociazione culturale Ettore Apolloni,
fondata e gestita dalle nipoti Renata
e Rosabianca, che hanno chiamalo
alla presidenza del sodalizie il nostro
presidente Marcello Teodonio. La
mostra, resa possibile dal prestito di
dieci stampe di Bartolomeo Pinelli,
concessa dall'lstituto Nazionale per
la Grafica, ha inteso proporre un ac-
costamento fra il bulino di Pinelli e la

penna di Belli. A corredo dell’even-
to, un elegante opuscolo nel quale
sono riprodotie alcune incisioni con
scene di vita romana scelte fra quelle
che presentano un pib stretto colle-
gamento con alcuni sonetti del Belli,

Presentata I'edizione 2012 dela
Strenna dei Romanisti

Secondo un consolidato cerimo-
niale che, salvo marginali modifiche,
dura da oltre 70 anni, ha preso il via
il percorso che accompagna la pub-
blicazione dell'annuale edizione del-
la Strenna dei Romanisti che, con
quello di quest’anno, giunge al 73°
traguardo di vita; raro esempio, cre-
diamo, di longevitd di un almanacco
cittadino. Dopo la consegna della
prima copia, come da tradizione, al
Sindaco della citti avvenuta in Cam-
pidoglio il 21 aprile, il libro & stato
presentato in pubblico il 22 maggio
nella sala convegni dell’Accademia
Nazionale di San Luca.

Nel volume segnaliamo la pre-
senza di contribuli dei seguenti soci
del Centro Studi: Italo Michele Batta-
farano (Arrivo e congedo da Roma
nelle poesie di Fonlane e Heyse dopo
Pusitd o’'ltalia); Laura Biancini (Le
carie Ranzler della raccolla Cecca-
rius); Livia Borghetti (Lo mie ville e i
miel villind); Bruno Brizzi (Lultimo
assedio alle Mura Aureliane); Letizia
Apolloni Ceccarelli (Roma e antiro-
met); Massimo Colesanti (F Larbaud
invocd San Girolamo); Fabio Della
Seta (La presenza ebraica well'Urbe:
migliaia o milioni? ; Franco Onora-
ti (Amor di patria in Verdi e Pasca-
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rella), Cosma Siani (La breve stagio-
ne oi una rivista romana) € Donato
Tamblé (Gioacchino Altobelli: il _fo-
tografo a Porta Pia).

Quando Roma cantava

Richiamandosi ai fasti canori del-
la Roma del tempo che fu, Sangiulia-
no ha pubblicato per le edizioni Jo-
ker il volume Quando Roma canta-
vei. Forma e vicenda della canzone
romana. Lopera & stala presentata
presso la Fondazione Besso il 10
maggio, alla presenza dellautore.
Oratori Pawel Krupka ¢ il nostro Eu-
genio Ragni, autore della recensione
del volume ospitata in questo nume-
ro alle pp. 107-110.

II mosaico minuto tra Roma, Mi-
lano e 'Buropa

Al fenomeno del mosaico minu-
to, fiorente soprattuto fra fine Sette-
cenlo e primo Oltocento, € stato de-
dicato un convegno, ospitato dalla
Fondazione Primoli a Roma, nell’am-
bito della mostra Ricordi in micro
mosaico. Vedile e paesayggi per i
vigggialori del Grand Tour, tenutasi
dal 16 dicembre 2011 al 10 giugno
2012 nell’adiacente Museo Mario
Praz. L'incontro, svoltosi il 23 mag-
gio, ha visto la presenza, tra gli altri,
della nostra Laura Biancini, interve-
nuta con una relazione sul tema alle
ore 4 del matiino é partito da Vien-
na il guadro... nel quale ha rico-
struito la complessa vicenda del tra-
sporto della riproduzione in mosaico

del Cenacolo di Leonardo da Vinci
da Milano a Vienna, citid nella quale
l'opera fu poi collocata nella Minori-
tenkirche.

Letture belliane

NelPambito dei corsi e delle con-
ferenze promosse dall'lstituto Nazio-
nale di Studi Romani, e che da que-
st’anno sono ospitati nella sala con-
ferenze della Fondazione Caetani in
Roma, trova spazio un ciclo di letture
helliane, ispirate 2 un tema che fa da
filo conduttore, riassunto nel verso
del Poeta «Venissimo a ccapl che ss6
misteri». Questo il calendario:

— giovedi 31 maggio: Anna Maria
Piervitali. «La morie ¢ un passo che
ve ggela er cores. La morte net sonel-
1 di Belli: prospettive storiche, cultu-
rali, antropologiche

- giovedi 7 giugno: Letizia Apol-
loni Ceccarelli «Tutti Pomminid so fif-
Ji diAdamos. La carild al centro del
Cristianestmo di Belli

— giovedi 14 giugno Marcello
Teodonio «Ciarimedia lo stucco de
la fede. Fede e ragione nei sonelti di
Belli.

Un “doppio” Gibellini a Roma

A breve distanza uno dall'aliro
hanno visto la luce due libri dedlicatia
Belli dal nostro Pietro Gibellini: 'an-
ologia det Sonetli erotici e meditativi
(edito da Adelphi) e la raccolta di un
ventennio di saggi intitolata Belli sen-
zat maschere (edito da Aragno). Alla
presentazione del due volumi, che si
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iscrivono nella ormai cinquantennale
frequentazione del Poeta romano da
parte dello studioso, & stato dedicato
un incontro - svoltosi il 19 giugno
presso la Fondazione Besso — cui
hanno partecipato, presente Pautore,

Marcello Teodonio, Massimiliano
Mancini e Luca Serianni. La lettura i
test di Poria e Belli ¢ stata affidata al-
Parte di quel riconosciuto maestro
che & Gianni Bonagura.

Celebrata a Roma la festa della
musica europea

Manifestazione all’'insegna della
multimedialitd quella che il 21 giu-
gno ha promosso e ospitato I'lstituto
Nazionale per la Grafica, sito nella
suggestiva sede di Palazzo Poli,

Vi st sono infalti intrecciati e al-
ternati interventi che spaziavano dal-
fa letteratura alla musica lirica, dalla

Pietro Gibellini
alla Pondazione
Besso in occasione
della presentazione
del libro Soneltl
erotici e meditativi
e della raccolta di
sagei Belli senza
maschere. A destra
nella foto, Giarnni
Bonagura.

pittura alla romanistica, dall’ascolio
in registrazione di “Vissi d'arte” dalla
pucciniana Yosca all’esibizione in di-
retta della cantante Sylvia Sass che
ha eseguito quattro Lieder di Franz
Liszt, di quel compositore cioe che
propric nella sala Dante di Palazzo
Poli ebbe modo di farsi ammirare dai
romani durante il suo lungo soggior-
no nella capitale pontificia.

La suggestione di quell’ambiente,
in un’ala del quale — poi distrutta per
la costruzione di un tratto di via del
Tritone ~ hanno abitato Belli ¢ la
principessa Volkonskaja, ha ispirato
I'intervento del nostro Marcello Teo-
donio, che ha ripreso il tema del’in-
contro, avvenulo nel salotlo della
nobildonna russa, fra Belli e Gogol',
incontro dal quale & nata la prima af-
fermazione del poeta romano da
parte di un intellettuale straniero, ec-
cezionale premessa di quella fortuna
internazionale di Belli che ancora
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oggi prosegue nelle molteplici tradu-
zioni dei suoi versi.

L'incontro si & concluso con l'ese-
cuzione in forma di concerto di alcu-
ni brani del Don Pasquale di Gaeta-
no Donizetti, nella versione in roma-
nesco delloriginario libretio effet-
tuata dal musicista Tito Schipa jr, fi-
glio delfomonimo famoso tenore
(1888-1965) che del protagonista di
quell’opera fu un non dimenticalo
interprete.

Un editore per Mario delPArco?
Ma c’¢ gia: & Gangemi

Sulla rubrica “Isole”, nell'edizione
di domenica 1° luglio de Ja Repub-
blicar, & comparso un articolo del cri-
tico Marco Lodoli che, dopo aver tes-
suto le lodi del poeta Mario dell’Arco
— richiamandosi tra I'aliro al positivo
giudizio espresso da Pasolini — con-
cludeva malinconicamente in questi
termini: «Mario dell’Arco & morio nel
1996 e oggi € difficile o impossibile
trovare in libreria una raccolta dei
suof tesl; aspettiamo un editore no-
bile e coraggioso che lo faccia rileg-
gere 4 lutdi  romanis,

Ecco un esempio di gaffe clamo-
rosa: deve essere infatti sfuggito al
giornalista che 'editore «nobile ¢ co-
raggioso» '@ e si chiama Gangemi.
Ben tre sono i volumi che quella ca-
sa editrice ha pubblicato in occasio-
ne del centenario della nascita del
poeta: Tutte le poesie romanesche
1946-1995, a cura di Carolina Mar-
coni, con prefazione di Pietro Gibel-
lini e postfazione di Franco Onorati;
Roma di Mario dell’Arco, poesia e

architeftura, a cura di Carolina Mar-
coni e Marcello Fagiolo; Studi su
Mario dell’Arco, a cura di Carolina
Marconi e Franco Onorati.

La reazione dell'editore in que-
stione e quella dei curatori dei citati
volumi non s'¢ fatta attendere: nel
circuito delle librerie Arion sono sia-
te poste in vetrina le tre pubblicazio-
ni, accompagnate <da una locandina
nella quale accanto alla frase “incri-
minata” dell'articolo di Lodoli, si leg-
ge in caratteri cubitali: «Per fortuna
dei romani ¢’¢ una buona notizia:
Peditore esiste, si chiama Gangemib.

Chissd se la svista del critico-gior-
nalista non si risolva in un rilancio
del massimo poeta romano del No-
vecento, che — se non pud contende-
re a 'Trilussa il successo editoriale —
hia dalla sua il favore delle pid auto-
revoli voci critiche del suo tlempo, a
partire da Pasolini per finire con
Sciascia.

il Premio nazionale di poesia in
dialetto “Ischitella-Pietro Gian-
none” 2012

Marcello Marciani, con la raccolia
in abruzzese Rasulanne (Rasoiate) &
il vincitore della nona edizione del
Premio nazionale di poesia nei dia-
letti d'Traliz “Ischitella-Pietro Gianno-
ne” 2012,

Lo ha decretato la giuria compo-
sta da: Franzo Grande Stevens, Presi-
dente onorario; Dante Della Terza,
Presidente; Rino Capulo, Giuseppe
Gaelano Castorina, Achille Serrao,
Cosma Siani, Franca Pinlo Minerva,
Vincenzo Luciani.
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Il fancianese Marciani ha prece-
duto il siciliano Salvatore Bommari-
10, classificatosi secondo con la rac-
colta Virnigna d'ummiri (Vendem-
mia d'ombre) e, terza Lia Cucconi
con la silloge in dialetto di Carpi
(Modena) D'eter pan? (D'altro pa-
ne?)

La cerimonia di premiazione si &
tenuta domenica 22 luglio nella
piazza principale di Ischitella (FG),
preceduta sabato 21 luglio da un
reading dei poeli vincitori

«Anche in questa edizione — af-
fermano il sincdaco Piero Colecchia e
I'assessore alla cultura Anna Maria
Agricola — il nostro Premio si &
espresso nella ricca molteplicita del-
le lingue locali d'Italia, e sari nostra
cura accogliere a braccia aperte nel-
la patria di Pietro Giannone 1 poeti
che ¢i hanno onorato della loro par-
tecipaziones,

Attivita dei soci
Sulle tracce della memoria

1l nostro Elio Di Michele & parte
attiva dell'associazione culturale “99
fontanili”, operante nell’area di Tor-
re in Pietra (Roma). Si deve alla sua
iniziativa un "pacchetto” di manife-
stazioni, tenutesi nel mese di giu-
gno, e di cui vogliamo sottolineare il
valore per la conservazione della
memoria della storia locale. 11 pro-
gramma prevedeva — oltre alla pre-
sentlazione del libro sulla storia ro-
manesca del colteilo, Bono assaj
Pabbozzd, mmejjo er cortello (ed. il
Cubo), curato dallo stesso Di Miche-

le e da Francesco de Feo e recensito
sullo scorso numero della nostra ri-
vista, svoltasi il 16 giugno presso il
Teatro del Silos del Centro Arenaro
— altri appuntamenti quali un brindi-
si per festeggiare a posa in opera di
una targa che ricorda il restauro del
fontanile de’ Cenci (10 giugno) e
una visita alle fonti del castello di
Torre in Pietra {17 giugno).

Jim Lownghi. Un italoamericano tra

Woocly Guibrie e Arthur Miller

Questo il titolo del libro che il
consocio Cosma Siani, con la colla-
borazione di Mariantonietta Di Sa-
bato, ha dedicato appunto a Jim
Longhi. Si tratta dell’avvincente sto-
ria di up oriundo dauno che si dipa-
na in modo originale tra cronaca e
impegno sociale, mondo dello spet-
tacolo e scrittura letteraria.

L'opera & slata presentata vener-
di 8 giugno nell’Aula Magna della
Facolta Valdese di Teologia, a Roma.
Ha introdotto 'incontro il presidente
della Famiglia Dauna di Roma, Pao-
to Emilio Trastulli.

Legpere da Inlernet

Di evidente attualitd - come evi-
denziato dal titolo — il dibattitto-ri-
flessione che '@ svolto il 14 giugno
presso il Salone Vanvitelliano della
Biblioteca Angelica, a partire da due
recenti opere: I futiero del libro di
Robert Darnton (Adelphi, 2011} e La
letteratura di Mediopolis di Michele
Rak (Fausto Lupetti, 2010).

Ha introdotto e coordinato la ta-
vola rotonda la nostra consocia Pao-
la Paesano.
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Assegnato a Lucio Felici il “Premio
Leopardi 2012”7

Celebrato a Recanati il CCXIV
aniversario della nascita di Leopardi
(29 giugno). Nel corso della manife-
stazione, svoltasi nell’Aula Magna
del Comune di Recanati, € stato asse-
gnato a Lucio Felici it “Premio Leo-
pardi 2012”7, Lo studioso ha poi tenu-
to la conferenza ufficiale, sul tema
Herlienitel i Leopardi.

Spente le luci delle celebrazioni
det 150 anni dellUnitd d'Ttalia, Felici
ha proposto un bilancio critico dei
madi in cui € stato inteso, nel mutare
dei tempi, il difficile e controverso
“amor patrio” del Poela recanatese,
con alcune messe a fuoco delle can-
zoni “patriottiche” e “civili” (soprat-
ttto Allltalia)y, del Discorso sopra lo
stato presente dei costumi degl'lic-
ligni ¢ dei Paralipomeni della Ba-
tracomiomeachic.






Recensioni

Paoro ID’ACHILLE, ANTONELLA STEFINLONGO LI ANNA MARIA Bocca-
FURNI, Lasciatece parid. Il romanesco nell'lralia di oggi, Roma,

Carocci, 2012, pp. 362

Difficile descrivere questo libro
con maggior chiarezza di quella del-
la Premesse al libro stesso scritta da
Paolo D¥Achille, il quale non solo ci
offre una rapida e sapiente panora-
mica dell’evoluzione del dialetio di
Roma nel tempo, della sua situazio-
ne attuale e dello stato degli studi sul
romanesco pill recente, ma ci pre-
senta anche i saggi riuniti in questo
volume antologico raccogliendoli
per lemi, cosi da realizzarne una sin-
tesi e una guida di estrema utilita per
il leltore. La Premessa, dunque ¢ an-
zitutto, & assolutamente parte inte-
granie del testo; e questa ¢ la prima
osservazione che si pud autonoma-
mente fare sul libro che raccoglie
ventuno saggi, di cui quatire di Anna
Maria Boccafurni, otto di Antonella
Stefinlongo e nove di Paolo D'Achil-
le, Multimo dei quali a quattro manti
con Andrea Viviani.

{ saggi si dispongono su un arco
temporale che va dal 1985 ad oggi,
con l'avvertenza perd che il saggio di
aperiura, La situazione linguistica
i Romea della Stefinlongo originaria-
mente pubblicato nella RID appunte
alla metd degli anni Ottanta, fa da
pronao all’architettura del libro costi-
tuendo il precursore storico di tutte
le ricerche sul romanesco atiuale che
da allora si sono sviluppate per ope-

di Claudio Costa

ra degli autori di questo volume e di
parecchi altri che in esso sono detta-
glitamente ricordati. In veritdl quasi
tutt i contributi sono di anni recen-
tissimi, dal 2005 ad oggi, compresi
due saggi ampliati e aggiornati per
Poccasione e ben Lre saggi inediti.
L’antologia coordina dunque un
complesso di studi atali sul roma-
nesco attuale formando un vero ¢
proprio libro i cui singoli elementi
gli autori orgogliosamente chiamano
capitoli che, come ci spiega I)’Achil-
te nella Premessa, sono ordinati per
argomenti: cosi « primi qualtro capi-
toli potrebhere essere raccolti sotto
'etichetia “La situazione linguistica
di Roma tra lingua e dialetto™ (p.
12), i successivi quattro sotto il Litolo
comune “Romanesco in letteratura”,
poi altri cinque sul “Romanesco nei
mass media”, quindi tre sul “Roma-
nesco nella lingua dei giovani e nelle
scritture esposte alternative”, infine
gli ulimi cinque relativi a “Parole di
Roma: lessico e toponomastica”.
Come appare il dialetto contem-
poranco di Roma & analizzato sotto
varie prospettive in una panoramica
a largo raggio che contempla indagi-
ni sociolinguistiche, letterarie, lessi-
cologiche ecc. sempre con grande
atlenzione agli aspeuti metodologici
dei diversi tipi di studio che, nel caso
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del romanesco, hanno necessaria-
mente calturato 'attenzione degli
stucliosi dato il carattere affatto parti-
colare del dialetto romano.

I romanesco & infattd Punico dia-
letto non woscano ad aver subito nel-
la sua storia una doppia toscanizza-
zione o, meglio, una precocissima
toscanizzazione quattro-cinquecen-
{esca e un'italinnizzazione otto-no-
vecentesca anticipata rispetto a quel-
la degli alui dialeui italiani. Questo
lo ha reso neltultimo secolo un pos-
sibile riferimento per tutti i parfant
italiani, e ancor di piti da quando es-
s0 € dilagalo nei mass media orali
{cinema, televisione, radio); e perd a
questa sua diffusione non ha fatto ri-
scontro un riconosciuto prestigio so-
ciale, anzi Ia sua svalutazione in ter-
mini di stima collettiva ha riguardato
addirittura gli strati medio-alti della
stessa popolazione romana tanto da
rendere  difficile l'identificazione
stessa di un dialetto di Roma: Roma-
NESCO, HeOTOMANESCO, TOManGccio?
si chiedevano nel titolo di un noto
loro saggio del 1995 Paolo D’Achille
e Claudio Giovanardi (il grande as-
senle presentissimo in questo libro).

Lcco dunque i “capitoli” su L'ita-
liano de Roma (I’ Achille 2011, pp.
49-57) e su Interscambi tra ilaliano
e romanesco e problemi di lessico-
grafia (D'Achille 2009, pp. 247-57) o
su Xl romanesco nella cinemalogra-
Sfia (Boccafurni 2011, pp. 131-43) ¢
su Lingua romana e lelevisione ita-
liana. esplovazioni mediatiche di
codici e registri (Stefinlongo 2007,
pp. 143-38). A proposito di quest’ul-
timo saggio ci fa piacere notare co-
me la versione originale di esso sia

comparsa (col titolo Da Bonolis a
Mammauiccari, Yariazioni mediati-
che di codice ¢ di registro) in un bel
volume del Centro Studi Giuseppe
Gioachino Belli, Le lingue der mon-
no, che raccoglieva gli atti del con-
vegno del decennale del nostro so-
dalizio, nei quali pure era contenuto
un alire stuclio che viene riproposto
in questa antologia, Gl siriscioni
delle tifoserie calcistiche romane:
una lingua particolare (Boccafurni,
Pp. 225-46); come pure sulla nostra
rivista ha avuto la sua prima edizione
H romanesco di Elia Marcelli tra let-
teratura e vita (D’Achille 2009, pp.
87-102) scritlo in occasione del con-
vegno del 2008 sul poeta romanesco
organizzato dal Centro Belli in colla-
horazione con la Biblioteca Naziona-
le Centrale Viltorio Emanucle II;
mentre in un volume realizzato dal
Centro Belli in collaborazione con la
Fondazione Besso e il Centro di Stu-
di sulla cultura e l'immagine di Roma
& comparso per la prima volta il sag-
gio Il romanesco di Mario dell’Arco
(¥ Achille 2006, pp. 73-85) in occa-
sione delle celebrazioni per il cente-
nario della nascita del poeta.

Si vede come il volume dedichi
un significativo spazio alle manife-
stazioni letterarie del dialetto: oltre al
romanesco d'autore di Elia Marcelli e
Mario dell' Arco, anche alle contami-
nazioni italiano-romanesco, come
nel bel saggio inedito di D’Achille
Elementi romani in Caos calmo di
Sancdro Veronesi e 1l contagio di
Walter Siti (pp. 117-29) che si con-
centra su due romanzi di successo
dei primi anni del nuovo secolo,
scritti da autori entrambi non romani
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ma con una significativa presenza di
romanesco nelle loro pagine, dei
quali lo studioso metie in rilievo
I'estrema diversitd atlraverso una
esemplificazione persuasiva.

Veronesi usa con misura elementi
-dialettali volli a configurare piuttosto
un italiano regionale di marca roma-
na che un vero e proprio dialetlo ro-
manesco; questo linguaggio é lo
strumento espressivo del protagoni-
sta, un romano alto-borghese trasfe-
fito a Milano che nostalgicamente
non rinuncia alla coloritura d’origine
del suo italiano; Veronesi cosi ¢i di
una persuasiva raffigurazione dello
strato alto del contizuem linguistico
dell’Urbe, una varietd <presumibil-
mente gradita a larghe feute di pub-
blicor (p. 118). Siti invece, seguendo
da vicino le orme di Pasolini, ¢i da a
piene mani una raffigurazione ag-
giornata di quel romanesco borgata-
ro che coslituisce lo strato pit basso
dello stesso conmiinuum, <perfetta-
menie colio dallo serittores (p. 125)
anche se egli «on intende perd of-
frirne una rappresentazione scrupo-
fosamente fedeles (ivi); vi emergono
comunque i «trati tipici di quella
“neodialettalitd” metropolitana che
ormai da qualche tempo sta emer-
gendo con chiarezza negli studi so-
ciolinguistici sulla parlata della capi-
tale- (p. 129).

Gl altri due inediti del volume
sono un altro saggio di IX’Achille su
il romanesco della Sora Cecioni (pp.
159-64), una macchietia ideata e re-
citata in televisione da Franca Valeri
negli anni Sessanta, e su La percezio-
ne dell'tdeniita linguistica a Roma
di Antonella Stefinlongo (pp. 59-71).

Con il primo dei due saggi siamo an-
cora nell'ambito dell’analisi linguisti-
ca di un romanesco, direi, letterario;
Panalisi & si condolta su registrazioni
audio-video ma il testo originario
delle macchiette doveva essere stato
scritto (e ve ne sono edizioni),
’Achille nota che il successo del
personaggio, creato da una non ro-
mana, fu dovuto da un lato alla sua
riconoscibilitd nazionale, dall’altro
allassenza di ipercaratterizzazione,
anzi a una forma di caratlerizzazione
per difetto- (p. 163), per selezione di
tratti pit tipici, che non erano selo
linguistici ma anche caratteriali, tan-
to che gli stessi romani, pur avver-
tendo 'estraneild soprattutio foneti-
ca della rappresentazione, ne accet-
tavano la veridicita psicologica e so-
ciologica.

Il saggio della Stefinlongo torna
ad affrontare oggi il tema fondante
dei suoi studi ¢ del libro: la atiuale si-
tuazione linguistica di Roma e la per-
cezione del romanesco a livello na-
zionale, Osserva come il contributo
def dialeuo di Roma al lessico (e non
solo) della lingua comune parlata
italiana sia certamente soltostimato ¢
non ancora sufficientemente studia-
to; ricorda come nel romanesco, da
secoli tendente alkassottigliamento,
si sono innestate forze contrarie di
intensificazione; ma soprattutio con-
stata che nei parlanti dello strato so-
ciale medio-alto, tradizionalmente
tendenti a valuiare negativamente ¢
censurare fe emergenze dialetiali nei
livelli pit alti del continuwm, st sia
invertita tale lendenza e ora essi si
concedono 4'adozione alternante ¢
alternativa delle forme dialettali o
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delle forme pilt espressive, familiar,
popolari del romano anche in conle-
sti comunicativi in cui, precedente-
mente, ogni allontanamento dallo
standard veniva automalicamente
sanzionatos (p. 67).

Cerlo continua a sussistere ¢ ad
essere diffuso dai media un romane-
sco basso «pesante, volgare, buffone-
sco» (p. 70) che contende all'italiano
di Roma la possibiliti i essere per-
cepito in positivo come un modello
espressivo; ma, nonostante (utlo,
sembra che Roma «stia prendendo at-
to del fawo di essere [...| la capitale
anche linguistica cli queslo Stato ¢,
periomeno, uno dei pitt importanti
poli di innovazione e di diffusione
della nostra linguas (p. 69). Quale sa-
ré il futuro di questa lingua lz Stefin-
longo non s’azzarda a pronosticare;
ma, se la cittd continuerd «nella sua
secolare tradizione di accoglienza,
permeabilitd e flessibilitas (p. 71) so-
ciale e linguistica, & possibile che fu-
turi contributi possano arrivare dal
multilinguismo dei nuovi immigrati
la cui capacitd di integrazione (mi
permetto di aggiungere, in base alla
mia esperienza in vivo dell’inseri-
mento dei giovani stranieri in am-
biente scolastico) passa prima dal ro-

manesco per approdare poi alPitalia-
NO; UnN romanesco, come nota la stes-
sa Stefinlongo, che infaui oggi «entra
a pieno titolo nel sistema di comuni-
cazione giovanile [...] come codice
linguistico distintivo, identitario» (p.
67).

Non c¢i & possibile parlare detta-
gliatamente di tuttd ghi altri contributi
raccolti in questo prezioso libro, dei
quali perd possiamo generalmente
dire che si fanno apprezzare per la
chiarezza espositiva, la ricchezza
defla documentazione che non di-
venta mai ridondanza, il taglio scien-
tifico ma non da addetti ai lavori che
consenie una agevole fruizione an-
che ai non specialisti interessati al fe-
nomeno del neoromanesco. L'orga-
nizzazione stessa del libro, che con-
fina utie le note in fondo al volume,
rinunciando a collocarle sia a pi¢ di
pagina sia in coda ai singoli saggi, &
fatta per facilitarne la lettura senza ri-
nunciare agli approfondimenti che
gli esperti intendono comunque ave-
re a disposizione. Come ¢ messa a
disposizione dei lettoti pitt attenti
una ricchissima, esaustiva bibliogra-
fia di 26 pagine che comprende pra-
icamente tutto cid che & stato scritto
sul romanesco contemporaneo.
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RoBerTO BErTOZZI, Limmagine dell' Ttalia nei diari e nell auto-
biografia di Paul Heyse, Firenze, Olschki, 2011, 820 pp. (= Bi-
blioteca dell’«Archivium Romanicum» 382)

Autore di una serie corposa di
saggi critici sull'opera di Paul Heyse
(Berlino 1830-Monaco 1914; premio
Nobel per la letteratura nel 1910),
Roberto Bertozzi, ordinario di tradut-
ologia italo-tedesca a Chieli, € stato
in talia, nell'ultimo trentennio, il pid
costante e sicurc interprete dello
scrittore tedesco, operando anche
come suo traduttore, al fine di farlo
conoscere in ltalia al pubblico pin
vasto.

A coronamento della sua allivita
scientifica, ¢ si spera non come ulti-
mia sua fatica, Bertozzi ha pubblicato
un impegnativo ¢ documentalo vo-
lume, nel quale la sua duplice com-
petenza di traduttore e di critico si
avvale della certosina diligenza del
filologo, in grado di riportare alla [u-
ce | diari di Heyse, che sono ancora
inediti non solo in Ialia, ma anche in
Germania. Beriozzi continua cosi
una valorosa tradizione della germa-
nistica e delleditoria italiana, le qua-
Ii negli anni Sessanta e Settanta han-
no pubblicato in italiano talune ope-
re di Musil e di Nietzsche, curate ri-
spettivamente da Aloisio Rendi e da
Mazzino Montinari, prima che lo fos-
sero in lingua tedesca.

La monografia heysiana di Ber-
tozzi & costruita sul doppio versante
linguistico. Lo studioso pubblica il
testo inedito dei diari del viaggio in
Ialia (21 settembre 1852-30 agosto

di Italo Michele Battafarano

1853) del giovane scrittore tedesco,
conservati nella Biblioteca Nazionale
di Monaco di Baviera (BSB) sia in
lingua tedesca sia in traduzione ita-
liana, I"'ubblica inoltre anche la trasfi-
gurazione letteraria che ne dard poi
lo stesso Heyse nel racconto auto-
biografico Un anno in lalia, che &
un capitolo della sua autobiografia,
intitolata fugenderinnerungen wned
Bekenntnisse (Ricordi giovanili e
confessioni, 1900), anche questa vol-
ta sia in italiano sia in tedesco.

A quest due testi, esemplarmen-
te trascriiti, annotati e commentati,
Bertozzi aggiunge una serie intro-
duttiva di informazioni, necessarie a
comprendere meglio i riferimenti (e-
stuali al modo di viaggiare, alle do-
gang, € poi a monele, pensioni, trat-
lorie ¢ quant’aluo di concrelo emer-
ge dai diarl di un giovane e brillante
scienziato, appena laureato in filolo-
gix romanza all’Universitd di Bonn, e
mandalo percid con una borsa di
studio dal re di Prussia in Halia alla
ricerca di antichi codici provenzali
nelle hiblioteche italiane.

Le sue riflessioni critiche Bertozzi
le espone nella parte centrale del vo-
lume, intitolata il Soggiorno in lta-
lig: né chic né snob (pp. 483-624),
nella quale emerge in modo partico-
lare l'indagine del rapporto tra I'talia
vissuta e quella raccontata, Nella
personalitd serena dello scrittore,
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che attraversa la penisola inleressan-
dosi anche agli aspetti minimi della
vita italiana, gid da scrittore pit che
da studioso, sempre con un eccelso
buon senso, Bertozzi trova la sua
chiave interpretativa. Percid egli
chiama molioc acutamente questo ca-
pitolo sull’avventura umana e intel-
lettuale di uno scrittore dottissimo e
quanto mai versato nell’apprendi-
mento delle lingue straniere, né chic
1né snob.

Paul Heyse, che sulle tracce di
Goethe, molto lodd I'talia, raccon-
tandola in romanzi, novelle, drammi
e poesie, senza perod risparmiare (a-
lune critiche, non fu mai tuttavia tan-
to ingenuo e risentito da uscire da
una trattoria, dove aveva mangialo
male, vomitando improperi su tutti
eli osti e su tutti ghi italiani, quale
presunta antropologia di ribaldi e
furfanti. Quella singola occasione
negativa era ai suoi occhi di ventitre-
enne un semplice episodio a fianco
di tanti alui che lo avevano invece
ampiamente soddisfatto, e che egli,
annotancolo nel diario puntualmen-
te, fissa a futura memoria sua, ¢ dei
suoi odierni lettori, affinché non ci si
faccia mai ingannare dal pid banale
dei luoghi comuni ovvero dalla pri-
ma impressione, esaltata da un uso
superficiale di sineddoche e di me-
tonimie.

1 diari di viaggio, scritti con dili-
gente regolaritd, ci ridanno un gio-
vane dotato di curiositd letleraria e
scientifica, tanlo da leggere Dante o
Schiller, di sera, oppure di tradurre
Catullo per lo zio, che viveva a Ro-
ma da filologo classico e lo stimola-
va culturalmente. Amante delle arti

figurative, Heyse riempi le sue quo-
tidiane annotazioni, citando quacdrie
sculture, sforzandosi di capirne la
grandezza e loriginalitd, senza ricor-
rere a frasi fatte o a giudizi indivi-
duali affrettaii,

Giovane colto, e «li una bellezza
quasi femminear secondo Gregoro-
vius, Heyse sapeva muoversi, dopo
le esperienze latte a Berlino, con
eleganza e sicurezza anche nei salot-
ti italiani ¢ tedeschi di Roma, dove
soggiornd pid a lungo. Frequentd
assiduamente anche i teatri della cit-
13, Valle, Capranica, Argentina tra gli
altri, annotando rappresentazioni €
attori o cantanti, senza arretrare di-
nanzi alle recite in dialetto che riesce
a4 comprendere in virth delle sue ec-
cezionali conoscenze della lingua
ilaliana.

Nel diario si alternano riflessioni
sulla vita quoticliana alle annotazioni
che riguardano la numerosissima co-
lonia i artist, scrittori e doti tede-
schi che viveva allora a Roma. Heyse
incontra ¢ impara 4 conoscere i gran-
di personaggi della pittura tedesca
(Overbeck, Riepenhausen, Bocklin
tra gli altri); con loro s'immerge in di-
scussioni dotte, li va a trovare a casa,
ne studia gli abbozzi e le diverse fasi
della creazione artistica. Con loro
stringe rapporti di amicizia che ri-
marranno saldi per tutta la vita (Boc-
Ilin, Burckhardo), fa escursioni dotie
nei siti archeologici, visita musei e
gallerie, frequentando perd anche
caffe e trattorie (una di queste, “Fal-
cone”, verrd da lui citata anche in
una sua poesia, scritta molti anni do-
po), sempre mangiando frutta e ge-
lati, per mitigare leffetto dello sci-
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roceo. Non disdegna di giocare, i
sera, anche a domino, whist o a sco-
pa, «dngegnoso gioco di cartes inse-
gnatogli dalla padrona di casa, scrive
una volta; ammira le helle donne,
scrive lettere alla fidanzata e ai geni-
tori, legge la stampa tedesca con re-
golaritd, insomma conduce un’inten-
sa e variegata vita di giovane colto e
curioso.

Nei diari Heyse annota le tappe
della sua creazione letleraria, in par-
ticolare di novelle (L'arrabbiata) ¢
drammi (Francesca da Rimini), che,
avviale e, in parte, concluse in [talia,
gli daranno al ritorno a Berlino subi-
to fama nazionale ¢ poi anche inter-
nazionale, Di giorno combatte una
stressante fotta con gli occhiuti e re-
pressivi responsabili della Biblioteca
Vaticana, che lo hanno preso di mira
e gli sequestrano percid appunti e
copie di testi con sistematica perfi-
dia, fino a vietargli 'ingresso in bi-
blioteca.

Dai Diari curati da Bertozzi
emerge un giovane in formazione
che dimostra una grande sensibilita
letteraria ¢ un’ammirevole autodisci-
plina. Heyse annota libri italiani e
stranieri che ha comprato e che leg-
ge con velocitd e impegno, Manzoni,
Machiavelli, Sacchetti e Alfieri tra gli
altri, Poi ne traduce alcune parti con
puntiglio, per appropriarsene ulte-
riormente, ritenendo che in tradu-
zione gli si rivelino i nodi poetici pit
complessi della lingua italiana e del-
lo serittore di cui si sta occupando,
Passa molte serate a tradurre i sonet-
ti dalla Vita Nova di Dante o le liri-
che di Catullo.

Roma alPinizio della seconda me-

ta dell’Ottocento, cosi come la fissa
Heyse, appare per un verso ancora
alquante provinciale rispetto alle al-
tre grandi capitali europee, a causa
dell’arretratezza nel governo della
cosa pubblica, per un altro invece,
proprio nella stringatezza delle an-
notazioni del giovane scrittore tede-
sco, st presenta come un’agord affat-
to speciale, per la presenza di tanti
artisti stranieri che Heyse incontra
giornalmente e con i quali scambia
esperienze umane e artistiche, in
una continuitd ideale tra antichi e
modernd, che non hanno mai cessato
di comunicare tra loro, insomma 1o-
pogratia e collettivitd artistica senza
confronto in Europa.

Giustamente Bertozzi si sofferma
a lungo sulla figura di Giuseppe
Gioachino Belli, def quale Heyse tra-
durrd nel corso degli anni circa un
centinaio di sonetti, accettando la sfi-
da del dialetto, anche per capire, in
etd matura, atlraverso ¢uei sonetti,
Fatmosfera speciale che egli aveva
“vissuio”, esperito nella Roma dei
suoi anni giovanili. Dopo aver rico-
struito la genesi degli interessi i
Heyse per Belli, a partire dal saggio
di Domenico Gnoli (1877-1878),
Bertozzi ritiene giustamente che nel-
la sua amplissima attivita di tradutto~
re Heyse si sia mosso sulle tracce
della concezione humboldtiana del-
Ia lingua, quella che «itroveremo in
forma pit elaborata e piu radicale
nelle idee crociane su lingua e arte-
{(p. 6106).

Giusto & anche il riferimento di
Bertozzi al Belli di Heyse, colto co-
me esempio moderno di una nobile
tradizione lirica che parte da Aristo-
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fane e Marziale arriva a Pietro Areti-
no e culmina infine nei sonetti di
Belli, come affresco, degno di essere
avvicinato alla raffigurazione dante-
sca dell'umano medievale, secondo
Pentusiastica asserzione di Pio Spezi
in una lettera a Heyse del 24 maggio
1894, poi ripresa anche dal giovane
Giorgio Vigolo nel 1924,

Con la sua amplissima ricerca Ber-
tozzi offre un contributo importante
agli studi su Paul Heyse, che nono-
stante il giudizio positivo che ne die-
de Ladislao Mitner nella sua monu-
mentale Storia della lelieratura tede-
sca (1964-1975), appare ancora poco
studizto in {talia. Permelte incltre al
suo lettore di cogliere bene la rappre-
sentazione i un’ltalia, popolana e
dolta atlo stesso tempo, raccontata at-
traverso 'occhio attento e affettuoso
di un viaggiatore tedesco di eccezio-
nale sensibilild linguistica, dimostran-
dosi cosl indagine esemplare, con-
dotta su materiali di prima mano, dei
rapporti linguistici e letterari tra Italia
e Germania. Dal volume di Bertozzi
emerge implicitamente che Heyse
diede molto di pid ai poeti e aghi scrit-
tori italiani, a lui conlemporanei,
quando li tradusse in tedesco, di
quanio egli da loro non ricevette in
cambio, sotto forma di tracluzioni del-
le sue opere, recensioni o studi critici,
che furono sempre troppo pochi, oc-

casionali, superficiali. Proprio per
questa sua generositd disinteressata,
che nemmeno il suo corrispondente
italinno pia fedele, Pio Spezi, riusci
sempre a comprendere a pieno, Hey-
se ebbe molto di piit dall'lialia, della
quale capi sia Uanima, che raccontd
in prosa, versi e diari, sia la letteratu-
ra, che tradusse indefessamente per
tutta la vita, facendola conoscere ai
suoi connazionali e rendendola cost
un po’ heysiana.

Bertozzi fornisce molti materiali
di supporto: una documentazione
degli onori tributatigli dagli scrittori
jtaliani in occasione del suo ottante-
simo compleanno e poi del premio
Nobel; I'elenco della biblioteca ita-
liana di Heyse; numerosi indici, tutti
utilissimi per orientarsi in questo ric-
chissimo volume.

Ci piace chiudere questa recen-
sione con una breve annotazione di
Heyse, che reca la data del 19 dicem-
bre 1852: «Di pomeriggio mi fa visita
Gregorovius (conversazioni sull'a-
more e sul matrimonio: disquisiva
come il daltonico sul coloreD-.

Il giudtizio finale & fulminante per
Pimplicita arguzia che vi & espressa,
senza moralismo, senza disprezzo e
senza malanimo verso il connazio-
nale che, in questioni erotiche, a dif-
ferenza i Fleyse, inseguiva allri oriz-
Zzonti.
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SANGIULIANO, Quando Roma cantava. Forma e vicenda della
canzone romand, seconda edizione riveduta e ampliata, con cd
musicale, Novi Ligure, Edizioni Joker, 2012, pp. 248

H sotiotitolo del libro, Forma e
vicenda della canzone romana, fa-
rebbe pensare a un argomento frivo-
lo, alla “canzonetta”, a un vivace ¢
agile discorso sulla musica “popola-
re”, pil seriamente folcloristica o
meno impegnativamenie “leggera”.
Potrebbe essere cosi: ma Sangiulia-
no non sceglie ka strada pianeggiante
di una divulgazione corriva del feno-
meno, ma ne affronta la configura-
zione complessa per definirne e ar-
gomentarne “scientificamente” la na-
tura ¢ le caratteristiche peculiari. 1l
suo non & infatti solo un excursus
sulle origini, le tipologie, 1 testi, la
tessitura musicale della canzone, ma
una ricerca documentale ¢ un recu-
pero affettivo della realia storico-cul-
turale ci Roma, effettuata privile-
giando, fra i tanti possibili, it binario
della canzone, di un genere ciog
che, a differenza di altri, entra pro-
fondamente nella vita quotidiana di
tutti, nascendo e partecipando come
nessun altro, almeno inizialmenie,
dell’'espressivitd creativa popolare a
diffusione quasi esclusivamente ora-
le, i cui temi rientravano nell'ambito
delle realtd locali, delle ativitd lavo-
rative, dei costumi e delle usanze tra-
dizionali.

Data la relativa labilitd dei mate-
riali —~ fra 'altro ritenuti a lungo poco
o niente degni di considerazione e
percid da non conservare —, credo
non sia difficile immaginare la con-

di Eugenio Ragni

crela difficoltd che un ricercatore de-
ve affrontare per reperire la docu-
mentazione sulla quale impostare
uno studio improntato a criteri di ob-
biettivitd e soprattutto di scientificita.
Anche per questo le prime 60 pagine
del libro — nelle quali Sangiuliano
traccia una “storia” del concetlo di
canzone e ne di una personale defi-
nizione - possono risultare un po’
ardue; ma non si pud non convenire
con l'autore quando afferma che -un
traltato non pud scendere 2 patti con
le esigenze di chi abbia poca dime-
stichezzar» con <testi assai meditati,
volenterosamente approfonditi, ¢
costati fatica ad elaborarli> (p. 11):
sulla canzone & infatti molto facile
sciorinare chiacchiere piacevoli ma
di pura occasione. Non si tratta di
spocchia intellettualistica, di “se non
capisci ¢ colpa ma”, ma di un'impo-
stazione corretta e fondamentale.
Divulgare non & compito facile,
richiedendo al divalgalore almeno
due doni: una profonda conoscenza
dellargomento e la capacita di facili-
tare il pitt possibile a chi legge I'ac-
cesso g una materia anche non faci-
le, riuscendo (sarei tentato di ag-
giungere soprallitio} a coinvolgere
un pubblico non iniziato. Sembre-
rebbe che, trattandosi di canzoni,
percid di un argomento “leggero” sul
quale chiunque crede di sapere tutio
o quasi, 'impegno di chi divulga se-
riamente sia minimo e forsanche
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sprecata ia falica, giudicando spro-
porzionato il ricorrere a un’imposta-
zione scientifica per un argomento
in apparenza futile. In realtd, la can-
zone pud costituire un validissimo (e
piacevole) supporio per ripercorrere
un periodo storico, per recuperare
ricordi o notizie che riguardano un
passalo meno solenne ma non per
questo meno suggestivo, dal mo-
mento ¢che la canzone non &, come
sembrerebbe, solo un genere frivol-
mente piacevole e “leggero”, quasi
a~culturale, ma un elemento che en-
tra a livello di altri, catalogati come
pitt “nobili”, nella vita di tutti, perché
affonda le proprie radici nella vita
collettiva, senza distinzione di ceto.
Credo basti scorrere i capitoli centra-
li del libro (La canzone romanea del
Novecento, Gli inizi del fascismo, 1
Dperiodo fascista, La canzone politi-
cet, ecc.) per rendersi conto di come
sia possibile documentare attendibil-
menie la storia anche seguendo il fil
rouge delle canzoni, di cui Sangiulia-
no elenca, calaloga e discute musics
e parole. Alcuni ritraui pit rifiniti di
interpreti riportano inoltre alla me-
moria figure che il passare degli anni
e delle mode ha lasciato, quasi sem-
pre ingiustamente, scolorire: € se an-
cora restano in (fragile) breccia Ro-
molo Balzani, Sergio Centi o Lando
Fiorini, solo chi & canuto ricorda il
sor Capanna, Ginetto Passamonti e
perfino il delicato Rino Salviad, Gior-
gio Onorato e il pit “ruspante” Alva-
ro Amici.

Non si tratta insomma di un anti-
storico répechdge del villoniano on
sont-elles les neiges d'antan?, ma di
un nutrito panorama di nomi, titoli,

personaggi, luoghi che, certo, ineri-
scono alla storia della canzone, ma
nel contempo trasmettono atmosfere
¢ senso di un'epoca, di una contin-
genza storica, di un fatto, che i docu-
menti “ufficiali” non riescono a far ri-
vivere con altrettanta suggestione.
Numero e complessitd di questio-
ni d'ordine tecnico, stilistico ¢ musi-
cale portano di conseguenza 'ado-
zione di un linguaggio di settore ¢
un‘impronta formale che impongo-
no 4l lettore un supplemento di at-
tenzione e di buona volontd per di-
stricarsi nel complesso procedere
dell'esposizione, non sempre agevo-
le sia per la natura dellargomento e
Pincolpevole, scarsa familiaritd di
molti lettori con una terminologia
tecnica, sia per il frequente procede-
re stilistico dell’autore che, privile-
giando la subordinazione e inclinan-
do talvolia al ricercato, pud produrre
un denso accumulo di argomenta-
zioni. Il che perd & in gran parte do-
vuto al soggello in 5¢€, tant’e vero che
nei restanti re quarti del libro — in
cui Sangiuliano “racconta” la canzo-
ne romana ripercorrendone il lungo
cammino dagli inizi trecenteschi a
oggi e rievocandone, come dicevo,
autori e interpreti — la prosa si fa de-
cisamente scorrevole, spesso umo-
rosa e animata da non infrequenti
estri polemici, rivolti soprattutto a
chi disquisisce acriticamente di una
canzone “romana” moderna “popo-
lare”, quando in realtd, avendo tanto
d’autori — peraltro degnissimi — di
musica e parole e sopraltulio pre-
sentando una congerie di apporti
che ne adulterano la struttura, do-
vrehbe essere definita, come sugge-
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risce lPautore, “post-canzone” (in
analogia con post-moderno), in
quanto caratterizzata non soltanto da
immissioni aliene, ma soprattutto da
una sorta di artificioso recupero di
situazioni poetiche e musicali del
passato, che proprio perché ripropo-
ste quasi per meccanica nostalgia,
restano inerte citazioni e basta, spo-
glie come sono delle originali spinte
che le avevano suggerite.

Roma capitale ha ucciso la canzo-
ne romana: come sottolinea Sandro
Bari nel saggio sull’autore incluso
nel libro (pp. 173 e segg.), «La canzo-
ne romana (del popolo), finita dopo
I'annessione, diventa col primo San
Giovanni del 1891 ufficialmente ro-
manesca, come la definisce arguta-
mente Trilussa, scrita da autori
pseudocolti e musicisti di mestiere,
ad uso del popolo.l...] Roma si € fer-
mata, cristallizzata nella sua tradizio-
ne violentata dai nuovi padroni.
abbandonata, retrocessa da Caprud
Muenedi adla sua nuova funzione di
capitale del regno, della quale al po-
polo non importa nullar {(p. 174).

Ben pil letale, ovviamente, I'av-
venio {¢ potremmo anche chiamatlo
{sunami)y di ritmi e manierismi d'ol-
treoceano, che ha fatto sentire di col-
po tutto il mondo della canzone vec-
chio e superato, dando la stura — e
per ragioni pit politiche che artisti-
che — a una serie di adozioni ritmi-
che del tutto estranee alia tradizione
italizna, che la macchina massmedia-
le, anchessa di profilo e timbri nor-
damericani, diffuse allora, tuttora
diffonde e, in pratica, impone (si ve-
dano in merito [ capiloli La canzone
romana del Il dopoguerra, pp. 150-

33, e Trasformazione dell'idea i
canzone, pp. 164-72).

Forse per una sua naturale fragili-
1a di tradizioni, k canzone romana
ha accusato un danne maggiore dal-
Fimpatto con le nuove e diversissime
tradizioni musicali sopravvenute con
i non pochi avvenimenti storici suc-
cedutisi degli ultimi due secoli, in
particolare le due guerre mondiali;
mentre invece la canzone napoleta-
na, pit radicata e definita nei caratte-
ri fondamentali dei testi ¢ della musi-
ca, ha retto sostanzialmenie senza
snaturarsi troppo.

il nucleo della ricerca di Sangiu-
liano credo debba essere individuato
nella formulazione di una diagnosi
inaspettata, impietosa ma obbiettiva,
che denuncia la sostanziale inconsi-
stenza della canzone romana “tradi-
zionale” o “popolare™ nel senso,
spiega P'autore, che non si & mai co-
stituita «wuna nozione della canzone
romana che appena appena possi
confrontarsi con quella, tanto vasta e
accreditala, che si ha della canzone
napaletana ...l 8i potrebbe parlare
semplicemente di un pid elevato li-
vello di veri letterati e musicisti di al-
ta civiltd (Bellini, Donizetti, Merca-
dante, Paisiello, D’Annunzio, Di Gia-
como e Russo fra i pitt importanti)
con autori pitt semplici ¢ popolari,
ma straordinari nell’interpretare gli
umori ¢ i sentimenti della cittd (Bo-
vio, Di Capua, E.A. Mario, Falvo, Va-
lente, Gambardella, ecc.), concentra-
ti negli anni in cui la canzone prende
la forma colta che la assomiglia alla
definitezza dell’'opera classica. Ma
¢i® non spiega tutta la differenza che
si riscontra nell’affermazione sul pia-
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no della popolarita e del vasto con-
sumo inlernazionale se non vi si
somma una serie di altri elementi» (p.
44Y; fra i quali, dominante, gli spesso
commerciglmenie mirati diktat dei
media e in particolare dell'industria
discografica, cui chiaramente non
conviene sovvenzionare espressiont
musicali che abbiano un mercato ri-
streltto quale, appunto, quelio della
canzone romana. Le cui problemati-
che sono piuttosto complesse: lant'e
che in chiusura delfintroduzione a
questa nuova edizione riveduta e au-
mentata del libro — uscito nel 1986,
cio® ben 26 anni fa — 'auore confes-
sa di aver capito «davvero perché
nessuno [...] ha avuto nel tempo il
coraggio, o la sola voglia- di 1entare
una storia della canzone affrontan-
dola in una confipurazione comples-
sa e argomentativa come la sua. Che
poggia su una serie di interrogativi:
cos’e la canzone romana? esiste vera-
mente e, in caso affermativo, quali
sono i suoi caratteri distintivi? Possie-
de davvero elementi peculiari tali da
distinguerla, per esempio, datla na-
poletana, appunto, che per witta una

serie di motivi & divenuta, potremmo
dire, endemica in tutto il mondoe? B
soprattutto, in che accezione s'inten-
de l'aggettivo “popolare”, che do-
vrehbe essere un atiribulo inciso nel
suo atto di nascita e che invece ha
generalo ¢ ancora genera tulta una
serie di distinguo: “popolare” perché
creata dal popolo, o perché & un
prodollo pitl o meno autoriale larga-
mente “gettonato” e quindi larga-
mente conosciuto?

Sono interrogativi probabilmente
insospettati da chi accosti I'argomen-
1o in superficie, e Sangiuliano si sfor-
za di chiarire i punti salienti della
questione, finora mai affrontati con
coraggioso impegno e adeguata
competenza, riproponendo questo
suo saggio ricco di umori e proposte,
che indubbiamente pud suscitare di-
scussioni e dissensi, pud richiedere
al lettore un po’ pit d’impegno, ma
non pud NON essere apprezzalo per
la fondamentale serietd e la notevole
rilevanza che riveste nell’ancora
piuttosto disabitato scaffale di studi
su una tematica impropriamente sot-
tovalutala.

SAvATORE D1 Marco, Alessio Di Giovanni. Saggi e note critiche
dal 1988 al 2010, Cianciana (Ag), Comune di Cianciana-Biblio-
teca Comunale “P. Borsellino”, 2012, pp. 302

C'a un filo che lega questo libro
al Centro Studi Giuseppe Gioachino
Belli. L'autore qui trattato, il poeta
agrigentino Alessio Di Giovanni, fi-
gura maggiore tea i siciliani a cavallo
fra XIX e XX secolo, fu in corrispon-

di Cosma Siani

denza con Nallo Mazzocchi Aleman-
ni; e questi era il padre di Muzio, che
tutti conosciamo come benemerito
presidente ¢ a suo tempo fondatore
del Centro.

Alessio da Palermo e Nallo da
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Roma erano in contatto epistolare. 1l
19 dicembre 1945, per esempio, Di
Giovanni gli scriveva a proposito del
SU0 Pigno, mai portato 4 termine, di
riunire un certo numero di proprie
composizioni nella raccolta A la
campia. 1 corrispondenti si davano
del lei; ma non si trattava di contatti
occasionali o <i convenienza. Maz-
zocchi Alemanni — di cui qui trovia-
mo anche una foto, a pag. 14 —
avrebbe dedicalo 2 Di Giovanni tutta
una monografia, a quasi vent’anni
dalla morte: L'anima del latifondo
siciliano nella poesia di Alessio Di
Giovanni{1964; riprende un interes-
se per Pargomento che Nallo aveva
gid espresso nel 1942 in uno studio
intitolato La redenzione del latiforn-
do siciliano).

Questi ¢ altri richiami troviamo
sopratiutto nel primo dei saggi, Ales-
sto Di Giovanni canlore del latifon-
do, che Salvatore Di Marco ha rac-
colto nel corposo volume qui pre-
sentato, collezionandoli da un arco
cli tempo pitl che ventennale. 1l pri-
mo, Note sul teatro digiovannéo e
altro, & del 1986 (anche se il soutoti-
tolo da come data iniziale il 1988), e
I'ultimo, Prima e dopo il “fonografi-
smo” sicifiano, del 2008-10.

Tutta la produzione di Alessio Di
Giovanni viene esplorata: poesia,
prosa e teatro dialettali. 300 pagine
che in certo modo suggellano il lun-
go itinerario di studio e di scrittura di
cui si fa forte I'autore. E un percorso
riassunto negli abbondanti dati bio-
grafici in quarta di copertina, e a suo
tempo ordinato e dettagliaio nel vo-
lume di Tommaso Romano Linguie-
ler misura. Bibliogrefia di Salvatore

Di Marco (Palermo, Fondazione
Thule Cultura, 2003), ora da aggior-
nare per it decennio intercorso. Ma
parallela alla carriera intellettuale di
Di Marco non va dimenticata la sua
stessa produzione poetica, di cui «l
996» ha dato ragione da quesle co-
lonne nel numero di gennaio-aprile
2011 (pp.137-39).

II respiro ampio della presente
collezione, associalo ai numerosi ri-
mandi bibliografici ad altri lavori del-
Pautore (saggi e curatele) su Di Gio-
vanni, ci restituiscono la fisionomia
di maggiore esperto sulfopera del
poeta siciliano che Di Marco pud
vantare. E perizia di cui si & larga-
mente giovato Franco Brevini per la
propria storia ¢ antologia La poesia
in dialeito del 1999 (e a vedere
quanto se ne sia giovato, basti con-
frontare la traduzione italiana di un
poemetlo come L fatti di Bissana
nell'antologia di Pasolini del 1952 ¢
in quella di Brevini stesso, dove la
versione ¢ dovuta a Di Marco appun-
to, e suona molio pili consapevole ¢
chiara).

A pill riprese Di Marco tratta fasi
e aspelti dell’evoluzione letteraria ¢
poetica di Di Giovanni, insieme alle
convinzioni che la sostenevano: gli
esordi all'insegna del verismo, il de-
siderio di rinnovare la poesia sicilia-
na rispetio alla tradizione arcadica
degli epigoni del Meli, la passione
per Fopera e il programma felibrista
di Mistral e le traduzioni dal proven-
zale; i suo “fonografismo” della pri-
ma ora (e ciog, la volonid, e diciamo
pure l'illusione, di trascrivere il dia-
letto riproducendo nella grafia fa
pronuncia esatta, sull'esempio del
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pittore e poela loscanc Garibaldo
Cepparelli); Paspirazione a un sicilia-
no letlerario risultante da un amalga-
ma dei dialetti palermitano, agrigen-
tino e altre parlate locali, ciog un’ine-
sistente koing, e allo stesso tempo -
in contraddizione — 'idea della cen-
tralitd del “dialetio natio”; il convin-
cimento (illusione anche questa, di-
remmo) di dover vsare un dialetto
puro ¢ indenne da italianismi, come
dire immutabile in una sua sfera
astratla; e attinente a queste vedute,
la polemica col Verga, che ~ secondo
Di Giovanni — avrebbe dovuto scri-
vere i suoi romanzi veristi in dialetto
e non in italiano. Un ventaglio i at-
leggiamenti in cui appunto abbiamo
insite contraddizioni, obiettivamente
messe in luce da Di Marco (per
esempio nel corso del saggio Diclet-
to ¢ poesia nel pensiero e nell’opera
di Alessio Di Giovanni).

Messe in huce non fino in fondo,
sembra. La principale di esse, in el-
fetti, sta nel fatto che Di Giovanni
elaborava le sue persuasioni sulla
funzione ¢ Puso del dialetto in poe-
sia proprio mentre la dialettalitd s'in-
canalava per tutCaltre vie. 1l suo pro-
gramma prevedeva «una poesia dia-
lettale siciliana — cosi riassume Di
Marco — lontana dai modelli del sog-
gettivismo lirico, dal descrittivismon
(p. 237), wuna concezione del dialet-
to che si coniuga saldamente ad una
concezione “impegnata” della poe-
sia dialettales {p. 239).

Ebbene, gli anni in cui Di Gio-
vanni maturava queste sue idee por-
tanti erano proprio quelli in cui la
poesia dialetiale, sull'esempio degli
sviluppi europei, prendeva vie di-

verse rispetto a quelle da Jui pro-
grammale.

Quando il ventiqualtrenne Di
Giovanni dava alie stampe Meaju si-
cilian (1896), Di Giacomo era pros-
simo a pubblicare i suoi Ariette e su-
nette (1898) ¢ aveva comungue gii
instaurato quella «musica dimessa e
soltovoces, per dirla con Francesco
Flora, che sarebbe stato il timbro del-
la nuova dialettalit in poesia, senza
assoluto hisogno di rivendicazioni
regionali o locali. E nella stessa scia
poco dopo avremmo avuto, ad
esempio, la produzione dei frivtani
Giotti e Marin. Infatti, la vena dialet-
tale imboccava proprio la via della li-
rica pura, oggi considerala qualifi-
cante anche rispetto ad altri filoni
{giocoso e satirico alla Trilussa o en-
gagé alla Buttitta o narrativo alla Tes-
sa, secondo cerle distinzioni propo-
ste dallo stesso Brevind), perché nel-
Ia coscienza degli autori ha portato i
dialetti a divenire lingue atte al-
lespressione poetica generale, non
necessariamente vincolate a rappre-
sentare upn ambito locale; maniera
ormai dAccetlata e pralicata (dallo
stesso Di Marco) nell'esercizio dia-
lettale fino agli ultimi decenni,

Ma la contraddizione tra le con-
vinzioni dichiarate e gli effettivi esiti
poetict di Di Giovanni diviene lam-
pante se guardiamo ai testi. Il poe-
metto Lis fattu di Bissara (1900) ga-
reggia per condisione e forza rappre-
sentativa col suo modello in prosa
italiana, il racconto verghiano La Li-
pa; e le figurazioni della durissima
vita degli operai nelle zolfare che
troviamo in Voci dal feudo (1938) si
imprimono per la resa viva e imme-
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diata, nelPempatia che muove il poe-
1a. Ma se il poemetto, col suo dialo-
gare breve e serrato, ci fa pensare al
Di Giovanni autore di teatro, le poe-
sie di quest’ultima raccolia rivelano
che, anche quando rappresenta il
suo ambiente — i campi, le miniere di
zolfo — secondo i suoi programmi, la
capacitd di Di Giovanni ¢ essenzial-
mente lirica.

Da Voci del feido: una composi-
zione come N g massearia di lu M-
verrst ha toni di silenzio solenne che
fanno pensare a quella Llegia scrilia
in un cimilero campestre di Thomas
Gray, considerata un punto di riferi-
mento del preromanticismo inglese.
E versi come questi dal sonetto Lu
cantu oi lf surfari, descrivendo la
martoriata vita degli operai ~ come
I'autore vuole -, riescono di grande
efficacia proprio per la dote lirica e
la maestria formale che sono del
poeta agrigentino:

... S1zzitt
ddocu la vaci, lenta a la calura

ca quaggehia ni li groet amarfati,
e resta, a la campagna, di d'aflriwd

tu leccy, acchiun: 'n celu e st rancura

(... si zittisce/qui la voce, lenta a la
calura//che ristagna nelle grotte marto-
riate e rimane, per la campagna,
l'eco/di quegli afflittd, sale al cielo e si
riempie dangoscia).

Magistero delfa forma che rimane
anche quando DI Giovanni cambia
tono, e la sua ispirazione diventa cri-
stologica e francescana — per usare |
clue termini che Di Marco adotia nel
titole del suo terzultimo saggio — e si
concentra su cadenze di preghiera.
Come si vede nel ben calibrato, ben
scelto gioco delle rime, e nel ritmo
fluente di Crisin, del 1905:

O forse senti
{Sdisertu e nivi e nivi.., e lu sdisertu,
vuct darmali o puru di viventi?)

A dedi mischini
Jittati muribbunni a li pirrerd,
Misi comue i cieni "a i cating

(O lorse senti/(Deserio ¢ neve e
neve... e nel deserto,/Voci danimali
oppure di persone?)//Quei derelit-
ti/gettati moribondi nelle miniere/
Stretti come cani alle catene).

PIERFRANCESCO GRrossl, Rime di San Giovanni, Roma, il Cubo,

2011, pp. 128

Nello scoraggiante panorama
della poesia romanesca contempora-
nea, spesso approssimativa e quasi
sempre interessata ad accatlivarsi
platee affamate di sconcezze e di
aggressivith rugante, la raccolta di

di Davide Pettinicchio

Pierfrancesco Grossi colpisce per la
versificazione sapiente ¢ l'eloquio
garbato. Lautore sviluppa le sue
meditazioni su glorie ¢ miserie
umane con tono schietlo e familiare,
muovendo alla riscoperta di quelle
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semplici veritd — radicate nel profon-
do del suo quartiere — troppo spesso
appannate dalla miseria delle prati-
che che contrassegnano la vita ¢li tutd
i giorni.

La sua poesia, abitata da animali
parlanti, tpi umani memorabili e
gustose prosopopee, si serve delle
sperimentate movenze (rilussiane
per illuminare con un sorriso disin-
cantato e amarc una realtd spesso
meschina, ma che va sempre affron-
tata senza infingimenti. Le Rime i
San Giovanni preferiscono allora
rinunciare alle ambiguith del grande
modello novecentesco, ovvero a
quei tocchi destabilizzanti che ~ nel-
I'affermare e negare al contempo —
costituiscono il segno forse pid rico-
noscibile della modernita di Trilussa:
il punto di vista adotiato da Grossi &
programmaticamente chiaro, inequi-
voco, limpido come il dettato dei
suoi versi. Il dialetto romanesco, lin-
gua connessa con il nucleo pit
genuino ¢ autentico dell’esistenza, &
nella sua valenza smitizzante lo stru-
mento pill adalto per rivelare ¢id che
siamo, a dispeito di cié che vorrem-
mo essere: paradigmatico appare
allora il Filosofo sceltico, che incrocia
esoteriche massime epicuree a remi-
niscenze leopardiane, ma che innan-
zi a un gatio nero non & in grado di
trattenere un volgare gesto scara-
mantico.

Si capisce che la riproposizione di
un'operazione simile comporti co-
stantemente il rischio dellirrigidi-
mento, del ripiego in quel conserva-
torismo che affligge da sempre a
procduzione in romanesco pill con-
venzionale e — per dirla con Luigi

Ceccarelli — «inesorabiles; in effetti,
alcune prove di Grossi sembrano
avvicinarsi pericolosamente a derive
qualunquistiche, soprattuito quando
i ripetuti attacchi alle sofisticalezze
del pensiero si risolvono in eccesso
i semplificazione (1 palazzi vatica-
ni), o quando le requisitorie contro
le meschinitd delia politica sono
costruite in funzione di arguzie finaki
piuttosto prevedibili (ma qui, aggiun-
geremmo, ¢ la grotlesca riproposizio-
ne ossessiva degli stessi malcostumi
a giustificarne la monotonia). Cio-
nonostante, Pautore riesce quasi
sempre a rifuggire la banaliti grazie a
una scrittura sapiente e vivace; egli
rivela notevoli doti di costruzione
narrativa, specie negli episodi dal
respiro piu disteso, che di frequente
innescano delle progressioni irresisti-
bili: ¢ il caso, ad esempio, del Sa-
cramento delle penitenza, impernia-
to su una paradossale confessione
che eresce impetuosa nelle quartine
incalzanti, e della Bella addormenta-
ta del bosco, in cui la guéle cavallere-
sca di un principe azzurro alla ricerca
della Fortuna si risolve in un epilogo
che strappa il sorriso, Notevole &
inoftre l'estro figurativo di Grossi
riscontrabile in maniera pit evidente
nelle Favole di animali, che amplia-
no il bestiario trilussiano con nuovi
esemplari di sicuro impatto: irresisti-
bile risulta la colorata teoria della 7e-
levisione degli animali, tutto somma-
to preferibile alle grigie fipure che ci
vengono realmente proposte dal pic-
colo schermo; al di 14 delle implica-
zioni satiriche, il figurante sembra
qui dotato di vita propria, e si vorreb-
be davvero apprezzare il «balletto de?
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ranocchi,/ che danzeno vestiti da
finocchi/ 'na tarantella intorno a
qualche trojas. Anche quando riscrive
il sacro - cimentandosi pericolosa-
mente in uno degli esercizi pit abu-
sali dalla tradizione romanesca -
Grossi si riserva punte di originalitd,
soprattutto nella reinvenzione di una
Macdonna umanissima, con traii da
prevaricanie madre romana che il
figlio & portato, suo malgrado, a sop-
portare con pazienza ed assecondare
{LDaduliera, Le nozze di Carn).
Soprattutto, la riflessione morale
in Grossi non dia mai Pimpressione
dellappunto manieralo, anche
quando ratifica luoghi comuni piut-
tosto triti; valore aggiunto del testo ¢
inoltre il suo alleggiamento mai
allezzoso, di chi guarda dall'alto, ma
che piultosto esprime un senso di
profonda pantecipazione alle miserie
della commedia umana. Privo del
cipiglio profetico del predicatore, il

~

poeta ¢ costantemente porato a

muovere il proprio sguardo dagli
altri a se stesso, scoprendo nel pro-
prio animo i medesimi dissidi inte-
riori e difeiti (J/ mondo di Pinoc-
chio). Questo ripiegamento autobio-
grafico, che ¢t pone non di rado tesu
di nolevole spessore e vibrante com-
mozione {particolarmente apprezza-
bili sono La ballala dell’incomuni-
cabilitd ¢ Presagio), ¢ espresso con
una take Juciditd da condurre talvolta
a esiti inaspettal e davvero “scorret-
U": & il caso, tra ghi alui, del Dubbio
esistenziale, in cui Pautore si espone
coraggiosamentie con un quesilo
tanto semplice quanto illuminante
che sembra seppellire la possibilitd
di una autentica morale laica e uma-
nistica.

II volume risulta dunque, nel
complesso, assai gradevole e scritto
con cura, ¢ la sua lettura pud essere
raccomandata anche a quanti non
appartengano agli angusti circuiti dei
cultori del genere.

Dario Pasero, L'ombra stérma. Poesie piemontesi, Prova d’Auto-

re, Catania 2012, pp. 70

Dario Pasero coniuga lattivitd
dello studioso di lingua e letteratura
piemoniese con quella di poeta la
cui serittura, ispirata a una riflessione
meditala e accorta, & andala produ-
cendo negli anni diverse sitlogi: An
sla crésta diombra (Ivrea, 2002),
Masche Tropié Bérgamin-¢ ¢ Spa
(Ivrea, 2006), la crestomazia all’inter-
no del miscellaneo e recente Forme

di Michele Curnis

della terra. Dodici poeli canavesarni
{Torino, 2010). L'ombra presente nel
primo itolo ricordato ritorna nel so-
brio ed elegante volumelto, appena
pubblicato, che comprende trenta-
cincue poesie in piemontese, segui-
te dalla traduzione italiana dello stes-
50 Pasero. Un’utile scheda sulla gra-
fia e sulla fonetica piemontese e una
doppia pagina di No/izie sull'autore
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e sulla sua poesia, a cura di Mario
Grasso, completano 'opera.

In apertura un componimento
breve, di ispirazione pascoliana, in
cui l'autore esprime la propria aspi-
razione a essere una rondine o un
corvo per volare sui tetl ¢ sul cimite-
ro del paese: «A na réndola o a ’'n
croass/ i veuj ésmijé:/ da esse bon
andé vidde/ §j cop o 'l camposanto/
&d me paise (A<l una rondine o ad un
corvo/ voglio assomigliare:/ per es-
sere in grado di andare a vedere/ i
tetti o il cimilero del mio paese). Non
&, come potrebbero suggerire il cor-
vo o il camposanto una sequenza
unicamente lutuosa e dolorosa (tor-
na alla mente il fungo testo che apre
Myricae nell’edizione definitiva: f
giorno dei morti). Il componimento
& piuttosto uno scenario dell’anima,
un attimo di cedimento alla malinco-
nia, un rifugio dalla mestizia del pre-
sente, ma non Peffusione di un dolo-
re irrimediabile. Altrimenti non si
spiegherebhe perché la raccolta pro-
segua con un esto di tatt'altra natu-
ra, Primeaiba a Turin (Aurora a To-
ring), interessante esempio di scrif-
tura tematica dall’impostazione pit
rassicurante; il sottotitolo Consert
pér Quatr Estagion introduce alla di-
visione della poesia in sezioni, ma
I"aurora resta una sola. Ed & come se
il poeta rappresentasse un'unica alba
sulla cittd, perché il tempo di que-
st'alba — riscoperta di ricordi giovani-
1i, di storie trascorse, di voci d'amore
- & quello assoluto del ricordo, stati-
co eppure screziato netle quattro sta-
gioni dell’anno. I versi dell’autunno
continuano infaiti senza neppure
una minima pausa di punteggiatura

e trascolorano in quelli dell’estate.
Soltanto 4 ciclo concluso i versi del-
I'inverno si concludono con un pun-
to fermo; ma non si compie la poe-
sia, che riprende a discorrere di esta-
te, di un tempo in cui la luce dell'al-
ba diviene fuoco vitale di passione:
«Ciamete adess na vos d'amor ch’a
sbrisa/ a I'é voidele an fiuda wia mia
20j» (Chiederti ora una voce d’amore
che sfiori/ & rovesciarli in grembo
tutta la mia gioia).

La ricerca continua della gioia av-
viene, piti che nella realid, nei ricor-
do personale, e si [a felicitd mentale,
anche se queslo ricordo & sempre
presentato a un interlocutore del
poeta: la donna amata, che senza
dubbio & presenza costante nella
poesia di Pasero, che sembra davve-
ro accogliere lesempio detla pid au-
torevole lirica italiana.

Sottende la poesia di Pasero una
diffusa atmosfera di arcaismo, che
scaturisce sempre dalla disparid del
confronto tra il nulia del presente e
la malinconia per il passato. Un com-
ponimento epicheggiante, denso di
impegni nei confronti della tradizio-
ne, fatalmente carducciano, come
Piemont, & declinato nei termini del
disincanto; non ha nulla di nostalgi-
co, perché anche la nostalgia del
passato appartiene alloggi, ossia al
tempo del disinganno e del nulla: «A
cds serv-lo vardé 'dlongh/ e tavota 'l
passi/ se nen mach a cissé la con-
siensa/ dél gnente d'ancheuj?/ A
pass-lo méraco 'eva midema/ ant
'arian mincadi?/ Mach &l tompi a I'é
seuli,/ ma ’l tompi a I'é mineu;j,/
larian a cor (A cosa serve guardare
continuamente/ e sempre il passato/
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se non solamente a risvegliare la co-
scienza/ del nulla di oggi?/ Passa for-
se la stessa acqua/ nel ruscello ogni
giorno?/ Sclamente lo stagno & li-
scio,/ ma lo stagno & pigro,/ il ruscel-
lo corre). Allora, pit che sul conte-
nuto del ricordo, il poeta sembra ri-
flettere sul meccanismo del ricordo,
gtusta una lezione che corre dalle
leopardiane Ricordanze fino al Mon-
tale delle Occasiont: «L'arcdrcd a I'é la
mej manera/ ch’i PFoma pér arvive/
ant la bora dél temp./ Désrolé a 'am-
boss la marela dj'agn,/ &1 grumissél
dij meis, 'angavign dij di» (Il ricordo
¢ il modo migliore/ che abbiamo per
rivivere/ nella foschia del tempo./
Srotolare alPincontrario il gomitolo
degli anni,/ i} rocchetto dei mesi,
Pavvilupparsi dei giorni), secondo
Pavvio di Anciarm d’arcord (Fasci-
1o di ricordi, appunto).

Poi, improvvisamente, nella sere-
nita disingannata della poetica dei ri-
cordi irrompe un’ambizione diversa,
una differente voce delia tradizione,
ed & quella della letteratura antica,
con cui i poeta sente il bisogno di
confrontarsi. I piemontese non
guarda piq, allora, alle grandi struttu-
re della lirica italiana ed europea, ma
al mito, alle creature fantastiche dei
racconli omerici. Bd & PEptéad — Sét
ésplite &d na sidria d 'amor (Epteade
- Sette scintille di una storia d’'amo-
re), articolata in Nausicaa, Calypso,
Mdira, Clindmen, Athena, Sophia,
Thanatos. Ma anche Epicuro, i filo-
sofo «magister &d consienser (mae-
stro di coscienze), fa capolino nei
Pensé d na séira an sla riva dél
mar, a Vinomija (Pensieri di una sera
in riva al mare, a Ventimiglia), cosi

come il testo greco di Omero & tra-
scritto in Dissegn (Disegni). Né si
tratta di citazioni erudite, quanto
piuttosto di una testimenianza di
umiltd: il filologo & solito riconoscere
i propri debiti intellettuali, e quando
percepisce la consonanza del pro-
prio pensiero con quello altrui, non
esila a riportare la fonte.

Dunque la lettura, ka ricerca, U'in-
dagine testuale, tutto quanto si defi-
nisce lavoro filologico pud diventa-
re sostanza della meditazione poeti-
ca; ed & un ciclo, alllinterno del-
P'Ombra stérmd, a trasformare la fi-
lologia in aulentica poesia dell’esi-
stenza, con i Pensé anl un afress-
disné d'isid (Pensieri in un pome-
riggio d'estaie). Qui & il poela, lo
studioso, i didatta, che parla al pro-
prio animo — a se slesso — ¢ gli pre-
scrive quel Javoro paziente e costan-
te che da un senso all’esistenza, in
particolare quella votata ail’'impe-
ano intellettuale, Ars severa, sum-
i govedivn, si potrebbe dire; ma
anche lezione di vita che prescinde
da ogni lusinga letteraria o retorica:
quelia secondo cui ¢ il lavoro serio,
anche umile, a scandire la vera uma-
nitd di ciascuno. 1l punto di partenza
¢ intimo, pressoché nascosto: «Ant
un leu argalani/ Ed veuid complét/
Onda ’t peus buché/ Stérmi 'nt &l
pérfond/ La forma ’d 10 esse/ I co-
noss-lo ancreus...» (In un posto pia-
cevole/ Di vuoto assoluto/ Dove tu
puoi osservare/ Nascosta nella pro-
fonditd/ La forma del tuo essere/ E
conoscerlo nell’interioritd.. .», da /v
Travaja e artravaja); € lo studiolo
segreto del poeta? & il lnogo definito
dove i pensieri acquisiscono la for-
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ma di parole scritte? Non si pud es-
ser certi della fisicita di tale luogo,
poiché dilaga 'afflato universale di
un verso che non tollera contesti de-
limitati, spazi angusli. Soltanto in
Vent e ti (Vento e 1), che propone
un altro ciclo stagionale, analogo a
quello che inaugura fa raccolta, si
legge della Dora Baliea di Ivrea,
schiaffeggiata dal vento: accenno al
paesaggio eporediese in cui Pasero
vive e lavora. Ed & premio di vita,
proprio il lavoro, anche quando par-
rebbe che la poesia non abbia sorti-
to Ieffetto desiderato, e che suscil
piuttosto I'insoddisfazione dell'arti-
sta: «A sluso le pardle 'n sél papé/

Scalabrun-a 'd costa lenga/ Veuida
'd so sfiam d'argal...» (Luccicano le
parole sulla carta/ tramonto di que-
sta lingua/ vuota della sua flammata
di gioia...). Sfiam d'argal: un sigillo
personale della poesia di Pasero, e
che di titolo alla lirica con cui il vo-
lume si avvia a conclusione; da goj
della prima parte ad argal, quell’al-
legrezza che pervade tutta la perso-
na con una flammata di cui, perd, il
piemontese sembrerebbe ora vuoto.
Mz il lettore non si lasci deprimere
dal pessimismo di questo attacco,
perché il libro & ormai scritto; ¢ con
quante luci, brillanti nell’'ombra
stérméi che lo intitola!

Cosma Siant, 1 poeti della provincia di Roma. Panorama e anto-
logia, Roma, Edizioni Cofine, 2012, pp. 120

<La mappa non & il territorio»
ammoniva Alfred Korzybski; ma cid
che dalla mappa & escluso subisce
la stessa sorte di un libro mal catalo-
gato: & perso, dimenticato, rimosso.
Diventa una periferia: un cumulo di
cose, lasciate o tralasciate, appog-
giato ai margini di un centro definito
dagli abituali percorsi di lettura di
una memoria selettiva.

Dal 2005 PAssociazione culturale
Periferie e il Centro di documen-
tazione della poesia dialetiale “Vin-
cenzo Scarpellino” hanno condotto
ur'indagine, coordinata da Vincen-
zo Luciani, sui dialetti della provin-
cia di Roma. Una passeggiata fuori
porta che ha il merito di ricordare e
testimoniare la vivacitd della perife-

di Herbert Natta

ria romana: i rimosso di un centro
dallelevata densitd (storica, geogra-
fica e culturale). Esperienza finora
unica in Italia, la ricerca di Luciani
ha prodotto prezioso materiale in
conlinuc aggiornamento: un mare
magnum che attende di essere map-
pato. 5i sono cimentati nell'impresa
i volumi annuali pubblicati dalla
casa editrice Cofine, il pil recente
dei quali & questo di Cosma Siani.

La mappatura si concentra gui su
una parte della documentazione
raccolta: i esti poetici, a partire dai
quali Siani tesse relazioni con le
categorie della critica letteraria
attenta al fenomeno dialettale. I
poeti della provincia dialogano con
il grande quadro della poesia dialet-
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tale che Pasolini e Dell’Arco hanno
traceiato nel 1952, si confrontanc
con le ricerche di Brevini, con la
discussa definizione di neodialettali-
t4 e, su scala territoriale, con le linee
di tendenza della tradizione roma-
nesca ¢ delle sue sperimentazioni
pit ardite. Un dialogo che, a ragio-
ne, non cede alla tentazione di
astrarre Uesistente, per nobilitarlo in
rassicuranti definizioni letterarie:
fondamento dell’'antologia resta il
valore lestimoniale della documen-
tazione, dalle pit originali creazioni
poetiche alle piti estenuate manife-
stazioni di bozzettismo provinciale.
Non & intenzione dell’autore costi-
{uire una crestomazia, un florilegio,
un canone, ma una mappa degli usi
poetici del dialetto nella provincia
romana. Siani individua itinerari che
attraversano e micro-aree geografi-
che e linguistiche della provincia ed
evidenziano due linee di tendenza

principali: da un lato il localismo
(mai giudicato dalPautore, ma osser-
vato e registrato) che tiorisce «alla
grata ombra d'un campaniles; dal-
I'altro I'impiego del dialetto come
oggetlo o strumento di sperimenta-
zione letteraria, dovulo a quel «rin-
novamento di possibilitd» che intro-
duce «nella creazione dialetiale i
carzaiteri di poetiche di pit ampio
respiros.

La sezione antologica si presenta
invece organizzala in ordine alfabe-
tico per autore, dunque senza un
criterio dichiaralamente gerarchico
(cronologico o geografico), e costi-
tuisce la sintest dei percorsi svilup-
pati in precedenza: un gquadro d'in-
sieme o, pid precisamente, un
mosaico. I grandi monoliti della tra-
cdizione letteraria romanesca (Belli,
Trilussa, Pascarella, Dell’Arco, Ma-
r&), posti come pietre miliari per
orientarsi nella terra incognita defle
voci di periferia, sembrano polveriz-
zarsi nel suono di lingue diverse;
nel richiamo dei 121 campanili della
provincia il ruolo centripeto di
Roma vacitla. Uno sguardo superfi-
ciale al problema della «disciplina
cditoriales delle poesie (alcune tra-
dotte in calce, alire corredate di un
semplice glossario, altre invece pri-
ve di versione in lingua) offre
un'immagine significativa dell’entro-
pia dei testi raccolti. Forme diverse
(dai soneui delka tradizione ai versi
liberi dell'innovazione fino aglhi hai-
ku d’'importazione) che raccontano
la complessitd di una periferia tal-
volta isolata in una chiusura autore-
ferenziale, talaltra protesa verso il
centro per oltenere riscatto. Pregio
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della raccolta di Siani & restituire
questa «vitalitd di base» in tutta la sua
articolata varietd, nella convinzione
che il «sottoboscos sia terreno fertile
per esperienze poetiche mature. 11
rispetto per il caratltere composito
delfoggello indagato non si traduce
tuttavia in astensione dal giudizio: i
quaranta autori selezionali, pur
essendo in numero maggiore rispet-
to ai volumi precedenti, rappresen-
tano solo una parte dei poeti censili
da Luciani. Una scelta di gusto che
non spinge per isolare i belliani o i
dellarchiani riscattandoli dalla pro-
vincialitd (geografica e letleraria) e
innestandoli in una consolidata tra-
dizione; ma punta a restituire un’im-
magine il pid possibile rappresenta-
tiva della produzione poetica della
provinciz. Una vivace periferia «del-
Iesercizio diffusos cresciuta all'om-
bra della grande tradizione «degli
autori accreditati».

I nucleo di maggior densitd resta
comunque Roma (rappresentala
nell'antologia da quattordici autori),
quella Roma che, dimenticata ai
margini del canone romanesco, si
esprime negli spunti originali di
autori di maniera come Vittorio
Scarpellino o la «belliana al femmini-
le» Anna Ubaldi, nella «sapienza
compositiva» di Rosangela Zoppi e
nelle pit recenti sperimentazioni
del senzavajolo (neologismo che
indica i nati dopo gli anni Settanta)
Pier Mattia Tommasino ed Enrico
Meloni, esiti estremi (non solo in
lermini cronologic) di quella linea
di tendenza che svincola il dialetto
dall'oggetto per farne campo d’azio-
ne del soggeto.

Le altre aree della provincia sono
presenti con ventisei poeti, selezio-
nati per documentare le varieta lin-
guistiche locali, per evidenziare i
temi pid ricorrenti, ma anche per
alcuni elementi di particolare origi-
nalita. Nell'antologia trovano spazio
una tesiimonianza ottocentesca di
dizletto velletrano (a opera di Gio-
van Baltista Fachini) e un testo ano-
nimo in morlupese; i due sonetti di
Leone Ciprelli, che celebrano Roccea
di Papa nella lingua di Marino, rac-
conlano invece il rapporto con le
piccole patrie, mentre gli endecasil-
labi spezzati del genzanese Di Lello
ricordano la maniera del suo pit
famoso concittadino Dell'Arco. Tra i
{esti pid originali, segnaliamo il «er-
s0 inalteso», quasi parlato, molto
vicino al narralivo di Giuliano Bello-
ni {originario di Palombara Sabina)
¢ la pura liricitd degli «scarrabocchix
(cosi si intitola la raccolta dalla qua-
fe & tratto il testo antologizzato) di
don Giovanni Censi, parroco di
Gerano.

Ponendo l'attenzione sull’opera
di autori poco noti, la mappa della
provincia tracciata da Cosma Siani
spinge verso una ridefinizione della
letteratura romanesca a partire dalla
sua perileriz. Non un «rovesciamen-
to di visuales, ma una «valutazione
con pit solido fondamentos. Non si
discute cio¢ il valore dei pesi massi-
mi della letteratura in dialetto, ma il
fatto che questa si riduca a poche
voci che hanno avuto la forza di
uscire dallo stato di minoritd. Un
pericolo che coinvolge non solo
I'area romana, ma ogni forma di
espressione in lingua minoritaria.
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I poeti della provincia di Roma
e, pit in generale, la ricerca di Vin-
cenzo Luciani rispondono a questo
rischio e costituiscono un esempio
virtuoso da non lasciare isclato. In
particolare, & da sottolineare I'im-
piego del web come opportunita di
aggiornamento continuo della do-
cumentazione.

Un riferimento che si traduce,
nell’antologia di Siani, in un dialogo

tra la pubblicazione cartacea ¢ il
supporto virtuale, con diretti riman-
di alle apposite sezioni del sito
www.poetidelparco. it. Nell'ottica di
creare, rendere disponibili e pubbli-
cizzare repertori e banche dati, utili
a conoscere e attraversare le perife-
rie delle fetterature italiane, il digita-
le (dal web all’e-book fino alle
recenti app editoriali) rappresenta
uno strumenio imprescindibile.






Libri ricevuti

a cura di Laura Biancini

detteratura e dialetti» (2011), 4.

Questo numero della prestigiosa rivista propone, tra gli altri argomenti,
numerosi spunti e ricordi per i 150 anni dell’Unitd d’'TItalia. Dopo un in-
teressante saggio di Fabio Cossutta che si concentra «sul rapporto tra
dialetti e letteratura nella visione e nella poeticar di Dante, ecco infatt
I'articolo di Massimo Migliorato riproporci Liidea di patria in Carlo
Porfa accomunaia a quella di Alessandro Manzoni dal momento che
entrambi, seppure per stradle diverse «guardavano all'ltalia non solo co-
me “nazione”, ma anche ¢ soprattutlo come “popolo™. A questo arlico-
lo fa eco quello di Edoardo Ripari che invece ci presenta i dialetti tra
Bazzano e Bologna in un contesto strettamente risorgimentale.

Solo cronologicamente lontano, ma che drammaticamente insiste sui
concetti della patria, del sacrificio e della guerra, & Particolo di Pier Mat-
tia Tommasino che ci parla di Elia Marcelli e la letteratura dialettale di
guerra ¢ di colonia (1887-1988).

Ricche di interessanti proposte anche la sezione “Saggi e Studi” con al-
cuni articoli su importanti scrittori dialettali contemporanei come Clau-
dio Grisancich, Ida Vallerugo, Piertuigi Cappello e sui dieci anni di vita
della rivista di cultura dialettale <Parfar Francos, “Testi ¢ Commenti”
comprende i testi poetici del trevigiano Luciano Cecchinel e quelli in
dialetto garganico di Francesco Granatiero.

Nella parte dedicata alle recensioni ricordiamo quella di Fabio Pavone
dedicata al volume di Nino De Vila La casa sull’altura con disegni di
Simone Massi ¢ quella di Matleo Vercesi su una nuova antologia di Poe-
sie di Carlo Porta (curata da Pietro Gibellini con traduzioni e note di
Massimo Migliorati) nella quale, dopo I'ampio e accurato saggio intro-
duttiva del curatore, i testi vengono presentati in orcine cronologico ¢
accompagnati dalla traduzione. Chiude la rivista la rubrica delle “Sche-
de” riguardanti, come del resto le recensioni, sia i testi sia gli studi.
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Studi Piemonlesi» XL, (2011), fasc. 1 e 2,

I due ricchi e preziosi fascicoli del 2011 non potevano ignorare le cele-
brazioni dei 150 anni dell’Unita 'lalia, ma sfuggendo a una facile di-
mensione evocaliva, propongeno una serie di articoli nei quali, con la
consueta perizia e scientificil, si trattano i pid svariati aspeltti della sto-
ria del Risorgimento italiano riuscendo a mostrare un panorama a o
tondo di [att, vicende, arte, teatro, politiche culturali nel senso piti am-
pio, Dal primo saggio che indicativamente si intitola a Vittorio Emanue-
le It che -assume il titolo di Re d'talias nulla si trascura di questo perio-
do della storia italiana. Dalla giovinezza di Cavour a un interessante
analisi linguistica delle sue lettere, dai problemi dell’educazione all'ar-
chitewura deila nuova Italia, mentre i rapporti diplomatici tra Russia e
Piemonte passano anche attraverso un’intervisia della grande autrice
Adelaide Ristori al principe Gortschakoff. La vera protagonista in realti
¢ Torino, che emerge prepotentemente alla ribalta come centro chiave
del processo che portd all'Unitd, con le sue prestigiose istituzioni cultu-
rali ¢ con il peso e Pautorita delle sue vicende storiche fino a quelle pil
vicine e contemporanee evocate da Frutlero e Lucentini,

Daniele D'ALTERIO, La capitale dell'azione diretia. Enrico Leone, il sindaca-
lismo “puro” e il movimento operaio italiano nella prima crisi del sistema
giolittiano (1904-1907), Trento, Tangram Edizioni scientifiche, 2011, pp. 889.

L'opera ripercorre le vicende del sindacalismo romano, nel periodo
compreso tra il 1904 e il 1907, che sotto la guida di Enrico Leone si av-
viava ad assumere I'egemonia della lotta sindacale nazionale seppure
contrastata dalle istanze del sindacalismo milanese e, in particolare,
dalle proposte politiche di Arturo Labriola e del sindacalismo rivoluzio-
nario che si riconosceva nel giornale «Avanguardia socialistas.

Lautore ripercorre quelle vicende con ampia e puntigliosa documenta-
zione riconoscendo al movimento operaio romano di aver svollo, in
quegli anni, un ruolo assai importante, seppure breve, nell’ambito del-
le vicende politico-sindacali iraliane.
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Mariantonietta D1 SABATO e Cosma SIANI, Jim Longhi. Un ilaloamenricano
tra Woody Guthrie e Arthur Miller, Castelluccio dei Sauri (Foggia), Edizioni
Lampyris, 2012, pp. 125,

Il saggio traccia il profilo di Jim Longhi, italoamericano di origine pu-
gliese, avvocato che aveva speso la sua vita in difesa dei portuali sfi~
dando anche i rischi degli anni del maccartismo. $i dedico poi alla let-
teratura, frequentd gli intellettuali americani, ma non dimenticd mai il
suo paese d'origine e soprattutto la sua lingua,

Nel saggio & ampiamente presentata tutta la produzione edita e inedita
di Longhi che scrisse non solo opere narrative, ma anche opere teatra-
li. alcune della quali furono anche messe in scena a Broadway,
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