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Gia che ce semo, alegramente. ..

DI MARCELLO TEODONIO

Ricevo da Laurino Nardin questa segnalazione:

Sul «manifestor di sabato 10 marzo 2012, a p. 5, Galapagos scrive:
Lappurtamenio era per le 8 davarniti alla chiesa di Santa Maria degli
Angeli in piazza defla Repubblica che tulli chiamano, perd, plazza
Fisedra rinomala per wn “fontanone fullo contornalo di merletii”,
come Uba immortalato il poeta romano Belli in un sonetto divertente
e un Ho’ ose,

Le virgolete fra le quali il giornalista incornicia il “fontanone titto con-
tornato di merletti” fanno pensire ad una cilazione lelterale tratta dal
sonelo “un po' os¢” che immontala la piazza,

Ma nel corpus dei 2279 sonetti romaneschi di Giuseppe Gioachino
Belli (1791-1863) roviamo un solo “fontanone”. Che poi &, ovviamen-
le, un firrlanone: sonetio n. 44 del 10 settembre 1830, Er funtanone de
Piazza Navona, Quello, in effetti, Cera nel 1830. Ma non cera quello
di piazza Esedra. Anzi, piazza Esedra, ai tempi del Belli, chissa che
aspetto aveva. I palazzi porlicati furono costruiti fra il 1887 e il 1898
(dalP'architetto Gaetano Koch). La fontana delle Naiadli, addirittura, nel
1901 {dall'architette Mario Rutelli).

Quindi?

Quindi piazza Esedra & bella, Belli bellissimo. Nonostante gli sfondoni
che possono capitare anche al miglior giornalista.

Per parte mia aggiungo che siamo alle solite: ¢i si pud permettere di
dire sfondoni, e anche piuttosto idioti, su Belli, del quale poi, ahime,
qualcuno continua a dare Mimmagine del poeta “divertente” ma soprat-

L4t

tuHoO “osé”.
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Un sonetto al giorno. Gid. “Divertente”, Belli. “Osé”, Belli.
Vediamo un po'.

La famijja poverella

Quiete, crature mie, stateve quiete:
si, fijji, zitti, ché mmommé vvie Tala.
Oh Vvergine der pianto addolorata,
provedeteme voi che lo potete.

NO, vvisscere mie care, nun piaggnete:
nun me fate mori ccusi accorata.
Lui quarche ccosa Paverd abbuscata,
e ppijjeremo er pane, ¢ mmaggnerele.

Si ceapissivo er bene che vve vojjol...
Che ddichi, Peppe? nun voi st a lo scuro?
Fijjo, conrho da fa ssi nun ¢ ojjo?

E tu, Llalla, che hai? Povera Lalla,
hai freddo? Ebbé, nnun méuete Ili ar muro:
vié in braccio a mmamma tua che Wariscalla.

26 settembre 1835

Un buio interno di casa romana dove si svolge un dramma: e la
memoria corre, per immediate sintonie, alla tragedia di Ugolino, il
genitore che deve assistere alla morte dei figli per fame, Qui ci sono
una madre e due figli: Peppe e Lalla; Tata (papi) € uscito, alla ricerca
di gquarche ccosa, soldi o cibo, per sfamare la famiglia. Peppe vorreb-
be la luce, ma non ¢'¢ olio; Lalla ha freddo, ma non ¢’¢ legna. E la
madre si dispera, ferma ¢ severa, forte e dccorala: «una statua della
Pietds, scriveva Giorgio Vigolo nel 1931, In tanta pena, in tanta solitu-
dine, neli’assenza di solidarieta e di aiuti degli altri, sale I'invocazione
alla Madonna ai versi 3-4, ma detta come un teatrale tra sé, ché la
mamma vuole confortare i figli, cui si rivolge dolce e attenta: si, ffijfi,
zitti (e, sotto, fijjo: la Vergine jacoponica ritorna come un ricordo
implicito, perenne, solenne, autentico). Pascoli, che per primo notd il
sonetto inserendolo nella sua antologia per le scuole Fior da fiore,
notava lo stupendo verso 8: e ppifjeremao er pane, e mmdggierele, con
quel magnifico passaggio dal “noi” al “voi”: i primi che mangeranno il
pane saranno i figli. Qui la commozione & autentica e realizzata con
pochi tratti essenziali, tanto piti da sottolineare se pensiamo alla possi-
bile (la suggestione & di Carlo Muscetta) componente autobiografica
del sonetto: quel Peppe potrebbe essere in qualche modo lui,
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Giuseppe Gioachino, che tutti chiamavano Peppe, € che da bambino,
con Pamatissima madre, passd momenti drammatici di povertd se non
di miseria. L'abbraccio finale, che immaginiamo dato anche con il sor-
riso, non chiude il dramma di questa madre, perché noi “sappiamo”
che il padre non ha trovato niente: e in questo senso appare convin-
cente Pipotesi avanzata da Roberto Vighi a proposito di un appunto
rittovato fra le carte belliane e non utilizzato in nessun sonetto:
«Vergine mia! nun hai portato gnente. / E cosa je damo a ste crature?;
Belli, scrive Vighi

lascio cadere lo spunto, pensando forse che la scena gid cost compiu-
tamente descritta non poteva essere prolungata, e il seguito poteva la-
sciarsi sottinteso, Se € cosi, ¢ se i due sonett furono jdeati assieme,
con questa rinuncia anche il pathos rientra nella sintesi tipica dei so-
netti, kasciando aif’'immaginazione del lettore 'inevitabile soluzione
pessimistica.

Gia: Belli & “divertente”. Belli ¢ “osé”.

Ma la cosa, come al solito, & sempre molto pit complicata e affasci-
nante. Ché il medesimo giorno, il 26 settembre 1835, Belli scrive un
altro sonetto, Un fattarello curioso, in cui la protagonista ¢ unaltra
mamma: solo che questa mamma riesce niente meno che ad andare ¢
“farsi benedire” a letto da un “petimé” («Petit mailre. Intende: “con un
francese™, scrive Belli in nota) sostituendosi abilmente alla figlia.

E allora eccolo “er nodo™: qual & il “vero” Belli? Ecco il fascino, la
complessitd, la necessitd di articolare sempre la lettura per cercare di
orientarsi nel mare maggne dei sonetti.

Questo numero. In questo primo numero del 2012 faremo una
specie di breve giro d’Italia (con qualche incursione europea...), giac-
ché, ovviamente sempre intorno al nostro Belli, passeremo dalla
Romagna al Friuli, alla Lombardia, al Veneto.

Il “giro d’'italia” si apre con un contributo i Maria Teresa Lanza sui
rapporti fra la poesia di Pascoli e la poesia di Belli: giacché quest’anno
cade il centenario della morte del poeta romagnolo (ma non mi pare
che se ne stiano ricordando in molti); e Pascoli ¢i accompagnera tutto
I'anno, anche nei numeri successivi della rivista. L'articolo ¢i guidera
alla ricerca di coincidenze, intertestualita, sintonie fra due poeti che, a
un approccio superficiale, sembrerebbero collocarsi agli antipodi.

It secondo contributo & affidato a Sandro Bajini, che va alla risco-
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perta della produzione dialettale di Tommaso Grossi, uno degli scritto-
ri centrali del nostro Romanticismo, che crebbe proprio insieme ai
massimi protagonisti di quella scuola lombarda, da cui sarebbe nata la
letteratura italiana moderna. Ma allora perché Grossi arrivato a 27 anni,
ripudiera «la lingua del popolo nella quale si era espresso fino a quel
momento?,

Nel terzo saggio Laurino Giovanni Nardin racconta la vicenda della
“conversione” dialettale di Andrea Zanzotto, al quale nel 1976, Fede-
rico Fellini, alle prese con il suo Casanove, chiese «n testo in dialetto
veneto che accompagnasse Pemergere dalle acque della laguna del-
'enorme testa di donna carica di allusioni e significati psicanalitici mol-
teplici». E Zanzotto 'anno stesso pubblicd, appunto, la raccolta Fild.

Ancora un’incursione in un testo di un protagonista fondamentale
di una delle “mille patrie” italiane, Delio Tessa, di cui Mario Novelli
pubblica un inedito dedicato al nostro Belli. Tessa colloca la poesia cli
Belli allinterno di quell’atmosfera romantico/verista che accomuna ¢
avvicina i grandissimi del nostro Ottocento: «ll Porta e il Belli ebbero
entrambi un solo ideale: la veritd; un solo maestro: it popolor.

Finito questo “giro d’Italia”, eccoci a Belli, Anzitutto il Belli di un’an-
tologia di Pietro Gibellini, che ha fornito 'occasione a Eugenio Ragni
di tracciare un quadro sulla questione del «filo occulto della macchinar,
e cioe di un aspetto fondamentale della precisa e motivata intenzione
d’autore che presiede alla costruzione della poesia in romanesco di
Belli. Ragni contribuisce alla analisi di questa complessa e centrale
questione fornendo una cospicua quantita di materiali e di riflessioni,
sicché quella che & una recensione a un’antologia diventa un saggio
che non esito a definire centrale nell’attuale dibattito intorno alla poe-
sia di Belli.

Poi c’¢ il Belli europeo di Michael Sullivan, di cui & uscito il primo
volume di traduzioni di sonetti. Franco Onorati segue vicende, incon-
tri, pubblicazioni, presentazioni. Cosma Siani ne fornisce un giudizio
critico approfondito.

Infine la ricca sezione dedicata a “Cronache e recensioni” dimostra
come, insomma, noi ce la mettiamo tutta. ..
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Dt MaRriA TERESA LANZA

1. In casa Pascoli (di Giovanni e di Maril: la precisazione s'impone)
non ¢’¢, a Castelvecchio, che un'edizione di Belli, quella in quattro
volumetti riveduta e corretta da Ciro e Salviucci: un’edizione che inclu-
de tuttavia ben 733 sonetti romaneschi, in parte (certo, nella parte
pudenda, che non & poca) deturpati con foglie di fico, e pit di 150
componimenti italiani. In questa edizione (vol. 1V, p. 288) Pascol,
solerte e originale antologista, poteva scegliere, filologicamente corret-
ta, La famiffa poverella da inserire in Fior da fiore, Ma era gid accadu-
to che Torraca inserisse nelle Notizie complemeniari al suo Manuale
di letteratura italiona (Pirenze 1886, 1899Y), accanto a Porta e a
Brofferio, due sonetti di Belli: Vent'ora e un quario ¢ La catturda. Meno
coraggioso lo stesso Morandi che, nell'antologia Prose e poesie ilaliea-
ne (Cittd di Castello, 1896), dava di Belli due sonetii italiani ¢ una prosa
di viaggio. Ma torniamo a Pascoli.

«Grande poeta fu Bellis, scrive Pascoli in nota a La famifja poverel-
la; e aggiunge, con qualche enfasi (ma chi aveva scritto Ritorno a San
Mauro poteva permetterselo):

né mai cosi grande come in questo sonetto, nel quale egli ha interpre-
tate il cuore delle madri, monde infinito. Meditate quel verso frjjeremo
er pane e... mangeremo? No: mmagnerete!

* Relazione al «Convegno internazionale di Sudi su Giuseppe Gicachino Bellis
(Roma, 6-9 novembre 1991).
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Di sicuro Paveva meditato eghi stesso, quel verso. Nel Giorno dei
morti (Myricae) padre e fratelli piangono per 'abbandono dei vivi; ma
la madre (v. 182):

piange per ghi alui mord, ¢ per sé nutla. ..

Negli Emigranti nella luna (Nuovi Poemetti):

pallida nelbia errd su padtd e figh

non sazi. Ma la madre era digivna. ..
Si scaldarono un poco ora | marmocchi
alei...

(11, Com'é la funa, 1, vv. 53-6 ¢ 10-11)

Dimentica di sé negli infiniti lavori che la famiglia richiede, a lungo
ta cercano i figh di flaly (Primi poemett?) incalzando, tra l'altro, con
modi d'interrogazione su cui torneremo:

La mamma? forse scesa per due ciocchi. ..
forse in capanna a molgere... No, era

al focolare sopra i due ginocchi.

... Appariva nel buio a poco a poco.
Mamma, perché non viaccendete il lume?
Mamma, perché non vaccendete il fuoco?s
(Canito primo, 11, vv. 10-12 e 16-18)

Un’immagine di madre che qui, in ffalfy, trapassa poi nell'immagine
della patria socialista («in una sfolgorante alba che viener, canto secon-
do, XVIII, v. 8):

La madre 1i vuol tuttd alla sua mensa

i figli suoi. Qual madre ¢ mai, che gli uni
sazia, ed agli altr, a tand, ai pid, non pensa?
(ivi, XVIL vv. 1-3)

(un'eco al femminile del «provvido padre di famiglia», provvido e equa-
nime, delle singolari ottave /I comunismo comprese nel primo volume
Salviucci?).

Ammettiamolo: anche nel versante italiano di Belli si potrebbero
segnalare immagini difficilmente passate inosservate alla prensile
attenzione di Pascoli (e di Carducci). Queste, per esempio, autunnali,
nell’epistola in terza rima Ad Amalia Bettini che & pure compresa,
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come tutte le altre cose in lingua che sto per citare, nell’edizione
Salviucci:

Gil per I'umbre vallee torbida pioggia
mugghia in torrenti, e la gragnuola cade
qual grano al tentennio de la tramoggia.
(Poesie inedite, vol. 1, pp. 55 ss., vv. 139-141)

o nelle ottave I XVI novembre:

Dopo un piovoso di mesta e tranguilla
git per le valli si stendea la sera,

e sopra i teui della bassa villa

'aria colava uliginosa e nera,

(vol. I, pp. 145 ss., vv. 1-4)

O altre immagini di donna, godibili per tutto il ¢dié carducciano,
Giovanni e Severino ancora condiscepoli; per esempio nella pur ug-
giosamente toscaneggiante Cicalala di Tofano Barbalacchio.

Discriminato a mezza fronte il crine,
in anelly vien gin dalle due bande,
di color fra dorate ¢ castagnine.

... Col suo par d'occhi da punta e da taglio
ti & quella una calandra alletaiuola

quatta fra le paniuzze ed il tramaglio,

(vol. 111, pp. 93 ss., vv. 118-120)

O nelle ottave Un passatempo:

Topinaie trafesse ¢ sgangherate
incontrasi laggid,...

per quegli umidi e sozzi framitelli

ciascun de’ quali in un pite schifo imbocea,
stan donne ravviandosi  capelli

fra wrecciere e crinali a ciocea a ciocea,

0, frotlole cantando e ritornelli,
appennecchiando it lino sulla rocea, .,
(vol, IV, pp. 165 ss., vv. 9-10; 17-22)
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O queste altre immagini, d'abbandono alla percezione visiva, nella
Polvere:

Finito il desinar, quando pit il petlo
I'afa ci preme alla caldana estiva,

e in fuori dal ronzio di qualche insetto
voce non suona daltra cosa viva,, ..

Pur nen sempre per gancio o nottolino
si combacian le imposte o i battitol
che non v'intruda il sol gracile e fino
alcun de’ raggi traforelli suoi,...

mentre ambiente, pur rimasto oscuro,
accoglie in quella scia come una danza
gli albeggianti alometti o corpicciuol, ...
(ivi, vol. IT, vv. 1-4; 9-12; 21-23)

Meglio, questa percezione del minimale, nel Tetto (vol. 1V, vv. 25-28):
Guardo la polve che folleggia e vola
entro un raggio di sol ch'ivi declini:
conto i buchi dell’avida rigruola,
vo dietro allo anfanar de’ moscering,. ..
Dird Pascoli nel Ciocco, 11, vv. 36-37 (Canti di Castelvecchio):
Pacri zanzare e Uesili tignuole,
e qualche spolverio df moscerini,. ..
¢ in Sofituctine, vv. 16 e 23 (Myricae)

quel polverio di ditteri che danza, ..
{ moscerini danzano nel sole;. ..

Ma 1l letto offre anche singolari momenti coloristici (vv. 45-46):

Il tetto, in parte chiare e in parte scuro,
ha qua e I muschi verdi e muschi gialli;. ..

«Nel campo mezzo grigio e mezzo nero» dird Pascoli in Lavandare
(Myricae): stessa figura ritmica, del resto, di: da turba, mezzo piano e
mezzo fortes, del celeberrimo Papa Grigorio a li scavi (son. 1773) pre-
sente nell'edizione Salviucci sotto il pilt prudente titolo £r duca a I
scai.
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Coincidenze; & probabile, E coincidenza anche questa chiusura di
strofa nella Lucerna di Belli (Poesie inedite, cit., vol. 11, pp. 103 ss., vv.
23-24):

¢ se presto alire lume non venia
buona notte alla bella compagnia

¢ l'analoga chiusura di componimento nel Viaggio di Pascoli (Canti di
Castelvecchio):

e salula la compagnia,

Ma intanto sono pure da avvertire certe scelte linguistiche d'inven-
zione o di ricerca {da non confondersi con le ben pit copiose e fasti-
diose scelte di genere burlesco o grossamente satirico). Alludo a fopi-
naie e tramitelli, a quel bellissimo appennecchiare del lino sulla rocea,
ai waggi traforelli» E si potrebbe leggere, altrove, del Tevere anderec-
cio e vagabondo che va «in pincianelle (vol. 1, pp. 181 ss., Il Tevere,
vv. 34 ¢ 51) e altro ancora. Non molto. Rare, rarissime perle in questo
mare di parole, di terzine e di ottave nel quale annega la poesia italia-
na di Belli. Ma rare, talvolta, queste perle, anche di quella singolare
raritd dei parlari d’'uso non comune ma specifico, dialettale o gergale,
rusticale e non: come tramoggia e tramaglio o altrove picce e cullro
(ivi, vol. IV, pp. 131 ss., La casd, vv. 166 ¢ 167) rispettivamente del for-
naio e del macellaio; o il marchigiano cifto, bambino (nel Passatempo
cit., v. 45) o (nelle ottave fo, vol. [11, pp. 108 ss., v. 19) il toscano mic-
cereflo, asinello — e per toscano me lo di Pascoli che usa perd miccel-
to, nel Ciocco e nella Servetta di monte (Canti di Custelvecchio). Quel
Pascoli che avviterd intorno a questo genere di rarita di grado zero la
sua sofisticatissima ricerca linguistica.

Ebbene: che questa ricerca si muova anche nel lessico e italiano e
romanesco belliano & ancora tutto da studiare. Mi limiterd, per il roma-
nesco, a una sola possibile spia. In uno dei primi componimenti di
Myricae, ancora, su terreno carducciano, / bosco, leggo (v. 5):

in te vivono i fuuni #idarelli...

Ridarello (ridarello, si badi, e non riderello come sard poi piu corret-
to) si attesta appunto con Pascoli (e con IYAnnunzio) nella lingua ita-
liana; ¢ non mi par dubbio che sia variante colta del romanesco risa-
reflo, presente in La cratura in fusscidla (son. 1461, compreso nell’edi-
zione Salviucci):

co quell bocchettuccia risarella. ..
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2. E approdiamo cosi sul versante che piti ¢i preme; ché, se non &
da scartare I'idea che Pascoli possa aver guardato con qualche interes-
se a questa o a quella immagine o scelta lessicale in lingua, non & certo
nel Belli italiano che trovava il «grande poetas. Lo trovava ovviamente
nei sonetti romaneschi che, per un indizio che & quasi una prova testi-
moniale, direi conoscesse nell’edizione integrale di Morandi — I'aveva,
del resto, a portata di mano nella Biblioteca di Lucca, mentre in quelle
di Pisa e Livorno poteva leggere { Duecento soneiti morandiani. E perd,
prima ancora di questo, un altro indizio vorrei fornire che, al contrario,
¢ solo un indizio, ma che, a mio parere, & difficilmente contestabile.
Indizio di conoscenza di quelle grandiose figurazioni di Dio che signo-
reggiano in tanti luoghi dei Sonetti rigorosamente tenuti fuori dall’edi-
zione romana del 65, Papa-Dio consule e rege. Mi chiedo da quale
altra suggestione poteva muovere un’'immagine cosi forte, e cosi poco
pascoliana, come questa, nel poemetto La buona novella:

Dio! che la nostra vita cader d’alio
tai, come pietra, da ka wa gran fionda...
(1, fn Oriente, 11, vv. 4-5)

E che Pimmagine di questa «pietra» fiondata da Dio incroci e trava-
tichi (bellianamente?) I'immagine manzoniana del «masso» franaio dal
wvertice» delia montagna, & di per sé significativo. Ma, sempre in que-
stambito delle grandi figurazioni talvolta blasfeme della divinita,
veniamo all'indizio certo, di cui dicevo. Manca, ovviamente, nelle
Poesie inedite, Li du’ ggener’ umani (1169). Ebbene, in due importan-
ti occasioni, Pascoli usa questa fortissima locuzione. In prosa. Nel
discorso LAvvento (1901):

11 il genere umano era diviso in due generi... non umani...
(in Pensieri e discorsi 1907).

Si parla qui delle due «grandi classi» borghesia e proletariato; e che
il discorso sia orientato nel senso opposto a quello del sonetto, non di
denuncia, ma di avvenuta pacificazione nel segno dellavventos di
Cristo, appunto, non € rilevante ai nostri fini. Rilevante & invece che
rimbalzi qui, questa locuzione, dalla prosa princeps di Pascoli, da quei
Pensieri sull'arte poetica (poi confluiti nel Fanciullino) che appaiono
sul «Marzoccor nel gennaio del 1897, La direzione del senso & anche in
questo primo caso tutt'altra: si tratta di una separatezza tra gli uomini,
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che ¢'¢, e non si vorrebbe ammettere che c¢i sia: «... gli uni hanno den-
tro di sé Peterno fanciullo, e gli altri no, infelicil Ma io non amo crede-
re a tanta infeliciti:

Lppure & chi dice che veramente di generi wmani ve n'be die...
(Fancittllino, 1

E chi poteva averlo detto? E una domanda che mi sono posta, ma
sarei portata ad escludere che Pascoli possa riferirsi ad altra fonte.

Certo, pud accadere che leggendo un poeta, echi di un altro poeta
prediletto ti facciano sobbalzare: pud accadere anche senz’ombra di
fondamento. Diceva quel geniale e pensoso scrittore che era Laurence
Sterne: «Quelli che veramente pensano, pensano su per git la stessa
cosa». Anche uno stesso pensiero poetico pud essere pensato indipen-
dentemente da altri che o espressero. Leggendo L'ederella, vv. 15-18
(Odi e Inni):

T nown sei viola.

Di sempre sei, Non hai visth che piaccia,
La genle passa, e tulli una paroka
gettano: Erbaccial

mi torna in mente La zitella ammauffila (son. 1640):

lo nun zo Llvtucarda, io nun zo Rrosa,
pe &sse bbenvorzita e o aricercata.
Pe mmé povera mmerca ¢ un’antra Cosi...

E Paffinitd si legittima in questo caso nella stessa figura ritmica: <Tu
non sei viola / lo nun #O Llutucardas, meglio: «io nun z0O Rrosas.

Leggendo nella Cincia, 11, v. 16 (Primi poemelli. La semenia) del
reuccio che la fata trasforma in uccellino, giunta all’'ultimo verso:

regna, e si svaga con la caccia ai bruchi

a parte la qualitd ritmica del verso che & inconfondibilmente belliana,
ben altri sovrani mi tornano in mente, che si svagano dando guai ai
sudditi: papa o padre eterno che

se svariza, se scrapiceia, se scapestra,
e (i¢é Rroma pe’ ccammera-locanna
(son. 1706, Cosa fa er papa)
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o meglio ancora:

sta alla finestra a bbulld ggit ceroscetie,
(son. 2135, L'affari de Siato)

In un altro caso colpisce I'analogia nel trattamento di una stessa
immagine. Pascoli dice di Psyche, nel primo, appunto, dei Poemi di
Psyche, vv. 6-7 (Poemi conviviali):

sei prigioniera nella bella casa
drargilla, o Psyche, ¢ of sfaccendi dentro. ..

Belli, delPanima che lascia it corpo «spiggionato e bruttos (son. 930):
lei cammina da sé, parla, e ffa tutio,

Un’altra immagine mi viene in mente, che trovo segnalata in ambe-
due i poeti: la figura di Giobbe. Nel caso di Pascoli si tratta di un poe-
metto soltanto progettato in anni giovanili ¢ mai realizzato (Giobbe, va
tuttavia ricordato, gode di particolare fortuna a fine secolo tra
Stecchetti Ricci e Rapisardi). Ma sul foglietto manoscritto conservato a
Castelvecchio e menzionato da Marih (Lungo la vila di Pascoli, pp. 87
e 963) il progettato poemetto porta questo titolo: Sul lelamaio di
Giobbe che, se richiama immediatamente al luogo biblico, con pil
forza direi che evoca la figura del «Zan Giobbe immezzo ar monnezza-
ro» con la quale Belli, uscendo per la prima volta in scena in prima per-
sona, da grandissimo attore vi si congeda (sonetto non compreso nel-
edizione Salviucci).

3. Ho detto, intenzionalmente, da attore. E alla vocazione teatrale
ora vorrei accennare: vocazione largamente - fin troppo — riconosciu-
ta al Belli dei Sonetti; coltivata segretamente da Pascoli Calcuni fram-
menti di piéces lo testimoniano) ma anche espressa/repressa nei mol-
tissimi dialogati che funzionano infatti benissimo nel loro Farsi/disfarsi
in un contesto che ¢ eminentemente lirico-narrativo. Alla domanda
sulle sorti del teatro italiano che Ojetti gli rivolgeva nel settembre del
1893, Pascoli rispondeva:

Quanto pid il pensiero vivificheri il teatro, tanto pit esso tenderd alla
poesia, ¢ torneremo alla poesia drammatica a mo’ di Shakespeare, non
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dei tragici nostri. E il primo passaggio potrebbe essere lendecasillabo
nostro, che ba forme cosi varie ¢ cosi belle, ma lo si dovrebbe dispor-
re in forma prosastica, un verse dopo laliro, cosi da dare un periodo
musicalissimo: questo fa in Belgio Maeterlinek nelle sue fiabe, con il
verso alessandrino,

(U. Oy, Alla scoperia dei letterati, Firenze, 1946, p. 197)

Maeterlinck & referenza d'obbligo. In realtd la disposizione dell’en-
decasillabo in forma prosastico/dialogica era gia stata egregiamente
attivata da Belli, e che Pascoli se ne giovi in special modo nei Prinie
nei Nuovi poemetli mi sembra indubbio. Abbiamo gid letto da Haly:

Mamma, perché non viaccendete il lume?
Mamma, perché non viaccendete il fuoco?

Leggeremo ora da La felicita (vv. 13-16 sempre nei Primi poemetli)

- Se leggo?... — Sai: Pincanto & rotto. — Allora?
— La vedral. - Su l'istante? — In quell’istante!

— I il castello? — Nell'ombra esso vapora.

— Ed ¢7... — La Vila, o cavaliere errante!

Sarebbe pura pedanteria richiamare qui le decine ¢ decine di sonet-
ti cosi parlati, a botta ¢ risposta, romaneschi ma anche italiani, abbon-
dantemente ospitati nelle Poesie inedite. Citerd dunque a caso dal 1
volume del Vigolo:

— Chi & — Amici. — Favorischi puro:
entri drento, lustrissimo. ~ Addio, Tacchia. -
(127. Er zervitore in zalo)

— Sor Conte... — In grazia, chi...? — VostrAccellenza
che! Nun m'ariffigura?. .. — Non mvinganno... —~
Taccagna, — Ah, si: e di dove? - Da Fiorenza,

(148, L'incontro cor padrone vecchio)

— Tata, ch’ede cqui ss0? — La piccionara —
—Tata, € nun ¢'¢ genisuno? E abhonora -~
(223. La commedfia)

Chie vwd ddi, mmamma? dite, eh? cche vvo ddi?
Li poriogalli pure scidnno er Re?
Ma allora cuelli che mmagnamo cqui,
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indove 'hanno? dile, eh, mamma? e¢h?
(496. Er Portogallo)

Nonostante la diversitd del materiale trattato, evidentissima & I'ana-
togia della struttura dialogica a interrogazioni incalzanti. Né si pud dire
che forzi il materiale; anzi, egregiamente lo serve: la referenza Belli di
fatto scompare, come deve accadere.

Si veda in Digitale purpurea, 1, 5-7:

. Eomai
ci ritornasti? — Mai. — Non lo vedest
pili? — Non pill, cara. - lo si: ¢i ritornai. ..

E scompare, la referenza Belli, qui come alirove, in quella smusica-
litd» che Pascoli cercava e trovava da gran trovatore, e Belli di fatto evi-
tava come un pericoloso intoppo al suo dire deciso e diretto, Dard altre
citazioni, brevissime, puramente indicative. Ancora dai Primi poemet-
i I due orfani, 1, vv. 1-3:

- Fratello, ti dd noia se pario? -
— Parla: non posso prender sonno. — 1o sento
rodere, appena. .. — Sard forse un tarlo. ..

E Laccestire: H bucato, 2, vv. 1-9:

— Sei lesta, ora? - Un minuto anche, Viola —
Rosa corse al telaio, ed il cannello
vuoto cavd dalla sua liscia spola,

E viola dicea: — Mamma, il vitello
lo venderi? vedesle come vienet
e, mamma, € cosi manso, & cosi bello!

Tra la sua madre e me, vuole pid bene,
credete, a me. — Rispose ella: — E le tasse?
Figlia, chi disse pane disse pene...

Dai Poemi conviviali: La civella, 11 dei Poemi di Psyche, vv. 159-

160; 167-174 (un ragazzino issato sulle spalle di un compagno, assiste,
dall’esterno dell’abbaino, alla morte di Socrate):
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«Hyllo, che vedit Beve. La cicutals
«Piangono gli altri; uno si copre il capo...»

. «Hyllo, che vediz o sul lettuccio; un altro
gli preme un piede. §'¢ coperto. Muore. .
«Dunque non esce «Ora si scopre. Dice:
“Un gallo al Dio che ¢i guarisce i malit™
«Che? la cicuta & un farmaco salubre?s
«Uno gli chiude ora la bocea e gli occhi
JDunque non parte? E sempre i «8i, mortos.

Ma dai Nuovi poemelti, La morie del papea andrebbe letto — per inte-
ro no, {anche Pascoli s'imbroda, come il Belli italiano, ¢ via qui, per
I'ambiziosa e traditrice tangente cosmica) ma dal 1 almeno fino al X
componimento si, meriterebbe d'essere letto nel suo fitto dialogato tra
la vecchina solitaria su, all’Alpe e chi, capitato lassu, le da la notizia del
papa morente: 4 lei che & nata lo stesso anno e lo stesso giorno del
papa, ¢ dunque, ¢ arrivata anche per lei la sua ora. A parte l'ovvio
richiamo dell’'evento in causa, qui il rapporto con Belli ¢ strettissimo,
seppure sempre mediato dalla opposta poetica di Pascoli. Cito molto
rapidamente e rapsodicamente, solo osservando che nei Nuovi Poe-
melli come gid nei Primi, ¢ Pavrete avvertito, Pascoli situa, con giusta
misura, il suo parlato nel céié toscano:

-Oh nonnal, il Papar uno grido «sta maleh

Un seggiolaio che da Montehono

salia lungo Corsonna: «¢ sul giornale.»
. «Chi? disse. <l Papas « Papa, che? «Sta male.
. «Oh dunque ¢'¢ Ia diceria, che muore?

Sl troppol Dungue non vedrebbe il rosso

delle fragole e il nero delle more !

Addio 'n saluted Addios.
(I, vv. 1-3; 22: 11, 13-16)

Passa un carbonaio, ¢ lei chiede di un prete:

Servird. Ma che avele? O che vi sente?
«3 Chiozza, & l'ora che par poco il tantob
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Tutlo ora tace, o vedovo Clitunno,
hutto:. ..

Resta tuttavia la diversa funzione che Carducci e Pascoli danno a
questo fncipit. Il «Tulto ora tace. .. fultor carducciano ¢ ripresa del pre-
cedente (vv, 77-78)

Tutlo ora tace. Nel sereno gorgo
la tenue miro saliente vena;

nella programmata alternanza della risonante evocazione dei «fatali
carmi» dell«antica Roma», poi delle rovinose litanie fratesche, e dei
«sereniy silenzi» dell’attuale «Umbria verdes. Diversa fa valenza espres-
siva nei casi pascoliani gia richiamati. Dopo il fuito: 'evento figurativo
detto o supposto non ha pit luogo: il fuito: €, come in Belli, conclusi-
vo, ultimativo. E, nel primo caso citato, la figura ritmica dell’intero
endecasillabo ¢ la stessa:

tutto: ma in vita sva la prima ingiuria. ..
tutto: ma i fighi miei mangino il pane...

Sempre a proposito di incipil trocaici, vorrei richiamarne ancora
due, davvero singolari, che parrebbero passare da Belli a Pascoli. Si
tratta del gia ricordato Li du ggener’umani e del Cane(Myricae) ambe-
due ad apertura di componimento:

Belli: Moi, se sa ar monno semo ussciti fori. ..
Pascoli: Noi, mentre il mondo va per la sua strada,...

Coincidenza? Chi puo dirlo?

Ma in quest'altro caso si tratta i un intero emistichio pressocché
identico; e affine, nella pur sostanziale diversitd, 'argomento. Nella
Nottata de spavenio (compresa nel I volume delle Poesie inedite)
Tuta vorrebbe disarmare il marito che sta per uscire, infuriato; Povero
dono (Myricae) si apre direttamente con l'esortazione rivolta a colui
che sta per suicidarsi:

Belli: posa quell'arma, damme quer cortello. ..
Pascoli: Getta quell’arma che t'incanta. Spera. ..

No, questa non €& una coincidenza.
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Meno frequenti (ma pid stretto in qualche caso il rapporto Belli/
Pascoli: per esempio nel caso della doppia negazione) gli endecasilla-
bi con incipit giambico. In Andrée (Odi e Innd) e in apertura del com-
ponimenio:

No, no, la voce che giungea per ['aria. .

e nel Ricordo vv. 55-506 (Canti di Castelvecchio) — altro dialogo da
segnalare:

«Non vuoi che vada? «No.» «Perché non vuoi?-
«No, 1o <1 porto tante belle coses

e nel gia citato Gl emigranti sulla luna (e anche qui all’interno di un
dialogo):

Anche la morte? B dunque anche i viventi?

No! nob nessuno. Chi viandd discese. . -
(1, Comé la frune, 111, vv. 1-2)

Ricordate?

No, rnd cee n’ho davanzo de le pene (son. 1071)

No, nnd, doppo quer gran spropositone (son. 1908)

Nnd, nnd, er papa & un hon diavolo, Bbibhiana (son. 1283)

N¢ & senza ragione che, leggendo Pascoli, la possibile suggestione
Belli emerga specificatamente nei casi di fefus forte, e non solo in
prima e seconda posizione, né soltanto in casi di negazione (o di affer-
mazione); anche d’altro monosillabo o voce tronca: nel Kicordo citato
si contano ben sei occorrenze di fcfus primario in quarta posizione:

Calava gint, seccata dalle mosche, v. 6

e si senti: Papi | Papal Papis, v. 53

e la bacid, la ribacid negli occhi, v. 53

e sio con fe. Perché u sia sicura, v. 76

Ed aspetid. Aspelta ancora. 11 babbo
nowx torndé pid. Non si rivide a casa, vv, 81-82.
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Non ho compreso, per ovvie ragioni dantesche, il v. 60: «No! no!
papa! nol nokb. E torno a dire: che Dante soprattutto («liverse colpe gitl
li grava al fondo, 1, 6, 86; <a donna mi gridd: Perché pur ardi?, 11, 29,
6; «Questo non & perd éda vederer, 111, 2, 82) ma anche Petrarca («¢ poi
morrd, s'io non credo al desios, XLVII, 14) offrano a Pascoli modelli
memorabili per qualunque necessitd ritmica, richiamarlo ¢ superfluo.
Su questi stessi modelli si era formato quel supremo classicista che &
Belli. II sisterna letterario & lo stesso. Ma se ovvio € rilevare 'apparte-
nenza i entrambi i poeti allo stesso sistema, meno ovvio & rilevare
che, allaltezza cronologica di Pascoli, del sistema letterario italiano
faceva parte a tutti gli effetti anche Belli. E che Pascoli lo avverta
soprattutto quando ¢ inteso a rompere con violenta frattura la musica-
lita di cui dicevo, € la straordinaria frequenza, in Belli, di tale frattura a
suggerirlo. Ad ogni pagina della stessa edizione Salviucci, Pascoli pote-
va incontrarla. Eccone ben quattro esempi nei primi dieci sonetti del
primo volume:

Nun fe pija gatti a peld, Givanni (son. 20)

T lassa annd allingii Pacqua in ner pozzo (ivi)
Nun ¢'¢ da di, per sanlAntonio abbate (son. 25)
NG pe strucchia... D%, ad, dove te metti? (son. 35)

Dard ancora un esempio in Pascoli, altamente espressivo. Si tratta
di un passaggio di Colloguio (Myricae) sorprendentemente vicino al
parlato romano. Ricordo di Belli:

Ma sst lo dico fo, ma ssi lo dico (son. 1855)
e anche:

Me s’aricorda si, mme s'aricorda (son. 733)
Ed ecco dal Collogusio, IV, vv. 3 e 7-9:

Ma se Io so, con che dolce lamento...

S'era per manuna, t'aviel qui: lo sento;

viva: to so: perdonami: sorrich.

Ma se lo so: fioccava senza fine;. ..

11 fatto & che, nonostante la divergenza delle poetiche, 'uno miran-
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do alla mimési oggettiva del parlante romanesco nel ferreo rispetto
della gabbia classicista; altro alla rottura d'ogni impaccio retorico che
abbellisse ~ mistificasse — la non meno ardua immediatezza del sogget-
to poetante; cié che Belli diceva nelllntroduzione ai Sonetti poteva
essere acquisito e in tutt’altra chiave fruito da Pascoli (si ricordi del
resto quanto diceva Pascoli — lo abbiamo gia letto - a proposito del tea-
tro):

1l numero poetico ¢ la rima debbono uscire come per accidente dal-
'accozzamento, in apparenza casuale, di libere frast e corrent parole
non iscomposte giammai, non corrette, né modellate, né acconciate
con modo differente da quello che manda il testimonio dell’orecchio. ..

E qui mi fermo, perché al «estimonio dellorecchios, altro chiedeva
Belli, altro, Pascoli: ambedue intesi tuttavia ad occultare - al di 1A delle
rispettive petizioni di veritd/ingenuitd — le loro straordinarie «risorse
della cultura e dell’artes: gli affascinanti segreti del [oro mesticre.

Difficile, entrare in questi segret. Difficilissimo dare per certo un
referente di quella complessa ¢ variegata memoria poctica entro la
quale originalmente si struttura un testo letterario: ma individuare un
referente possibile € per lo meno tentare uno spiraglio di luce nellof-
ficina di un poeta. Certo indagine deve essere ben pit articolata di
quanto io abbia avuto tempo (e voglia) di fare. Ma da quello spiraglio
qualche cosa credo di aver intravisto nellofficina di Pascoli.
Soprattutto mi sembra di poter affermare che Belli non é affatto patri-
monio esclusivo della epigonale poesia romanesca; ¢ nemmeno, 4
livelli pit alti, delle periodiche insorgenze di letteratura dialettale. Da
Carducci in poi, mi pizce ripeterlo, i Soneiti romaneschi di Belli sono
parte integrante del sistema letterario italiano.

(1991)






La resurrezione
di Tommaso Grossi dialettale

Dt SANDRO BAJINI

Nella letteratura lombarda dell'Ottocento le romantiche ¢ infelici
eroine di Tommaso Grossi, cantate in versi italiani, ebbero straordina-
ria risonanza. «Nessuno commosse pit lettori al pianto di Tommaso
Grossi», affermava nel 1883, in una edizione popolare della Sonzogno,
Panonimo prefatore del poema storico [ Lombardi alla Prima
Crociala. E come Giselda, che in Terrasanta muore d'amore per il suo
Saladino, cosi fece versare lacrime Ildegonda, costretta dalla umana
malvagita a rinunciare all’amato Rizzardo ¢ a morire in convento; ¢ non
minori cigli inumiditi lascido a maggior ragione laltra novella in versi,
Ulrico e Lida, che nel 1853 mise termine, con meno gotici e pilt dome-
stici modi, alla vita letteraria di Tormmaso Grossi.

Pt resistente alle insidie del tempo si era sivelato il suo romanzo
storico: anche la Bice di Marco Visconti era infelice a causa del suo
Ottorino, ma se non altro spasimava in prosa, ed era una prosa eccel-
lente, quantunque si muovesse in un medioevo poco storico ¢ di
maniera; senza contare che la chiusura del cap. XXVI aveva lasciato
nella memoria di tutti, inestirpabili, le sette sestine di freschi ottonari
che incominciano: Rondinella pellegrina / che ti posi sul verone», le
quali, messe in musica, diventarono una canzone popolarissima e
addirittura un emblema risorgimentale’.

1. <Iissendo stata la canzone det prigionieri toscani a Theresienstadt aveva assun-
to una specie di significato politicos: V. BENNIGARTNER, Mifano negli anni piit difficili
della resistenza all’ Austria (1848-1856), in Milano ¢ la guerra del 1859, Comune i
Milano, 1959, pp. 35-36.
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La resurrezione del Grossi dialettale. Si pué dunque compren-
dere come il Grossi in lingua abbia messo in ombra il Grossi dialetta-
le. In giovent(, infatti, accanto al suo amico carissimo Carlo Porta
anche “el mé Gross” aveva scritto versi in meneghino; ma lo aveva
fatto in maniera pressoché clandestina, e nel 1817, d’'improvviso, aveva
deciso di non scriverne pit, sicché per averli sotto gli occhi bisognava
andar per biblioteche e scovarli nelle saltuarie e parziali edizioni del
suo secolo ¢ di quello successivo. In ogni caso non si trattava che di
una parte esigua della sua produzione, pubblicata molto spesso ad
ancillare coronamento dei poemi del Porta e priva di commenti e
apparati critici adeguati.

La svolta avvenne nel 1988, quando comparve nei Libri Scheiwiller,
ad opera di Aurelio Sargenti, I'edizione critica commentata delle Poesie
milanesi. Finalmente il Grossi dialettale veniva pubblicato nella sua
integralitd, arricchito di nuove scoperte, studiato e storicizzato con
rigore filologico. Da quel momento le sue creazioni in milanese, lette
una dopo laltra nella loro successione cronologica, non potevano pit
essere messe in un ripostiglio come peccati di gioventtl o sporadiche
nugae di un ozio letterario; e questa convinzione trovd ulteriore con-
ferma quando nel 2008 'opera del Sargenti ritornd «rivista e accresciu-
tar per le edizioni Interlinea di Novara,

Dalle prime prove satiriche alla Prineide. 11 talento satirico del
Grossi si era gid manifestato a vent’anni, quando studente di legge a
Pavia scrisse una serie di Oftave losco-venelo-bresciane per servire di
supplemento alla lezione IV del Professor Piccioli. Ma il suo debutto di
poeta vernacolare avvenne nel 1814, anno in cui circold manoscritta e
anonima [ bragh del confessor salven la monega, brillante versione
meneghina di una novella del Boccaccio. L'anno dopo € la volta di una
satira anticlassicista, Verginonn che stee de cd, dove le zitellone che
stanno di casa sul Parnaso sono le nove Muse, anticipo in minore di
quel che sard lo splendido epitalamio per le nozze Verri-Borromeo.
Nello stesso anno 1815 fu recitato nel collegio Longoni, nell’ambito
dell’Accademia scientifico-letteraria che vi aveva sede, uno spiritoso
elogio del contar frottole, I'Elog delia Bosia.

Al promettente esordio fece seguito un biennio d’oro. Nel dicembre
cdel 1816 lavvocato Grossi ebbe il battesimo editoriale: Francesco
Cherubini, che aveva gid al suo attivo un vocabolario milanese-italia-
no, preludio di quello monumentale e ancor oggi insostituibile del
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1839, inseri nel tomo Xl della sua Collezione delle migliori opere scrit-
te in dicletto milanese® due poemetti del Grossi: La Pioggia d'oroe La
Fuggitiva. 11 primo, definito in sottotitolo I'radizione Orfica tratta da
un codice inedito di Jamblico Calcideses, parafrasa un monologo di
Melchiorre Cesarotti e ne fa una vivace satira anticlassicista. Il secondo
& una storia romantica d'amore ¢ di morte, assoluta eccezione nella
produzione dialettale del Grossi, che ha sempre carattere satirico.
Questo poemetto sard di [i a poco la chiave di volta della sua “conver-
sione” letteraria,

Nello stesso anno vengono alla luce ben cinque poemetti: Recors,
parodistica richiesta amministrativa al «Cavices, gran luogotenente in
Milano della buona sorte; La Boletta, elogio del non avere soldi in
tasca; Ef Gross el Porla, epistola in cuai si lamenta con 'amico Carlo di
avere ricevuto «ona gran strapazzada» dallo zio prete, il famoso cano-
nico di Treviglio che fu tutore dell’orfanello Tommaso e che ora si indi-
gna avendo saputo che il nipote scrive versi, per di pit in meneghino.

Svetta su tutti la pit famosa delle sue satire, la Prineide, poemetto
in sestine che, diffuso anonimo nella primavera del 1816, procur® al
Grossi e al Porta (non del tutto estraneo, pare, alla composizione) non
pochi guai con la polizia austriaca. Alla fine il Porta riusci a cavarsela,
mentre il Grossi, dopo una serie di interrogatori, nel gennaio del 1817
fu chiuso in carcere per due giorni, reo confesso.

Nel poemetto il poeta racconta di avere incontrato in sogno, al ¢imi-
tero, lo spettro di Giuseppe Prina, ministro delle finanze del governo
napoleonico, che era stato linciato dalla folla in tumulto nell’aprile del
1814. 1l Prina gli chiede notizie di Milano e il poeta gli racconta dellar-
rivo degli austriaci e dellinfelice situazione, tessendo un ironico elogio
del nuovo sovrano Francesco I.

Appena uscito di prigione, il Grossi rievoca nella Ballografic le
false notizie che corsero intorno alle sue vicende giudiziarie. Quindi
con la cantata Af due avlor de la farsa condra el Tass se la prende col
Manzoni ¢ con Ermes Visconti che, in uno Scherzo di conversazione,
avevano messo il Tasso in parodia. Non basta: vi aggiunge quattro
sonetti ¢ una serie di quartine di ottonari per il Lament d’'on Impiegac
de Finanza.

2. H tomo XiT sard Ueditio princeps delle opere del Porta.
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La fuggitiva in versi italiani. Ed ecco il colpo di scena: il poeta
traduce La Fuggitiva in liberi versi italiani. Quella che potrebbe sem-
brare una semplice operazione letteraria ¢ commerciale, si rivela una
vera e propria abiura. Lo testimonia lo stesso Grossi nella lettera che
invia a Carlo Porta da Treviglio il 16 luglio 1817: «Scrivimi qualche altra
cosa in poesia; scrivimi in milanese che ti prometto di rispondere pure
in milanese ad onta del sacramento fatto di non farne pid altro»?

Fino a quel momento il Grossi aveva scritto quasi esclusivamente
versi in dialetto e le eccezioni appartenevano a divertimenti epistolari
che egli inviava al Porta e agli amici della Cameretta. Da quel momen-
to in poi accadrd il contrario: Tommaso Grossi iniziera la stagione dei
poemi in italiano e torneri al dialetto soltanto in due occasioni impor-
anti: | Sestinn per el matrimoni del sur cont don Gabriell Verr con la
sura conlessina donna Giustinag Borromea (1819) e l'epicedio in
moste di Carlo Porta (1821); ma Pepitalamio € frutto della collaborazio-
ne col Porta e In morie di Carlo Poria, nella sua trattenuta e per que-
sto tanto pilt poetica commozione, non poteva essere scritto che in
milanese, poiché in milanese i due si parlavano quando non si scam-
biavano lettere, Ce ne giunge Peco quando nella casa del Manzoni
incontriamo il quadro del Cadolini che ¢t mostra Tommaso al capezza-
le di Carlino morente.

Il resto sono versi d'occasione: per l'inaugurazione della Galleria
De Cristoforis, per un brindisi a Francesco Hayez, per un omaggio alla
contessa Maffei o a Teresa Kramer o al pittore Molteni.

Le ragioni dell’abiura. Del ripudio del dialetto come strumento
letterario il poeta non ebbe a pentirsi. Gli anni successivi gli furono
prodighi di fama e di economiche gratificazioni. La stessa Fuggitiva in
versi italiani ottenne un riscontro lusinghiero: la stamp® nello stesso
anno, unitamente al testo in dialetto, il tipografo Pulini, a cui il Grossi
Faveva inviata con la preghiera «che ne mandasse qualche esemplare
ai librai di Pavia per porre in vendita» (lettera a Luigi Rossari, maggio
1817, p. 249); e nella lettera allo stesso Rossari del 3 giugno successivo
rivela: «Qui la mia Fuggitiva & stata fortunata; a quest’ora oltre il rim-
borso delle spese che mi costd la stampa, e si che erano piuttosto gra-
vose, ho messo in tasca anche qualche guadagnuccios (p. 251).

3. Letlere di Carle Porta e degli amici della Cameretta, a1 c. di Dante Isella,

Milano-Napoli, Ricciurdi, 19892 p. 269. Tutte le lettere che saranno citate in seguito si
riferiscono a questo volume.
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Il Porta curava a Milano gli interessi economici dell'amico e i rap-
porti con gli editori. Da sagace amministratore gli inviava veri e propri
rendiconti: «L'Hldegonda non & opera da rimanersi oziosa in un fonda-
co, ¢ le mille copie, ti replico, si venderanno tuite, e assai prestos (30
settembre 1820, p. 414). Della “conversione” del Grossi nessuno degli
amici della Cameretta ebbe a lamentarsi e fu tutto un coro di lodi, che
la societa letteraria del tempo non esitd a confermare.

Ma perché Tommaso Grossi, a 27 anni, ripudia la lingua del popo-
lo nella quale si era espresso fino a quel momento?

L'abbandono del vernacolo, cui s'era accostato sull’esempio del
Porta, ebbe per lui il significato di un ripiegamento dall’autenticita
espressiva alla convenzione letteraria», scrive Vittorio Spinazzola;® e il
Sargenti gli fa eco nella sua introduzione alla Poesie milanesi, parlan-
do di un «ripiegamento inconscio dall'autenticitd espressiva alla con-
venzione letteraria». Nell'abiura del Grossi il Sargenti scorge non gia
Popportunistica ambizione di ottenere con le opere in lingua una rino-
manza maggiore ma la consapevolezza della <rraggiungibilita delle
vette della poesia portianas,

E lecito fare anche altre ipotesi, che del resto non si escludono a
vicenda. Forse il Grossi, nello scrivere per la prima volta una novella
romantica in versi dialettali, si era reso conto che il dialetto non era
uno strumento adatto a esprimere i contenuti che piu gli stavano a
cuore, ossia quell’universo patetico-eroico che era un’esigenza impre-
scindibile del suo spirito romantico.

Di questo parere era lamico Carlo Porta che, alle prese con
Y Apparizion del Tass — non per niente rimasta incompiuta —, afferme-
rii: « versi pel Tasso, come ti dissi altra volta, non hanno voluto veni-
re. Mi sono posto sul serio, ho voluto tentare un patetico da idillio, e la
lingua mi ha abbandonato. [...] Mi sono sta volta convinto in pratica,
che il dialetto nostro manca assai assai per questo genere di descrizio-
ne» (Lettera del 16 agosto 1817, p. 300).

In compenso il dialetto aveva in sé una potenzialith opposta, una
nativa corrivitd per lo scurrile e le crude veritd; era stato il veicolo irre-
sistibile di satire irriverenti che in italiano non erano assolutamente
immaginabili e che l'ortodossia cattolica non accettava di buon grado.
Non sembra inverosimile che nel divorzio del Grossi dal milanese vi sia

4. V. Sewmazzora, Luliraromanticismo frustrato di Topunaso Grosst, ine Storia
delle Letterativa Haliana, a <. Jdi E, Cecchi e N. Sapegno, vol. VI Milano, Garzanti,

1969, p. 990,
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I frontespizio del volume di poeste edite in
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una componente etico-religiosa, la sconfessione di tutto ¢id che i sati-
rico, e dunque di sconveniente, egli aveva scritto fino a quel momento.
Gli anni successivi testimonieranno dei suoi scrupoli morali.

Ne troviamo una prova nella lettera che invia a Luigi Rossari il 27
settembre 1818 (p. 323):

Ho ricevuto la tua in versi latini che mi ha fatto ridere a perdita di fiato,
e m'incresce assaissimo di non averla potuta conservare; e capirai, cre-
do, il perché ho dovuto stracciarla: cosi imparerai a essere un’alira vol-
ta piti castigato nelle espressioni e a lasciar da banda certe parolacce,
castas aures offendentes, come dice il vostro Rettore.

Anni dopo, chiamato a presentare le poesie di Carlo Porta, scriveri:
«Non dissimuleremo che fra queste se ne incontrano alcune nelle quali
¢ certamente riprovevole il sacrificio d’'una urbana e morale decenza
fatto dall’Autore alla prepotenza del suo genior. E si arrabatta nel ten-
tativo di giustificare lo sguardo impictoso col quale il Porta metteva in
luce certi vizi del clero.?

5. Poesie edite in digletto milanese di Carlo Porta, con Faggiunta di due compo-
nimenti di Tommaso Grossi, Italia, 1841, pp. 5-16. Lo stesso {esto compare Bnmutalo
in Poesie scelte di Carlo Porta e Tommaso Grossi, Milano, Per Borroni e Scotti, 1847,
pp. 7-16.
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I prestiti dal Porta. Quel che importa, tuttavia, non ¢ certamente
Peziologia dell’abiura ma la poesia dialettale del Grossi finalmente
risorta. La raccolta del Sargenti ¢i consente di vedere nel Grossi un
poeta che si colloca inevitabilmente dopo il Porta ma in un gradino
non cosi lontano come avremmo un tempo pensato. Fra i due poeti
amici gli scambi di versi erano continui, come attestano le lettere, ¢
vien fatto dunque di confrontare 'opera dell’uno con quella dell’aliro.

Autentica miniera di referenze portiane appare La pioggia d’oro.
Nel lungo poemetto (centosedici sestine di endecasillabi suddivise in
quattro parti) il Sargenti rileva con la consueta acribia filologica le con-
cordanze con il lessico del Porta. Ma oltre a queste balzano agli occhi
quelli che appaiono veri e propri prestiti.

L'opera del Porta a cui il Grossi sembra attingere maggiormente ¢
Fraa Diodatt che, essendo stata scritta negli anni 1813-1814, pud sen-
zaltro essere stata presa come modello.

Al verso portiano «hvel gira intorna mezza spanna d'oeucer (Fraa
Diodatt, v. 88) il Grossi risponde con «El gira intorna a fa sara su i
oeuce (La Pioggia d’'Oro, v. 330). Per di pi la “mezza spanna” del
Carlino Pavevamo incontrata, gia rilevata dal Sargenti, nella seconda
sestina del Tommaso: «Negher, pelds, con mezza spanna d'ong» (v. 9).
Ancora, il portiano dermel, lighel denanz chel daga focuras (v. 104)
diventa nel Grossi: <Adoss, adoss! dij, ciappel! tiregh! moleghl» (v, 55).

il casuale sembra il prestito dell’espressione resid de gess: in Fraa
Diodall (v. 62) « restee li de gess se sii cristiany nella Pioggia (v. 97)
« Trazi resten i come de gesss.

Anche On miracol scritto negli anni 1813-1814 viene preso 4 mo-
dello nella Pioggia. T il momento della scomparsa delle visioni ultra-
terrene:

Porta, vv. 109-111:

Scompar kddio, i Sant, i Anger, i Tron,
I nivol, la Madonna, fa poltronna.
I halanz, Sant Michee, i Dominazion ...

Grossi, vv. 513-515:
... Scompariss in d’on moment

Il mondonovo, el casott, Ia baracea,
La canna, i dei, i besti, i bussolott...
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Il caso della Nomina. Ma cid che soprattutto sorprende in questi
confronti & il ravvisare nella portiana Nomina del cappelian una curio-
sa somiglianza con un passo analogo della Pioggia d'oro. Nel Porta, il
supponente maggiordomo i casa Cangiasa rimprovera i preti postu-
lanti in questo modo (vv. 61-62):

Semm in piazza, per Dio, o indove semim?
Sangua de di, che discrezion I'é questa?

Nella Pioggia d’oro Giove in assemblea se la prende con sé e con
gli altri celesti (vv. 343-344):

Semm Dei, sangua de dinna, o semm fuston?
Corpo de biot ...

Ora, il Porta scrisse La nominag del cappellan circa quattro anni
dopo La pioggia d'oro pertanto questa volta il debitore non pud esse-
re Tommaso Grossi. Questi ricevelte infatti il poemetto manoscritto il
25 maggio 1819: «Ecco le sestines, gli dice il Porta. «Le hai qui su tanti
fogli staccati, che avrai la flemma di unire leggendoli» (p. 369). 1l Grossi
gli risponde entusiasta il 31 maggio: «Ti ringrazio cento mille migliaia
di volte del regalo che mi hai fatto mandandomi quelle tue sestine. Oh
che bella, che squisita, che amenissima cosal» (p. 372). E continua a
lungo, decantando la wivacita delle pitture», della marchesa che «sedu-
ta sul canape di udienza ai concorrenti-, del maggiordomo, «di tutti
quei pretucci» ¢ dell’eletto don Ventura, che non fata sentendo la
cagnolina che gli si arrampica sulle gambe. Non accenna, né poteva
farlo, allintemerata del «camerleccaj dolz come on ors- che assomiglia
tanto a quella del suo Giove presidente.

Forse, per una volta, era stato lui a fare un prestito al Porta inconsa-
pevole. O forse era stato il Porta che consapevolmente volle fare un
omaggio all’amico e allamicizia.

6. La Pioggia d’oro uscl a stampa nella Collezione del Cherubini nel dicembre del
1816, ma il Sargenti ¢i ricorda che era stata «avviata da tempo: una nota del Cherubini
informa che nel giugno del 1815 i Grossi aveva gid scritto due parti del componimen-
tos (nota a p. 109).



Ma ti, vecio parlar, resisti

Andrea Zanzotto e il dialetto

bl LauriNo GiovanNnNi NARDIN

Nel 1976, Federico Fellini, alle prese con il suo Casanova, chiese al-
Pamico Andrea Zanzotto un testo in digletto veneto che accompagnas-
se I'emergere dalle acque della laguna dell’enorme testa di donna cari-
ca di allusioni e significati psicanalitici molteplici.

La lettera, con la quale Fellini formula la sua richiesta, ¢ inserita co-
me prefazione alla raccolta Filo, che Zanzotto pubblicd nel 1976, allo
scopo di orientare il lettore che si accinge a una lettura non usuale.
Questa raccolta, infatti, costituisce fa “conversione” dialettale del poeta
veneto.

Veramente un primo approccio ¢'era gia stato con £'elegia in pelél
all'interno della raccolta La belta del 1968. Ma il petél, pit che un dia-
letto & una pre-lingua, quella che le mamme adoperano nei loro esclu-
sivissimi colloqui con i neonati, fatta di parole che non sono necessa-
riamente parole. Annota il poeta stesso: «non vale ka pena di tradurre i
versi in petél, i quali si chiudono nella loro presenza di “lingua a due”
o di “lingua privata”,

Filo, invece, & scritto interamente in dialetto (con traduzione a fron-
te). Di quale dialetto si tratta? Ascoltiamo Zanzotto:

In questa oecasione il discorso visivo di Fellini ha risvegliato per me un
insieme di risonanze entro una certa aura linguistica da dirsi veneta
{veneziana solo in parte) sia per eccesso che per difetto. Mi & capitato
davanti un parare perso netla diacronia e nella sincronia veneta, fino
al paradosso ed alllirrealta di una citazione paleoveneta, un parlare un
po’ inventato, un po' ricalcato da troppo alti modelli, nel quale Pallar-



36 il _goe LAURINO GIOVANNI NARDIN

me per i diritti della glottologia e della filologia non riusciva a tenere a
bada la voglia di stracciare i margini, di andar lontano, di “correre fuori
stracla”.

Che ¢, precisamente, quanto Fellini voleva dal testo che aveva chie-
sto.

La raccolta consta di due parti: la prima comprende il recitativo ve-
neziano (dodici quadretti di cui uno in latino pid la cacofonia finale
che commenta lo sprofondare del simulacro) ¢ la cantilena londinese
(cinque filastrocche). La seconda & una lunga riflessione poetica sul-
Pesperienza del film, sul dialetto, sulla natura umana, sulla terra madre
che sa anche essere nemica (era appena successo il terremoto del Friu-
li e il pensiero del poeta va ai «cari fradei furlaniv), specialmente se 'uo-
mo la maltratta (la tragedia del Vajont, definita <non dimenticabile»). E il
dialetto vira dal veneziano verso la Pieve di Soligo. E il vecio pariar del
nostro esordio. “Parlar” non “dialetto”, perché “dialetto”, in dialetto,
non si dice dialetto, ma, appunto parlar. In una nota il poeta spiega che
quel resisti & esortativo. Un invito ¢ una speranza che il mutare del
contesto di riferimento non porti come conseguenza anche la scom-
parsa di quella parlata cosi arcaica, cosi arcana e cosi autentica, assie-
me alla scomparsa di tante altre cose che dovremo rimpiangere.

Ma che cos’¢ il fild?

Zanzotto stesso ci dice che ¢ un «interminabile discorso che serve a
far passare il tempo e a nient'altros. Se cosi &, se questi 300 versi sono
solo un modo per passare il tempo. .. almeno si potri dire che leggerli
& passare il tempo in maniera intelligente. ..

Ma il filo € anche altro. 1l poeta stesso ci fornisce un’altra accezione,
oltre a quella succitata: weglia dei contadini, nelle stalle durante lin-
vernos, Si tratta di un’esperienza che non si potrebbe immaginare pin
lontana da noi, dal nostro modo di vivere. Scriveva Cesare Cantl nel
1834:

Quandlo gennaio copre di nevi o di brine le campagne, e tulto righiac-
cia alla buffa del tramontano, e sugli ispidi stecchi degli alberi non si fa
intendere pit che lo stormire dei passeri a folale e il crocitare dei corvi,
sogliono i contadini temperar lo stridore della stagione facendo croc-
chio nelle stalle; e a quel tepore animale Javorando, discorrendo, pre-
gando, clispensare i giorni melanconici e le eterne serate.!

1. C. CanTh, Agnese o la veglia nella stalla, in Novelle Lombarde, Milano P. Carra-
i, 1871,
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E vediamo anche un riferimento dialettale, sempre di ambito lom-
bardo:

In quij sir invernengh che 1 gent de foeura
se rogoeujen insemma a 3 i falt soeu

in di stall al lum d’ona cazzoeura

¢ dedrevia det sesin di boeu

tuce i fanc e i tosann de la Cagnoeura
correven al stallin de miss..

Era un’istituzione sociale vera e propria, un comportamento di
gruppo consolidato nel tempo, con sue regole e procedure. Zanzotto
lo salva dall’oblio, con la sua poesia. Non per nulla padre Davide Ma-
ria Turoldo ebbe a dire che Zanzotto era un uomo che sapeva cio che
deve essere salvato.

[l “vecio parlar” ritorna protagonista in Mistierci. Poemetlo dialetta-
le veneto* del 1979 (che poi sard inserito nella seconda sezione della
raccolta Idioma del 19806).

1 Mistieroi sono piccoli poveri mestieri, che i riportano al Fild di tre
anni prima. Aleuni dei mestieri descritti, infatti, erano, in genere, prati-
cati da artigiani girovaghi che andavano a riparare ombrelli o pentole,
in giro per i paesi e che finivano nei fild a raccontare le foro avventure
¢ a diffondere le notizie di cui erano a conoscenza. Sono dieci ritratti
dei mestieri di una volta: trasportatori di tronchi, carrai, pastori, mani-
scalchi, ombrellai, calderai, arrotini, seggiolai, filatrici e lavandaie.

Verrebbe da pensare a un’operazione nostalgica, di rimpianto per il
buon tempo antico. Ma cosi non €. Leggiamo Femene che le fila, dove
sembra che il poeta ¢i prenda per mano e ¢i porti dentro una di queste
stalle:

Filar co corlo ¢ fus

inte i di bassi ¢ curti che i mor in filo. ..
Filar par tante ore

che no le vien pagade gnent

parché le femene — se sa — no conla gnent.

2. C. PorTA, Abbozzo n, 16, in Le poesie, Milano, Feltrinelli, 1964. In quelle sere in-
vernali che le genti di fuori / si raccolgono insieme a fare i fatti loro / nelle stalle sollo
al lume d'una [ucerna / e dietro witintorno al deretano dei buei / it 1 fanciulli e le ra-
gazze defla Cagnola / correvano allo stallino di... {1 pertodo, come si vede, € sospeso;
si tenga conto che si tratta di un frammento).

3. Quesia raccoita @ stata anche tracdotta in friulano da Amedeo Giacomini, pub-
blicata nel 1984, con una intensa postlazione di paedre DM, Turoldo.
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Canevo lana e lin

tele grosse ¢ ele in fin

par tuta fa dént del colmeél:
ore nostre che no le val gnent
gnent cofa le cidcole a filo. .

Quel mondo sara anche stato affascinante nella sua semplicitd, nel-
Ia sua essenzialita che ora & persa per sempre. Ma Zanzotto non ignora
il corollario di sofferenza e di fatica ¢ perfino di umiliazione che esso
portava con sé. 1l lavoro delle filatrici era infatti durissimo. Sia perché
veniva dopo una giornata di altrettanto duro lavoro, sia per il consumo
enorme di saliva cui erano sottoposte per rendere il filo sufficiente-
mente morbido. Sia per ragioni pil sottili. Scriveva la studiosa del fol-
klore bellunese Angela Nardo-Cibele:

lalvolta sono veri drammi domestici quelli che si svolgono nel mistero
delPoscuro fild. In poche paroie, rivelano vite intere di soggezione e di
dolore. Ho sentito racconti efficacissimi su tal soggetio ed ho vedulo Ia
giovane sposa, morta i sonno e di noja durarla a filare fino allo spe-
gnersi del lucignolo, sotto lo sguardo acuto e quasi crudele della vec-
chia maddna {suocera)®

Il “vecio parlar” usato dal poeta & dunque un modo per avvicinarsi
ancora di pitt a quelle persone, proprio per riportarle davanti ai nostri
occhi come veramente erano.

Nelle altre raccolte di Zanzotto il dialetto & sempre presente, maga-
ri latente, ma pronto a shucare in superficie. Come nella seconda se-
zione di ldioma, dove troviamo rievocati personaggi conosciuti nell’in-
fanzia, le «aneme sante e bone» di Maria Carpel, donna piena di bonta
che andava a cucire presso le famiglie (Andear a cucire), della zia che
scriveva “dialoghi” per carnevali e feste, della Pina dei giornali, del-
I'amica della zia che amava far baldoria, dell’Urora che vendeva dolcet-
ti, di Marietta che sapeva tutto del conte di Montecristo e di D’Artagnan
(Onde élp. Poi 'obiettivo del poeta si allarga a personaggi significativi

4. Filatrici, Pilare con fuso ed arcolaio / nei giorni bassi e corti che si spengono
nelle veglie nelle stalle, ../ Filar per tante ore / che vengono pagate nulla / perché le
donne —si sa — non contan nutla. / Canapa lane e lino / tele grosse e tele di fino / Per
tutta la gente della contrada: / ore nostre che non valgon nulla / nulla come le chiac-
chere nelle veglie. ..

5. A, NaRDO-CIBELE, La filala o coltivazione del canape nel bellunese, ried. anast.
Nuovi sentieri, Belluno, 1974. ’
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della cultura italiana e straniera, come Eugenio Montale (chiamato Eu-
sebio), ai cui 80 anni dedica No le pias véder picver sul bagnad, come
Pier Paolo Pasolini alla cui memoria dedica 7§ tu magnéa la 16 ciopa
de pan®, Charlie Chaplin (Sarlot) che viene accostato al popolano Jije-
to, perché in ogni paese ¢’era «un 10 fradel che 'l voleva somejarte ¢ co-
piartes, Cecco Ceccogiato, poeta secentesco in dialetto pavano (£ 5™
cido). Fra questi due momenti dialettali dell'opera di Zanzotto si inseri-
scono due composizioni: I po’, muci in Galateo in bosco(1978) ¢ la fi-
lastrocca dialettale inserita in Sfere (prima sezione di Idiomer).

In Meteo (1996), troveremo la figura della Taresa, che <Ja ghe féa pi-
sicoterapia ale altre vecéter. Con Sovrimpressioni (2001) il poeta co-
mincia a far convivere dialetto e lingua all’interno di una stessa compo-
sizione: Stereo e la quinta delle Avventure metamorfiche del feudo.
Proseguird questa tendenza in Conglomerati, dove, oltre a Silenzio dei
mercalini 2, In te le peste de la distrazhion e, infine, La tosela intera-
mente in dialetio, troveremo fnizio 2000, che comincia in italiano e fi-
nisce in dialetto.

Non andranno poi taciuti riferimenti dialettali, nei nomi di luoghi
(Crode del Pedre, Palit) o di cose (mearolei, morér, sacheér), rievocati
con Pamore e il pudore di chi mai potrebbe snaturare, neanche per un
momento, la loro purezza originale.

Allinterno di Sovrimpressioni, due poesie meritano forse un’occhia-
ta pil attenta, per le implicazioni che suggeriscono a proposito del
rapporto fra lingua e dialetto, nonché sulla filosofia della lingua che
governa if poetare di Zanzotto. Che € stato «un rabdomante del mistero
della lingua» secondo espressione del citato Turoldo.

Parché no posse dirghe VIDISON. La traduzione del titolo recita:
Perché non posso chiamarli VIDISON. Sembrerebbe, percid, che il
poeta voglia lasciare il termine ‘vidison’ nella forma dialettale, senza
tradurlo. Ma il primo verso 7 vidison i é, viene tradotto “Le vitalbe so-
no”. Quindi una traduzione ¢'¢, ce la fornisce il poeta stesso. I fatto &
che la vitalba & un’infestante delle peggiori ¢ non si pud liberarsene, al
massimo la si potrd frenare; ma ¢i vorranno almeno tre lingue (inglese,
latino e tedesco): non basta I'italiano € non basta neanche il dialetto.

Altra poesia molto interessante da questo punto di vista & Apocolo-
cinfosi. Parola non certo di uso comune. La versione italiana del titolo
riporta la stessa parola e quindi non ajuta. C'€ perd una nota deflauto-

6. A Pasolini sari anche dedicata una pogsia in italiano, ma dal titolo dizlettale Fo-
rar per @l Furlan, inserita nella raccolta Sovrimpressioni (2001).
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re: «fnutile ricordare quella del divo Claudior. E qui nasce il sospetto
che Zanzotto abbia inteso spiazzare un po’ il lettore, dando per sconta-
ta una nozione che scontata non &, Visto, infatti, che in nessun diziona-
rio troveremo il termine apocolociniosi, dovremo far ricorso a tutte le
nostre conoscenze di letteratura latina per ricordare che Apokolokynio-
sis ¢ il titolo di un’opera di Seneca, altrimenti conosciuta come Judus
de morte Claudii. Si tratta di una satira dell'apoteosi e il termine & da
mettere in relazione con il greco koldkynta, ‘zucca’. E infatti Zanzotto
stigmatizza qui Peccesso di passione per il calcio, che finisce per ottun-
dere le capacita critiche delle persone.

11 fatto assolutamente originale & che, quando la parola apocolocin-
tosi compare in corpo di testo (costituisce da sola il verso sette), la ver-
sione italiana non ripete pid il termine dotto, ma fornisce la traduzione:
‘zucchificazione’ (che ¢ un efficace neologismo sarcastico). Viene
quindi rovesciato il tradizionale rapporto lingua-dialetto. Non & la lin-
gua a essere depositaria dei termini dotti, che poi fanno fatica a essere
voltati in dialetto, ma ¢ il dialetto che si tiene per s¢ la voce dotta, pre-
ziosa, lasciando alla lingua il compito di renderla popolare e quindi
comprensibile. E vero che apocolocintosi non & una parola propria-
mente dialettale; ma non ¢ neanche propriamente italiana (né, a rigore,
latina).

Se pertiene alla poesia di dire molto con poco, non si pud negare
che qui Zanzotto ci abbia detto moltissimo, con pochissimo. Avra volu-
to fornire un piccolo strumento al “vecio parlar” per continuare a resi-
stere?




Un inedito di Delio Tessa”

DI MAURO NOVELLI

L'intervento tessiano sulla poesia di Giuseppe Gioachino Belli &
pervenuto alla Sezione Manoscritti della Biblioteca Comunalie di Mila-
no (segn. ms. R MSS 34) nella primavera del 2008, per mano di Luigi
Maria Guicciardi, che lo ha recuperato dall'archivio del padre Emilio
nel corso di un riordino.

Le modalita stilistiche, e in particolare le apostrofi agli ascoltatori,
lasciano credere che il testo originariamente fosse destinato alla lettura
in pubblico: forse una conferenza, se non si tratta — com’e probabile -
di un lavoro per i microfoni di Radio Monteceneri, cui Tessa collabord
nella seconda meta degli anni Trenta, In tal caso dovrebbe essere giun-
to a Guicciardi da Fortunato Rosti (cui toccd il nucleo pit cospicuo del-
le carte tessiane), al pari di aliri contributi andati in onda nella Svizzera
italiana, pubblicati su «La Martinella di Milano» negli anni Sessanta (£
process del Boggia, XVIIL, n. 5, 1964, pp. 248-52; £ process della mam-
ma Cagnoni, XIX, n. 8, 1965, pp. 399-402). Tuttavia lo spoglio del set-

* Pobhiamo a una tempestiva segnalazione di Pielro Gibellini Nintervenuta puly-
Micazione nella serie de « Quaderni di Palazzo Sormani» del saggio di Tessa su Belli, |
testo si inserisce in un complesso di Abbozzi e inediti, che il professor Mauro Novelli,
dell'Universita di Milano, ha curato, con un aggiornamento bibliografico, per il n. 7 dei
citati «Quaderni-. Grazie all'assenso della doltssa Giulia Chiesa, responsabile della Se-
zione Manoscritti della Biblioteca Comunale i Milano in Palazzo Sormani, siamo in
grado di proporre questo interessante inedito ai nostri lettori.

Ringraziamo tutti i nominativi citati, non senza sottolinesre che queste pagine vanno
ad implementare il capitolo “milanese” della fortuna di Belli. (N.d.R.)
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timanale «Radioprogrammas, bollettino settimanale dell’emittente elve-
tica, non ha consentito di rinvenire traccia del pezzo in esame. Occor-
re d’altronde rilevare che il rapporto del poeta con la Radio Svizzera si
strinse proprio nel 1939, alla vigilia della morte, sopraggiunta inattesa
nel settembre di quell’anno. Non & del tutto aleatorio ipotizzare che le
pagine sul Belli, pur rifinite, non abbiano percid visto Ja luce ¢ siano ri-
maste a giacere tra le carte del Rosti.

L'intervento, autografo e firmato, risulta anepigrafo, si & percio fatto
ricorso a un titolo esemplato sulla prassi del «Radioprogramima-, ove la
locuzione prescelta contraddistingue un altro pezzo: Giovanni Venlu-
ra itlustrato da Delio Tessa, apparso sul numero del 27 maggio 1934. 1
testo occupa 12 fogli sciolti a righe di grande formato (cm 31 x 25,8},
che presentano evidenti segni di piegatura; la c. 1, lacerata al mezzo, &
tenuta insieme da un nastro adesivo trasparente, apposto per precau-
zione anche alla c. 2. 1 fogli si presentano numerati 1-12 sul recto con
pastello blu, adoperato inoltre qua e 14 nel testo per minimi ritocchi.
Altre notazioni, a matita ¢ in pastello rosso, ricorrono in margine per
precisare i riferimenti agli autori e ai passi citati. L'indicazione dei nu-
meri di pagina, accanto ai versi belliani, consente di individuare 'edi-
zione utilizzata: Sonelti scelti, a cura cli Luigi Morandi, Citta di Castello,
Lapi, 1911. L'esiguitd delle notazioni rende tuttavia ostico stabilirne in
termini perentori la paternitd, sebbene appaia plausibile un’attribuzio-
ne al Tessa medesimo (almeno in parte) o a Fortunato Rosti, come po-
stulano Emilio ¢ Luigi Maria Guicciardi in alcune brevi osservazioni in
margine a ¢. 1re 12r.

Sul recto dei fogli Tessa redige la versione in pulito, mentre lascia in
bianco il verso (cc. 6, 10, 11, 12) o lo riserva ad abbozzi e tracce — in ge-
nere cassate con un tratto di matita blu — di cid che viene poi trascritto
nelle pagine a fronte successive o (meno spesso) nelle precedenti. B
quanto accade a ¢. 1v, dove si incontra una prima versione dell’attacco,
inaugurata da un modulo peculiare (cui fa ricorso anche pili avanti):
«Ricordate la prefazione del Carducci ai sonetti Villa Glorifa/ di Pasca-
rella?». In un paio di occasioni il verso dei fogli accoglie delle aggiunte,
provviste dell’indicazione in coda «continua a tergos, dove compare il
segno +. Nello specifico, il sonetto 2 ner vedé quer sasso buggiarone
& trascritto a c. 7v, preceduto dall’indicazione «Ecco uno splendido so-
netto-, corretta in «Ascoltate questo sonetto-. Il pastello blu naturalmen-
te risparmia queste righe, come pure il brano a ¢. 8v con rimando a c.
8r, 4 completamento della citazione da Li chirichi.

Nell’allestire il testo in vista della pubblicazione in questa sede si &
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provveduto a volgere i titoli in corsivo, correggere sviste ortografiche e
trascorsi di penna, operare alcune uniformazioni grafiche (es. Pio 9 ->
Pio IX, dnno -> banno), sopperire alle trascuratezze interpuntive e ac-
centuali, croniche nei manoscritti tessiani. Nelle citazioni dai sonetti
del Belli & parso opportuno restaurare la lezione proposta nella citata
edizione Morandi, trascritta da Tessa non senza imprecisioni, liberta
ortografiche, italianizzazioni; fa tuttavia eccezione il fraintendimento
segnalato alla nota 8 del testo di Tessa.

Il lavoro di Luigi Morandi, occorre aggiungere, funziond per Tessa
da bussola anche per quanto attiene 'interpretazione dell’opera bellia-
na, che conobbe una nuova primavera critica solo dopo 'ultima guer-
ra, a partire dall’edizione procurata da Giorgio Vigolo. Restituito come
un moderno Pasquino, il poeta romano nella prospettiva del Morandi
non & perd soltanto un satirico irresistibile, ma anche un «eccellente
psicologor, in grado di veicolare mirabilmente i sentimenti ¢ la menta-
litd della plebe. Egli, sccondo Tessa, «non voleva a nessun costo inven-
tare: spesso al quadro preferiva la fotografia: certe sue istantance po-
tranno non piacere, come poco interessanti, ma non si potrd negar lo-
ro il pregio della veriti. E non basta: il Belli ha anche il merito tutto suo
di aver saputo eclissare fa sua personalita. Chi parla non ¢ lui, & il po-
polos!

Tali espressioni riecheggiano la Dichiarazione premessa o L¢ el di
di Mori, alegher/, 1a dove Tessa proclama di riconoscere e onorare un
solo maestro: «l popolo che parla». Lo stesso modello attribuito al Bel-
li, ammirato per avere cercato in strada (come gidt Carlo Porta al Verzie-
re) le pitt genuine espressioni popolari, debitamente annotate su un
taccuino. E qui il pensiero non pud andare che al brogliaccio di cin-
quecento e pit Frasi e modi di dire del Dialelto milanese (FM) raccol-
te da Tessa: un passaggio fondamentale per chi cerchi, dopo il Belli,
«una concezione altrettanto netta della poesia come parola dettas.?

1l valore della poesia belliana deriva dunque dall’avere attinto alla
fonte popolare, «he dai poeti dialettali & troppo sovente trascuratas.
Colpisce, in quest’ottica, che Tessa eviti di nominare Trilussa, di cui era

1. Cle, P GmsLLng, A7 temnpo del Belli., .« 1 digletto dei «Soneltis nel carteggio Mo-
randi-Chiapping, in Laigi Movandi editore ed inteiprete del Belli, 2 . di P. Gibellini, A.
Spotti, A. Tuzi, Roma, Bulzeni-Centro Studi Giuseppe Gioachine Belli, 2003, pp. 11-31;
N. I Nino , # Belli ‘popolare’ di Luigi Morandi, in «Critica letterarias, n. 121, 2003, pp.
671-98.

2. P. GisrLun La scrittiera “orale” oi G.G. Belli, in <La Ricerca Folklorica-, 15, apri-
fe 1987, p. 75.
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Unet folo risalente a metd degli anni Trenla; si riconoscono da sinistra: lo

scrittore austriaco Stefan Zweig, Tessa, Vittore Frigerio, dirvettore del «Corriere
del Ticinor e Lnigi Rusca, diveliore ediloriale della Mondadori.

buon amico, allora in prima fila tra i poeti pit celebri e amati nella pe-
nisola.* 'avvocato milanese era convinto che la progressiva divarica-
zione linguistica, dovuta all’abbandono del dialetto da parte dei ceti
pil agiati, fosse sintomo di una deprecabile tendenza sociale. Nel cor-
po della comuniti ambrosiana andava aprendosi una profonda ferita,
balenante nell’intervento con cui esordi ai microfoni ticinesi:

[...]il dialetto & vita, vera vita da noi ¢ la lingua @ mollo spesso accade-
mica. [o personalmente non mi adatterd mai 4 parlare ¢ a scrivere lita-
Jiano della borghesia milanese. La sua tavolozza € morta e bituminosa;
questa gente non sospetta nemmeno che al suburbio non si disarma, si
custodisce, si arricchisce il vecchio e glorioso idioma che, ben lungi dal
temere gli apporti delle altre regioni italiane, se ne fa patrimonio e cre-
sce in ricchezza e splendore. Qui soltanto io vivo, mi muove e mi sen-
Lo 4 posto.!

3. Cfr. D. Tessa, Trilussa, in «Hlustrazione ticineses, 30 maggio 1936 (CV, pp. 25-
300, 1. Tessa, Critiche contro vento. L'ultimo Trilussa, in «Corriere del Ticino », 10 mag-
£i0 1938 (CV, pp. 143-40).

4. 0. TEssa, Perché scrivo th dialetio?, in «Radioprogramni, 1 febbraio 1934 (CV,
pp. 3-4). 8i vedano al riguardo le considerazioni di B Breving, Delio Tessa, in Letlerati-
ra FEinaudi. Le Opere, W. Il Novecento, L. L'etd della crisi, a c. di A, Asor Rosa, Torino,
Binaudi, 1995, pp. 746-55.
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Beninteso, Tessa non affida alla parola dialettale il compito di sma-
scherare le ingiustizie sociali, gli inganni e le ipocrisie del potere. Al
tempo stesso, l'obiettivo di elevare un monumento alla plebe gli risulta
del tutto estraneo, come gia al Belli. E significativo come, dovendo illu-
strare la poesia del romano, scelga di proporre una rassegna dei perso-
naggi pit caratteristici, insistendo sopratiutto sulle gerarchie ecclesia-
stiche. Tessa, in altre parole, non valorizza in alcun modo quegli ele-
menti — la vis espressionista, il narrare sfrangiato, 'insistenza su temi
erotici ¢ funebri, il pessimismo radicale — che hanno spinto la critica,
sulla scia di un’intuizione di Pasolini,® a ritenerlo meno vicino a Carlo
Porta che al Belli. Daltronde non scarseggiano i passi accostabili con
profitto:

Bast’s ssupé cc'oggni donna ¢ ppultana,
e [Pommini una manica de ladri,
ecco imparata listoria romana.®

QRuffian... ruffian... ruffian... ecco coss’hin
i omen!» «Olga, ¢ i donn < donn?... hin
vacch, hin vacch i donn. .. vacch e ruffian. . e i, .+

E tuttavia su un piano propriamente politico che Tessa si sente pros-
simo a Belli, assimilato una volta ancora a Porta® nel finale, dove & faci-
le intuire il fastidio e la preoccupazione con cut, liberale vecchio stam-
po, l'autore di Caporetto 1917 guardava al dilagare della retorica na-
zionalistica di stampo fascista:

[...] ognuno ala fin fine & padrone, padronissimo di pensar come gli
pare ¢ piace ¢ se anche al Belli non arrise ideale della «Gran patria
dalle qualttro sponder pazienzal Non & per questo men grande poeta.
Non tutti nascono patriotti, non witl se la sentono di giocar la testa per
le proprie idee.
5. Per Tessa -surehbe pid opportuno fare il nome del Belii che quetlo del Por (e
basti pensare alla Poesia della Olga): P.P. Pasoun, fntroduzione a Poesia dialetiale
del Novecenlo, 4 ¢. di P.P. Pasolini e M. Dell'Arco, Parma, Guanda, 1952, p. LXIX. Di Pa-
solini cfr. inoltre Per Delio Tessa 19471, in 0., Saggi sulla letieratura ¢ sull'arte, 2 c. di
W. Sili e 8. De Laude, Milano, Mondadori, 1999, pp. 262-64.

0. G.G. Brru, Listoria romand, vv. 12-14 (V1, n. 909).
7. 2. Tessa, La poesia della Olpa, vv, 15-17 (I8, p. 231).
8 Per un'aggiornata disamina dei rapporti cir. P, GeLung, Belli ¢ Porla, in 1 Bel-

li-, voil. 2-3, 2001, pp. 10-5L.
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Testo bl DELIO TESSA

AGGIORNAMENTO BIBLIOGRAFICO DI MAaURO NOVELLI

Nella prefazione al poemetto Villa Gloria del Pascarella, Giosué
Carducci esordisce cosi: «Sonetti in dialetto romanesco originali — che
dopo il Belli pare impossibile - ha trovato modo di farne Cesare Pasca-
rellast Difatti, aggiungo io, pare proprio impossibile perché Giuseppe
Gioachine Belli colla sua prodigiosa attivitd sembra aver esaurito ogni
argomento poetico, talché dopo di lui par quasi non si possa scrivere
se non imitandolo. L'edizione a cura di Luigi Morandi raccoglie niente-
meno che 2,200 sonetti di quel fecondissimo poetal* Ogni aspetto del-
la realta, ogni trovata della fantasia vi ha la sua fotografica riproduzio-
ne, la sua pill acconcia espressione. «Grandissima 'arte, 1a potenza del
Belli=, & sempre il Carducci che parla, «ma in una poesia che nega, de-
ride, distrugge». Questo giudizio a mio avviso ¢ uno di quelli che tanto
meno corrispondono al vero quanto pit si sforzano di riuscir taglienti
ed esclusivi. Basta dar un’occhiata alle poesie del Belli per accorgerci
ch’ei non fu soltanto poeta satirico ma riusct anche eccellente psicolo-
20, seppe indagare e colpire infiniti stati d’animo nei suoi molti qua-
dretti di vita popolare, seppe creare, in una parola, e polentemente.
Con questo non intendo misconoscere che la satira sia stata la principal

1. La recensione di Cirducc, useita sulla -Nuova Antologiar nel 1886, enrd Panno
successivo come prefazione nell'edizione di Ville Gloria pubblicata a Milano da T're-
ves.

2. G.G. Brw, [ sonetti romaneschi, a ¢. di L. Morandi, Cittd di Castello, Lapi, 1886-
1889, 6 voll.
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mira della musa belliana, ho voluto soltanto osservare come, con tutta
pace del Carduccei, non sia stata la sola. Sonetti politici, burleschi, alle-
gorici, quadretti di vita vissuta, soggettini morali e lirici si succedono, si
alternano incessantemente: il Belli fu un poeta a getto continuo, scris-
se di tutto; fin troppo. Quel fortunato mortale in qualche periodo della
sua vita dovette assomigliare a certe galline diligenti che ogni giorno
depongono il loro bravo uovo: tutte le sere un sonetto. Naturalmente
fra tanta moltitudine non mancano gli scarti; non poche liriche sono
povere cose: se ne potrebbero citare a dozzine. Sovente perd la colpa
non & del poeta ma del tempo.

Mi spiego. Quando 'autore si riferi ad episodi di cronaca minuta, i
suoi versi hanno oggidl perduto gran parte del loro interesse dacché,
connessi a un soggetto di cui ora '@ smarrita la memoria, ne hanno ne-
cessariamente seguita la sorte. Ma queste sono piccole mende che
scompaiono di fronte alla mole dell’opera. E poi bisogna notar che il
Belli, anche 1a dove ¢ di una semplicitd che ti sembra rasentar la mise-
ria artistica, ¢ sempre fedele al vero: rinuncia forse all’effetto sicuro di
una battuta spiritosa, di una chiusa originale pur di non alterar la realta
oggettiva della quale aveva un culto, come dire? maupassantiano. Egli
non voleva a nessun costo inventare: spesso al quadro preferiva la fo-
tografia: certe sue istantanee potranno non piacere, come poco inte-
ressanti, ma non si potrd negar loro il pregio della verita. E non basta: il
Belli ha anche il merito tutto suo di aver saputo eclissare la sua perso-
nalitd. Chi parla non & lui, & il popolo. La sua, & arte eminentemente
soggettiva, prezioso e vivace documento storico. Un'era tutta si rispec-
chia nelle sue opere, tutta una societd brulica nei suoi sonetti. La figura
del poeta non ci appare diversa da quella del «Segretario de Piazza
Montanara» che offre agli amanti illetterati la sua collaborazione episto-
lare,® né da quellaltra del popolano che racconta le vicende di un suo
melanconico viaggio attraverso l'agro deserto:! il poeta non diventa qui
che una cellula di un tutto: la plebe; & il Verbo, per dirla con una simi-
litudine evangelica, che si annuncia in nome di un Dio: il popolo: e per
vero la gente della sua cittd, i Romani de Roma, furono per il Belli og-
getto di una costante adorazione. Se la sua lirica nacque viva e vitale lo
si deve al fatto che il suo autore attinse a questa fonte inesausta che dai
poeti dialettali & troppo sovente trascurata. Le sue piu belle espressioni

3. Numerato 629 nella fondamentale edizione dei sonett belliani a . di G. Vigolo
(Milano, Mondadori, 1952, 3 voll.), indicata con la sigla VI nelle note soltostanti.
4 Allude a Ly deserto (VI, n. 1823).
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egli e raccolse nelle piazze e nei trivit: il poeta le ricordava e le anno-
tava: Luigi Morandi ne trovo e ne pubblicod parecchie: eccone alcune:

Di la benedizzione co’ li piedi {dellimpiccato}
Quelli B nun zo’ ommini: 3o’ preti.

Li siggnori 50’ ppit ggranni de noi.

§i, ma li vedo tené li piedi dove i poso io.”

Ditemi: nel Belli che gironzola per le vie di Roma in cerca del frizzo
popolare non rivive forse la figura di Carlo Porta

... tornand indree

de la scoeura de lengua del Verzee
con sott la soa scorbetta

caregacda de it i erudizion

che i serv e i recatton

dan de solet a gratis ai poetta?®

Il Porta ¢ il Belli ebbero entrambi un solo ideale: la verita; un solo
maestro: il popolo.

Quante cose ci apprende la musa del poeta romanesco! Ecco la ple-
be romana ignorantissima ¢ saccente che sparla del papa ¢ del clero,
ma che per tradizione ¢ affezionata all'uno e all'altro, Ecco il irasteveri-
no credente spregiudicato, bestemmiatore e bigotto, fiero dell’antica
potenza della sua cittd e delle sue glorie defunte. Oggi i tempi sono
mutati ma il popolo ¢ ancor quello d'una volta; cosi quando Pascarella
scrive

... si vie 'n forestiere da lontano,

sibbé ch’d vislo tutto er monno sano,

si arriva qui 8% da cavi er cappello”
non fa che ricalcare aleuni passi del Belli.
5. Tessy trovava queste [rasi nel saggpio Larte e la vita del Belli, anteposto dal Mo-
randi all'edizione a sua cura dei Sonetti scefti, Cittd di Castello, Lapi, 1911, pp. LI-
LXXXE LIX. Tulte le citazioni belliane provengone da questo volume. A esso sono sta-
te ricondotte te scorrettezze nelle rrascrizioni.
0. C. Powra, El Miserere, vv. 1-0. Da notare lintroduzione dellinterrogativo finale
¢ il passaggio sfa — soa (v. 3). Si sono corretti | pumi in cui i testo si discosta dalle
edizioni allora in usos de fe — dalla (v. 2), racation — recatton (v. 5), af poella — al
poettd (v. 6).
7. C. PASCARELLA, La scoperta dell America, XLVIHL, vv. 24, Milano, Mondadori,
1989, Nel testo si @ operato un ritocco (de lonlano — da lontano, v. 2) e aggiunta in-
terpunzione a fine verso,
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Dopo il popolo, i papi: ecco Pio VIII vecchio e malconcio che
co rispetto de lui pare un carcamme.”

Ecco Gregorio XVI, il pontefice dallo stomaco capace. Ed ecco Pio
IX, che seppe rendersi amico il nostro poeta che gli fu poi sempre fe-
dele. Ai successori di Pietro il Belli non risparmio acerbe rampogne.
Ascoltate questo sonetto:

In ner vede quer sasso buggiarone
I avanti la Madonna de PArchelto,
che o porteno a un studio darchitetto
pe’ fa er deposito a Papa Leone,
un villano che stava sur canlone
a cavallo a un somaro — Eppuro — ha detto,
-~ ce scommetto sta béstia, ce scommetio,
si nun vale pit lui che sto pietrone. ~
No, amico, j'ha arisposto un omoe grasso:
POl scommetle er somaro quanto voi,
mz per adesso no: vale pit er sasso.
Lassa che se lavori, frater caro,
e a stalua finita, allora poi
valerl d'avantaggio er tu’ somaro.”

Parlando d’'un tale dice «non crediate che il Papa si scordi di lui
come si scorda de li nostri piant.’

In altro luogo chiama ironicamente il pontefice «onsolatore de li al-
ftitti»."" Ma non risparmia loro nemmeno le lodi: basterebbe citare i so-
netti davvero entusiasti che gli ispird I'affabilita di Pio IX.

Dopo il popolo e i papi: i nobili e il clero. Il concetto che i Belli
s'era fatto dei primi non € molto dissimile da quello del Porta: tutto il
mondo & paese: siamo davanti alla solita superbiosa ignoranza. Ecco

8. Pio Ottavo, v. 2 (V1, n, 11). Per non comprometlere il senso complessivo del
passo si @ rispeltato Pautogralo, sebbene presenti una lectio facifior. Tessa Infatti scrive
carcanme, intendendo «carcames, «relitto-, mentre Belli si riferisce al rabbino del ghet-
Lo, «<er cacamme» {ebr. habam).

9. Er mmasso de pietra (VI n. 1547).

10. Li Beati, v. 6 (VI, n. 1297).

11. «Prima vié er Papa a conzola Vaffritti=: Lf padroni de Roma, v. 5 (VI, n. 1515).
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Il cavaliere enciclopedico

Inviluppato in una sua guarnacca

stavasi if cavalier s'una poltrona,
a ricercar nel Calepin se Ancona
si scrivesse coll’acca o senza Pacea,

Cid fatto, piglia in man la ceralacea,
stampa il suggel con 'arma e la corona,
manda un servo alla posta e s'abbandona,
shuffando, a riposar la mente stracca.

Poi entra in ragionar di pipe e d’armi,
de’ metodi per cuocer la frittata,
del Turco e della cassa di risparmi;

guarda alfin Ja finestra spalancata,

e conchiude: «Non faccio per vantarmi,
ma oggi & una bellissima giornatabt

Come ognun pud vedere non siamo molto lontani dai «ciori» di
quella Milano vecchia

che se disen tea lor per confortass
che var pii on asen viv che on dottor mort. ™

Se la nobiltd non & risparmiata il clero & addirittura bistrattato. Per il
Belli i preti non son altro che gente che wive d’orazzione ne le chieses,

¢ connischieno a casa insalata
colPojo de le lampane de Cristo."

Sono ghiottoni dissoluti invisi al popolo e umilissimi servi del loro
capo, il Pontefice. Ricordate quel povero diavolo di Monsignor Soglia,
che si accontenta di esser lo zimbello del Papa e di fare «er pajaccios

¢’ meritd lonore der cappello?™
p

12. Mokio diffuso anche vivente Belli, il sonetto, sLetto ai tibrerini in accademia so-
fenne i 12 maggio 1839, si legge in Belli italiano, ¢ c. di R. Vighi, Roma, Editore Co-
lombo, 1975, 1, p. 390.

13. It 1z chiusa del sonelio porliano Remiraver con e devozion, con una variazio-
ne al v. 13 (guand al posto di ched, dovuta all'esigenza di connettersi a quanto precede.
14. Li chirichi, vv. 13-14 (VI, n. 1033).

15. Le faccenne der Papa, vv. 13-14 (V1, n. 1038). 1i punto interrogativo & aggiunto
da Tessa. Monsignor Giovanni Soglia {u Grande Elemosiniere i Corte presso Gregorio
XVI, che nel 1839 lo elevd al rango di cardinale.
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Questo miserabile Monsignore che, pur di ottenere la sperata pro-
mozione, si adatta a tutto, sopporta tutto in silenzio e forse tristamente
sorridendo, ha quasi 'importanza di un simbolo. Quanti infelici che
come lui si avviliscono e strisciano pur di salire! Non pochi sonetti del
Belli trascendono dal caso singolo alla generalita della legge. Se ne po-
trebbero citare parecchi, ma a me basterd Pesempio or ora addotto.

Non soltanto 'umane miserie ma anche la falsitd degli istituti civilie
religiosi incorrono nella riprovazione del poeta. Ricordate come il Bel-
li interpreta le iniziali del motto dellantica potenza cuirita? S.P.Q.R. —
oramai sste lettere vonno di

Solo Preti Qui Regrano, ¢ silenzip, '
Rammentate quel suo truce inno al boia?

Er guajo nun ¢ mica che qui ogn’anno
ar Governo nun fiocchino processi:
li deldittd, pitt 0 meno, s0” listessi,
e, pe' grazzia de Dio, sempre se fanno.
Eechelo er punto inddve sia er malanno,
che mo li giacubbini se s0’ messi
drent’a i loro cervellacci féssi
clver giustizzia la gente ¢ da tranno,
No ch'abbino li preti st’oppignone,
sempre perd una massima cattiva,
daje daje, la fa quarclh’impressione,
E accusi, pe’ lassa la gente viva,
s'innimicheno er boja, clyé er bastone
de la vecchiaja de I Stati, Evvival 7

Veramente decrepito era il governo dei Papi, talché forse non gli sa-
rebbe bastato nemmeno il bastone del Boia a sorreggerlo: «e nun vi sie-
te accorti» — esclama il poeta —

ch’er libbro de battesimi in sto Stato
se poteria chiamd libbro de morti?®

16. S.POR, v. 14 (V1 n. 944). Tessa cita evidentemente a memorizx: il verso bellia-
no & -Soli preti qui rregneno: e ssilenzion,

17. Er boja (V1 n, 1116}

18. Hr battesimo der fijfo maschio, vv. 12-14 (V1, n. 1267)
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I religione e giustizia erano anch’esse in Roma due cose morte. 1
papi non potevano nemmeno contar sulla forza: st sa come il Belli si
burlasse degli Svizzeri papalini. Eppure quando Pio IX vesti la tiara
pontificia, colui che tante invettive aveva scagliate contro il fosco Vati-
cano sembrd disdirsi e disconoscere tutta la sua vita passata. L'affabili-
ta del nuovo pontefice lo ammansi. D'allora in poi il Belli non fu pia
lui. Da liberale sembrd farsi codino. Possiamo affermare con ferma si-
curezza ch’ei segui spiritualmente Plo IX a Gaeta quando si istitui la
Repubblica Romana. Del Belli pud ripetersi quel che il Guerrazzi ebbe
a dire del Giusti, «comincid a scuoter Pedificio poi ebbe paura dei cal-
cinaccix” Con questo non lo possiamo dire un apostata. La sua doloro-
sa conversione fu a ben guardare pit apparente che reale. 1l nostro
poeta in fondo non avversd mai apertamente il governo che spesso gli
diede il pane. Egli non era un politicante, era un popolano, 'ho gia
detto, e come tale dovette esser pei pontefici un suddito, magari turbo-
lento, ma sincero, estraneo alla corrente liberale. Alcuni vollero farglie-
ne una colpa: per conto mio non posso che scusarlo: ognuno alla fin fi-
ne & padrone, padronissimo di pensar come gli pare e piace ¢ se anche
al Belli non arrise Pldeale della «Gran patria dalle quattro spondes, pa-
zienzal Non & per questo men grande poeta. Non tutti nascono patriot-
ti, non tutti se la sentono di giocar Ia testa per le proprie idee. Altri pri-
ma di jui si mantennero fedeli allo statu quo e sono pertanto venerati
ed amati. Basterebbe citare un nome, Carlo Porta,

19. Il brano & distante dalla fonte, ovvero dalla nota di Guerrazzd su Giust, lodaz
da Carducci in Ceneri ¢ faville e reperibile in calce al cap. XX di Beatrice Cenci (Pisa,
1854): ol braccio di Sansone scosse il luttuoso edifizio delfodierna societd, ¢ poi eb-
be paura dei calcinaccis. Tessa fo copia dal saggio di Morandi cit. alla n. 5, p. IXXIX. DA
qui provengono anche le frasi precedenti («D'allora in pot it Belli non fu pil Juis, ecc.).
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DI EUGENIO BAGNI

In questo 2012 anche troppo provvido di “gabbelle”, fitte come i
fiocchi che hanno imbiancato Roma a inizio febbraio, nell’affollato
scaffale di proposte belliane si @ aggiunta la silloge Sonetti erolici ¢
meditativi curata da Pietro Gibellini per Adelphi: 249 componimenti
corredati dal prezioso apparato di note dell'autore ¢ da altre chiose di
complemento aggiunte dal curatore. L'introduzione & improntata a ele-
gante chiarezza e a puntualita d’informazione, pregi cui Gibellini ¢i ha
abituato e che ancora una vola lo confermano come uno dei migliori
specialisti del Belli.

Gia nell’ormai lontano 1974 sotto il titolo La Bibbia del Belli 1o stu-
dioso aveva raggruppato 90 sonetti d'argomento biblico-teologico, pri-
vilegiando dunque -un’angolatura tematica univoca-* e giustificando
questa scelta monografica con illustri precedenti — tra cui le sillogi di
Roberto Vighi e Giorgio Vergara Caffarelli e quella di Antonio Baldini® —
¢ con il riferimento al deciso rilievo dato all'argomento da numerosi cul-
tori di romanistica, da Giorgio Vigolo a Carlo Muscetta, da Ettore Parato-

1. Alla ragguardevole e imprescindibile serie di studi Belliani di Gibellini ~ quelli
dell'ultimo veniennio sono stati riuniti nel volume Belli senza maschere, Torino,
Aragno 2012 — sta per aggiungersi, nella collana mondadoriana “I Meridiani®, la nuova
edizione critica e commentata del \monumenios, curata in coppia con Lucio Felici,
altro autorevole studioso di Belli e curatore, assieme a Claudio Costa, deilintere cor-
pus poetico di Tritussa pubblicato nella stessa collina mondadoriana (20043,

2. P Gisewsn, ftroduzione a GG, Beud, La Bibbia del Belli, Milano, Adelphi,
2009°, p. 33.

3. Si vedla oltre, alle pp. 64-66.
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re a Giuseppe Paolo Samond; e nella riveduta edizione dell'antologia
(2009) ha potuto aggiornare la bibliografia segnalando altri interventi
critici sull’argomento, 1 pit pertinenti dei quali sono i propri ¢ quelli di
Achille Tartaro e Lucio Felici; lasciando perd nella penna Pimportante
raccolta degli atti del convegno I sacro nella letteratizra in dialetio ro-
manesco organizzato dal nostro Centro, cui egli stesso ha peraltro par-
tecipato con un notevole intervento, Belfi e la refigione dei Romani.

Trentotto anni fa la raccolta “biblica” fu largamente (e giustamente)
apprezzata, anche se non mancarono alcune «wecensioni anche vivace-
mente polemicher, come segnala Gibellini stesso, che non toccavano
comungue la qualita della proposta, ma contestavano 'operazione in
s€, in accordo con quanto affermato da Giorgio Vigolo nell’introduzio-
ne alla sua benemerita edizione dei sonetti:

non vi & peggior segno d’incomprensione rispetto all'opera sua [del
Belfi] che la pretesa di creare esteriosi raggruppamenti per generi o afe
finitd cli argomend, spezzando la varietd del loro fluire col getto stesso
della vita e comunque alterando quel misterioso rapporio che cosi vie-
ne quasi naturalmente e “vitalisticamente” a crearsi fra sonello ¢ sonet-
o ¢ che il Belli chiama «l filo ccculle della macchina-, Raggruppare i
sonetti per argomenti ( religiosi, gli erotici, i politici, le scene di costu-
me, ecc.) sarebbe come disfare un arazzo per metlere accanto tutte je
fila dlei rossi, e poi dei verdi e degli azzurri ¢ degli arancioni, anziché
lasciarle nella mescolanza multicolore in cui sono variamenie conteste.
L, infatti, mentre ogni sonetlo vive in € di una perfetta autonomia poe-
lica, esso & insieme legato con tutta Popera [...1.3

4. Il sacro nella letteratura in dialetto romanesco, a2 ¢. di F Onorali, Roma,
Edizioni Studium, 2003.
5. G. Vicoro, Saggio sul Belli, in G.G. Bew, I sonetti, Milano, Mondadori, 1952,

I, p. LIX {poi in k., i genio del Belli, Milano, 11 Saggiatore, 1963, 1, p. 107). A proposi-
to di questa indicazione dello studioso, non credo di spingermi nell’azzardo ritenendo
che, giunta fa produzione a una ragguardevole consistenza — poco meno di 2000
sonctti nell'inverno 1837-38, quando ebbe occasione di conoscere Gogol® - | Belli
avesse maturato la piena consapevolezza di aver costruito un vero e proprio poema,
¢ con ogni probabilitd lo abbia cosi definito pardandone a Gogol': che infatti non
avrebbe potuto intuirne 'effettiva dimensione dalle letture in sdistinti quacdretti-, quali
dovevano essere le performeances del poeta nel salotto della Volkonskaja. La testimo-
nianza di Sainte-Beuve mi pare parli chiaro sul ruolo dello scrittore russo nell’indicar-
gli quale fosse nelle intenzioni dell'autore la strutura sotiesa all'apparente anarchia dei
compoenimenti, connessi da un «ifo occultor che ne saldava le parti in un tutto unita-
rio, nel \monumento- appunta: SStraordinariol Un grande poeta a Roma, un poeta ori-
ginale: si chiama Belli (o Beli). Gogol lo conosce ¢ me ne ha parlato a _fondo. Scrive
dei Sonetti in dialetto trasteverino, ma dei Sonetti che si legano e formano un poema
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La censura di Vigolo mi trova sostanzialmente d’accordo: ridistribui-
re arbitrariamente i componimenti in una serie di contenitori tematici
pill 0 meno netti & operazione indubbiamente scorretta, che fra Paltro
non tiene in alcun conto 'unico elemento d’autore che suggerisca —
anzi, secondo me potrebbe costituire — quel «filo occulto della maechi-
na» che legando in successione cronologica i singoli sonetti, sublima
Papparente, disorganica varielas in unitd poematica; ritengo tuttavia
lecito isolare all’interno di un’opera composita come «l 996» un deter-
minato percorso tematico, ma solo nel caso che se ne voglia approfon-
dire una delle molteplici componenti, ¢ purché la scelta antologica sia
corredata da un’opportuna giustificazione che rapporti il singolo tema
al “tutro” dell’'opera.

Nessuna pregiudiziale, quindi, sulle proposte antologiche, purché
criticamente motivate ¢ purché, dicevo, siano presentate come opera-
zione finalizzata a studiare un settore specifico e significativo, una
componente che rivesta particolare interesse nella composita struttura
dell’opera o una sua congrua valenza storico-critica nell’ambito di un
genere letterario, i un momento storico, di un aspetto che possa piu
approfonditamente definire il modo di porsi dellautore nei confronti
delle problematiche esistenziali del proprio tempo e della realtd socio-
culturale in cui vive e favora. Il peccato di alcune di queste esplorazio-
ni monografiche del monimentum belliano consiste invece, e pit
spesso di quanto si vorrebbe, nell’aggregare i luoghi in cui occorrono
riferimenti rubricabili sotto Pargomento scelto, ignorando o conside-
rando marginale l'ineludibile vincolo che connette la singola tessera al
mosaico completo, umiliando cosi Matipica compattezza progettuale ¢
strutturale che fa del capolavoro romanesco un unicum letterario.

Ma & la mole stessa dell’opera a incoraggiare le antologie, che infat-
ti cominciarono presto a uscire. Ancor prima i impegnarsi con I'om-
nia belliana, Luigi Morandi pubblicava nel 1869 una piccola silloge di
29 sonetti,® che anno seguente, qualche mese prima della presa di Ro-

{corsivi miei). Nella presentazione dell'Edizione ded Centenario (v. nota 9), il lapsus di
Vight, che attribuisce a Gogol’ fa definizione di Sainte-Beuve, mi sembra una suggesti-
va conlerma involontariz di quanto ho supposto sopra; non ne condivido invece Pipo-
tesi seconde la quale il poeta russo avesse desunto lidea dellorganicitd intrinseca i
“poema” dallindimostrata e indimostrabile circostanza, data da Vighi come cernta (in-
dica con cerlezza ...+, p. XVITD, «che nelle recitazioni il Poeta doveva raggrappare i so-
netti secondo il soggello, in modo che sembrassero farsi séguito 'uno con Paltron.

6. G.G. Buu, Soneiti sativici in digletto romanesco altribuiti a Giuseppe
Gioachino Belfi]...}, Sanseverino Marche, Tip. Soc. Ed. diretta da C. Corradett, 1869.
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ma, confluiranno nella scelta decisamente pitt ampia di duecento so-
netti.’

Attingendo a questa seconda silloge morandiana — lo denunciano la
grafia “scientifica” e soprattutto i puntini censori ~, nel biennio 1885-87
Ieditore romano Perino pubblicd circa un migliaio di sonetti ripartiti in
una serie di volumetti, i cui titoli, approssimativamente monografici ¢
pid spesso generici, incontrarono un grande successo, contribuendo in
misura notevole alla diffusione del nome di Belli

Un vero e proprio repertorio di sillogi a tema credo possa essere ri-
conosciuto nell™Edizione del Centenario”, la riproposta dell’intero
corpus dei sonetti curata mezzo secolo fa dall’indimenticato amico e
maestro Roberto Vighi per Sansoni, fermatasi perd al secondo dei sei
volumi progettati.? In essa, i componimenti sono distribuiti infatti

7. Duecento soneiti in digletto romanesco di Giuseppe Gioachino Belli, Firenze,
Barbera, 1870. 1l volume & suddliviso in due nuclei: il primo (pp. 67-152) raggruppa set-
tanta -Sonetti conservali dalla tradizione popolares, Paltro (pp. 153-285) ne ha cento-
trenta wicelti nelledizione romana- (la Salviucct, con il ripristino delle lezioni sciagura-
lamenle purgale); un'ultima sezione propone cingue «Sonetti in lingua italiana-, Signi-
ficativa la dedica apposta al libro dall'anticlericale curatore: <Al Romani che vendiche-
ranno/ l'onte nuove del vecchio servaggio/ queste satire/ del loro poeta/ dedica/ il
ricccoglitores (p. 1 ).

8. Coerentemenie con la politica editoriale del Perino, i volumetti, contenenti di
solite cento componimenti ciascuno, erano “popolari” ma pid eleganti di altri; nel 1885
ne uscirono 8: Robba de Rowa, Li mestieri de li romani, Cor pepe e cor zale, Cose mara-
vifose, Ss0 bbelli ¢ 53¢ bboni, Capati ner mazzo, Fatlf successt accaduti, in Carezze ¢
Srustate, Poesie umoristiche vennero invece assemblati sonetti italiani, Ogni volume era
aperio da poche righe di presentazione, nelle quali Peditore stesso promuoveva garba-
tamente i propri prodott, decantando perd fa popolaritd e il pregio dei sonetd helliani,
che «affidati allx tradizione, s'odono ancora a cinquanta anni di distanza sulle boeche di
o i popolo di Roma ¢ formano anche oggi, come cinquant'anni [, le delizie di ogni
conversazione, T se questo solo non costituisce 11 fama e if valore di un poeta, noi non
sapremmo davvero qual prova pilt pratica e pit convincente andare a ricercares {(Cose
maravijose, p. 0). Per dichiarazione dell'editore, la scelta non era quasi mai ispirata a un
criterio tematico, ma 4 un meno impegnativo intento di documentare la varieti degli
spunli ispiratori del poeta, procedendo a caso, scegliendo un centinaio di sonetti «cosi,
come venivanos, metendo Jde mani di qua e di 1 a pigliar quello che prima of si offri-
vae (Capati ner mazzo, p. 5). Molli titoli vennero ristampati pit volte neghi anni seguen-
ti: indubbio segno del notevole e continuato successo di pubblico. Sull'editore si veda
il recente volume di M.J. Palazzolo, 8. Mori e G. Bacdi, Edoardo Perino. Un editore po-
polare nella Roma wmberting, Milano, I, Angeli, 2012,

9. La plebe di Roma. Tulti i sonetti romaneschi di Giuseppe Gioaching Belli,
ordinati ¢ commentali da Roberio Vighi con la collaborazione di Giorgio Vergara
Caffarelli ¢ Giulio Ansaldi. Disegni di Domenico Purificato, voll. 111 (i soli pubblica-
1i), Firenze, Sansoni, 1962-064,
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in venticinque grandi sezioni, nelle quali sono raccolte, secondo altret-
tanti angoli di visuale, i diversi aspetti della viea umana in generale e di
quella che si svolse a Roma in particolare tra il 1828 ¢ il 1847, visti dal
nostro Poela attraverso la variopinta, multiforme, scanzonata, vivacissi-
ma folla dei suoi personaggi, quasi tutti fittizi; attraverso, ciog, quella
costante mediatrice tra la propria anima e la propria poesia, ch'egli
stesso elesse nel concepire la propria opera ¢ nell'attuarla: la plebe di
Roma.®

Questa scelta troverebbe giustificazione, secondo Vighi, in una «del-
le precipue caratteristiche compositive dell’opera belliana», nef fatto
ciod

che ognuno dei sonetli, pur artisticamenle aulonomo ¢ COMPIWo, non
& concepito, per quanto riguarda ifl] tema e il suo sviluppo, come un
mondo 2 5¢ in cui $'inizi e si chiuda ka parabola della rappresentazione,
ma come un segmento delia parabola stessa che contenga quasi impli-
cito il riferimento, pilt © meno apertamente espresso, 4 momenti ante-
riori, o lo spunto per un ulteriore svitluppo del tema, fasciato sovente
alla libera Fantasia del fettore, ma talvolta attuato, anche a distanza di
tempo, dallo stesso Poeta. Questo kegame, talora palese ¢ lora laten-
1e, che unisce tra loro talli | sonettd, & proprio quello che il Belli chiama
(dl filo occulto della macchina: rendere pit evidente questo filo, in mo-
do che limpidamente appaia nelle sue parti la trama complessa del va-
stissimo insieme, € stato lo scopo che ¢i siamo prefissi. [...] Confidiamo
che, grazie a questo nuovo ordinamento, il capolavoro belliano possa
essere meglio compreso ¢ gustato, attraverso una pit agevole reperibi-
lita dei sonetti, una lettura pit sistematica e interessante, un pit rapido
appagamento delle mille curiositd che la lettura stessa suscita.”

Non & questa I'occasione per esporre le riserve che, anche sulla
scorta di alcune autorevoli recensioni, potrei imputare al criterio adot-
tato da Vighi; né vorrej in qualche modo sminuire presuntuosamente
un lavoro autorevole e comunque prezioso soprattutto per le premes-
se alle singole partizioni e per il nutrito commento: ¢ questo, i primis
per il rispetto e l'ammirazione che provo da sempre per la lunga, devo-
ta, instancabile attivitd critica ed editorialmente propositiva portata
avanti con rara discrezione e navigata competenza dal nostro indimen-
ticato amico, cui non foss’altro dobbiamo, oltre a tanti validissimi studi,

10. R. Vighi, Presentazione, in La plebe di Roma, cit, p. XIX.
11. VicHl, Preseniazione, cit., pp. XIX-XX.
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edizione commentata di tutte le composizioni in lingua e la monu-
mentale edizione nazionale delle Poesie romanesche, opera “monu-
mentale”cui ha dedicato gencrosamente gli ultimi tribolati anni della
propria vita;”? poi perché, come ho gii detto, la sua non & un’antologia,
varia o a soggetto, bensi la riproposta dell’intero corpus dei sonetti, cui
si puo quindi rimproverare quell’arbitrario sezionamento in venticin-
que contenitori, che disconosce tra laltro il «fine principales espressa-
mente dichiarato dall'autore nell’ Introduzione: quello di evitare ai let-
tori il «tedio di una lettura troppo unita e monotona- tramite la varielas
degli argomenti. Ammessane la validita effettiva, comunque, Pintento
di maggiore “praticitd” invocato a giustificazione da Vighi poteva esse-
re ugualmente raggiunto senza sconvolgere lorcline dei sonetti del-
edizione Morandi ~ basato come si sa sulla puntuale datazione auto-
riale a fine composizione — corredando ciog 'opera di un accurato in-
dice analitico: cosa che Vighi fard nell’edizione nazionale, riproponen-
do nelP"Indice dei filoni tematici» proprio la suddivisione in venticin-
que scomparti programmata per 'omnia (interrotta) del 1963.%

Come ho accennato in apertura, 'occasione che mi ha spinto a par-
lare di antologie tematiche & la pubblicazione di una silloge che viene
ad aggiungersi alle tre o quattro altre che accorpano — ma con proget-
tualitd pitl scopertamente grossolane — le composizioni su cui ha acce-
stito e troppo spesso ancora poggia acriticamente la fama del Belli
“osceno”,

Pit che nota ¢ la vicenda del cosiddetto “sesto” dell’edizione Mo-
randi: per evitare un’enorme giacenza dei primi cinque volumi, a parti-
re dalla seconda edizione dei Sonetti romaneschi 'editore Lapi fu co-
stretto a vendere «in busta chiusa» e a prezzo notevolmente maggiorato
il sesto e ultimo tomo dell’opera, nel quale il curatore aveva confinato

que’ sonetti, che non devono andare nelle mani di witti, sebbene non
siano punto da confondere con le vofute oscenild di tanti akiri scritiord,

12, Belli #taliano, Roma, Colombo, 1975, voll. 3; Poesie romanesche, Roma,
Libreria dello Stito, 1989-1993, voll, 10.
13, G.G. Brwu, Poesie romanesche, Edizione critica e commentata « ¢. di R. Vighi ¢

M. Teodonio, X 2, Roma, Libreriz dello Stato, 1993, pp. 133-69. Nel volume, ben 400
pagine di indici forniscono varie e funzionali chiavi d'accesso a nomi, fuoghi, perso-
nagg, titoli, capoversi, argomenti, proverbi ¢ perfino versi finali.
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classici e non classici, ¢ sebbene anzi Iintento del Poeta di ritrarre fe-
delmente la Roma del suo tempo [...] faccia anche di questi sonetti
un’opera sostanzialmente morale ¢ civile”

In una nota apposta a Fr regazzino [sicl de botlega — quart’ultimo
dei 29 sonetti inclusi nella prima raccolta (di cui 10 perd apocrifi) — Mo-
rancli aveva gid scritto, con maggior vigore polemico:"

Questo e gli altri tre sonetti non politici che seguono [Una risciacquia-
ta de bbocca, Le ficcanase, La compessione de la cumumare), sono di-
pinture inarrivabili per veriti e naturalezza. La forma vi € un po’ pili
oscena che negli alir, poiché lo richiedeva il soggetto. Intorno a questa
licenza di forma abbiamo gid detto il nostro parere nella prefazione.
Chi ¢i conosce, sa che noi siamo gelosi quant’aliri mai delta pubblica
moralitd, ¢ sa che ci studiamo d'insegnarla coll’esempio, meglio che
colle vane declamazioni. Ma se ¢i offendono quelle ladre industrie li-
brarie, in cui o un romanzo o una novella sono maestr di corruzio-
ne; non polremmo in veritd offenderci di quattro frasi un po’ lubriche,
che sono affatto incapact di recare il minimo danno al buon costume;
perché coloro i quali si trovano in grado d'intenderle a taverso it vela-
me cdella metafora, o di rifarle sopra i puntini, devono gid conoscerne
tutto il significato — Cerli sepoleri imbiancati, che tengono spaccio di
morale 2 un tanto al metro, non st persuaderanno facilmente i queste
nostre ragioni, e cf vore pazienza. '

Com’e risaputo, Morandi rispettd per primo la grafia “scientifica” te-
stimoniata negli autografi, ma ritenne comunque prudente non rinun-
ciare al “mascheramento” censorio da lui gid adottato nelle due antolo-
gie precedenti, mimetizzando i termini pit triviall in modo meno irri-
spettoso di quanto non fosse avvenuto nell'edizione Salviucci curata

B, Nota <Al pubblico e ai librai, in G.G. Belli £ sonetti romaneschi pubblicati dal
nipote Gidgcomo, a ¢, i Lo Morandi, IV, Citla di Castello, 8. Lapi tipogralo-editore, 1906%,
p. IV nn.

15. La nota non & passata nelledizione Lapi (el vol. V, p. 204), dove il tiolo del
sonetto (uno dei pochissimi pubblicati vivente Belli, nel 1862, col tiwolo & rimprove-
o) & stato corretto (regazzo, non pit regazzing ¢ dove alle nota 3 viene data come
svartante popolares delluliimo verso la lezione decisumente piG aggressiva accolla a
testo nella silloge del 1869 e riposta invece in nota in quella del 1870 <Dde mannavve
a i flotte, sor cornutob, Sitratte, per quel che vale, i una variante (apocrifa?) fino-
ra mai presa in considerazione dagli editor.

16. BELL, Sonelli sativici in dialetto romanesco attribuiti a Giuseppe Giodchino
Bellil.. ], cit., p. 84.
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da Ciro Belli e monsignor Tizzani trentacinque anni prima: ricorse cio@
all'inserzione dei pur sempre famigerati puntini di sospensione a sé-
guito dell’iniziale. Come ben ammonisce il proverbio veneto, fu pezo
er tacon del buso, nel senso che invece di nasconderle, Pocchio veniva
ad essere immediatamente attratto dagli spazi punteggiati e a cadere
quindi senza sforzo e immediatamente sulle occorrenze dei vocaboli
incriminati.”

Come per i puntini-calamita, e ancora una volta al di 14 ovviamente
delle intenzioni del Morandi, 'arbitraria concentrazione dei versi eroti-
camente maudils nell’ bortus peraltro maldestramente conclusus del
“sesto” contribui in misura determinante, e praticamente da subito, a
marchiare il Belli con la tenace nomea di scrittore osceno: etichetta che
ha pesato e sostanzialmente ancora oggi grava sul suo nome, accettata
da chi si compiace di frequentare il tipo di pubblicazioni che Cavallot-
ti defini «da leggersi con una mano sola» e da chi non ha poco o per
nulla affrontato una lettura articolata del poema, o da chi infine sia me-
no acculturato o comunque scarsamente aggiornato sugli studi pil se-
ri che da qualche decennio si sforzano — e con buon successo — di cor-
reggere questa indebita rubricazione pregiudiziale. Fra I'altro, il tanto
ambito “sesto” includeva, oltre ai sonetti pill intensamente ‘“carnali”,
non poche altre composizioni ghettizzate perché blasfeme nei con-
fronti delle Scritture, del papa, degli ecclesiastici, o anche soltanto per-
ché appesantite dalle classiche interiezioni romanesche, in cui la con-
notazione sessuale € totalmente scialbata dall’'uso: sicché ben diversa-
mente dalle sillogi monotematicizzate sull’eros, it “sesto” era in grado
di fornire un incompleto ma pur sempre articolato campionario del-
Iispirazione belliana.*®

1l “sesto” ha conosciuto nei decenni seguenti, oltre alle molte clan-
destine, qualche ristampa che intendeva andare incontro sia alla pro-
gressiva irreperibilitd dell’omnia Morandi, spesso fatalmente monca

17. Come si & detlo, I'escamolage censoria dei puntini era stata gid messa in opera
nelle due antologie curate dallo stesso Morandi nel 1869 (v. nota precedente) e nel
1870 (v. nota 15). Credo che un moto di comprensione debba andare ai curatori e ai
proto delle edizioni morandiane, sottoposti al towr de force di imbraghettare filologi-
camente le cosiddetie parolicee, dotando ciascuna del debito numero di puntini per
evitare [raintendimenti, ¢ tenendo ancor pia filologicamente conto anche dei raddop-
piamenti ¢ delle scrizioni fonosintattiche interne: di qui i tant, ridicoli ¢..,, ¢..., fi.,
Uy Pooeee. , §C....., fr.. .4, @ via punteggiando.

18, Tanto per dire, vi erano compresi anche i trentaquattro sonetti del Coffera wmo-
ribbus.
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dell’'ultimo tomo, sia alla scarsa disponibiliti economica di un pubbli-
co pit vasto e di gusti meno eterei. Ma il pit delle volte 'operazione
obbediva a mero profitto commerciale, per I'indubbia attrazione eser-
citata dal “proibito” in tempi di rigorismo puritano che neppure la ga-
ranzia offerta di un curatore illustre riusciva a temperare: € proprio per
essere “proibito”, il “sesto” conobbe infatti una diffusione maggiore,
consacrando cosi il definitivo arruolamento di Belli nella compagnia
dei poeti osceni.”

* F %

1l 23 maggio 1944, dopo quattro mesi di accaniti combattimenti, le
truppe alleate riescono finalmente a sfondare le linee di resistenza te-
desche e ad avvicinarsi 4 Roma: il 25 conquistano Cisterna ¢ Cori, il 29
Campoleone, avanzando verso la cittd. Alle 19.15 del 4 giugno I'88" di-
visione giungeva sotto il fatale balcone di piazza Venezia.

In questi frenetici e pericolosi frangenti, cui il sottofondo dei canno-
ni sempre pit vicini alle antiche mura aggiungevano una connotazione
di firnis mundi, il 21 aprile ~ oltretutto quindi in casuale ma simbolica
coincidenza con il 2697° compleanno dell’'Urbe — usciva dalla tipogra-
fia Pinci di via Mario de’ Fiori Pultimo ottavo della stampa dei Cendo-
ventin sonelli romaneschiritrovati fra le carte di monsignor Tizzani da
Pio Spezi e da lui ceduti poi alla Biblioteca Nazionale di Roma;® del vo-
lume vennero tirate «trecento copie numerite in carta comune, cin-
quanta in carta avorio e dieci speciali in carta greve per i promotori
delP’edizione», sicché «in brevissimo tempo Pedizione fu esaurita senza
che un solo volume fosse apparso nelle vetrine delle librerie».!

19. Fra le ripproposte pil recenti del “famigerato” volume, spiccano quella curata da
Mario dell’Arco (H Sesto di Gluseppe Gioachino Belli trascritto da Mario dell Arco,
Roma, [l Nuovo Cracas, 1962) e quella, in riproduzione anastatica e introdotta dal sag-
gio Sestor non pubblicare, di Nicola Merola (Antologia proibita e involontaria,
Manziana, Vecchiarelli, 1991, che vi ha aggiunio Pedizione dei 121 sonetti ritrovati da
Pio Spezi fra le carte di monsignor Tizzani (¢fr. Ia nota successiva), Deli'Arco ha adot-
tato la grafia semplificata del testo, ma ha abolito ogni mascheratura delle “parolacee™;
Merola le ha reintegrate sovrapponendole al puntini delle edizioni originali.

20. G.G. BuLl, Centoventun sonetli romaneschi ritropati e commenltati da Pio
Spezi, a o di B, Vergara Caftarelli e G. R, Ansaldi, Roma, Tipografia Pinci, 1944, pp. 20-
21. Per fa prima volta i sonetti vi erano riprodott senza censure e rispettando diploma-
ticamente la grafiz degli autografi.

21. I testi di quests edizione Jdimitata [L..} ad un ristrettissimo numero di specialisti
e di antatori- furono riproposti dallo stesso Vergara Caffarelli cinque anni dopo in Li
morti de Romea (Milano, Milano-Sera, 1949), ma in grafia semplificatz, in quanto edi-
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Qualche giorno dopo, nel maggio, andava in legatoria Lr Comme-
dione, una scelta di «irca mezzo migliaio di sonetti» belliani organizza-
ta e commentata da Antonio Baldini: testo quantomai in sintonia con il
tragico momento che Roma stava vivendo, Pennesimo della sua lunga
storia di invasioni, epidemie, catastrofi naturali, mutamenti politici.?

E in quello stesso anno Baldini non fu il solo a sentirsi in sintonia
con il monimentum del Belli, e a rileggerne e riproporne una scelta: al-
Iindomani della liberazione di Roma Peditore Danesi pubblicd infatti
la silloge dei Sonelti romaneschi curata da Roberto Vighi e Giorgio Ver-
gara Caffarelli;® ¢ nello stesso 1944 Alberto Moravia presentava con
un’interessante saggio introduttivo, editore Bompiani, una silloge di
Cenio sonetli presumibilmente di sua scelta.

Allontanata ogni tentazione di motivare questa pur suggestiva coin-
cidenza di scelte, @ comunque a dir poco singolare che in una congiun-
tura cosi drammaltica per Roma e per I'ltalia intera - ¢ nel breve arco di
un anno — la voce di un poeta sui generis come il Belli venisse cosi ina-
spettatamente e ripetutamente riproposta, quasi a paradigmatica testi-
monianza dell'ineluttabile condanna dell’'uomo alla sofferenza, di cui la
tragecia che nel breve e infinito arco di un quinquennio aveva distrutto
materialmente 'Europa intera era uno dei tanti episodi, che aveva perd

zione -intesa |...] ad avvicinare il Belli ad assai pid ampie categorie di lettori di ogni
cetow; ¢ nuovamente dieci anni dopo in £r dente der Papa (presentazione ¢ note di B
Vergara Callarelli, disegni di Scipione, Firenze, Parenti, s.d. Ima 1959, In questa
seconda edizione il curatore ha ampliato la prefazione (pp. 9-69), nella quale (pp. 13-
21) ripercorre la tribolala odissea a monte della prima edizione numerata dei
Cenloventun soneltl, Nell'una e nell'alira, ai 121 sonetti furono aggiunti (ma sempre in
gralia semplificata) i 15 «non compresi nell'edizione Morandis, collocati perd «in un
modo che salvaguardasse il nome dell'autore ed anche di colui che ha scritto queste
pagine~, vale a dire «in appendice ad alcuni pochi esemplari appositamente tirati, cia-
seuno dei quali erg inoltre anticipatamente destinato ad uno studioso di cui portave
stampato il nomes (p. 453.

22. [G.G.] BeLu, fr Comnedione. Sonetti scelti e commentati da A, Baldini, Roma,
Colombo Editore, 1944, Come dichiarato nella Premessa, i testi sono proposti in grafia
semplificata per superare la difficoltd di lettura derivante dalla srigorosa ma difficoltan-
te grafia dell'Autores {p. XV); in compenso, per la prima volta non vengono censurale
le “parolacee”: snon mi sono pol lascixo convincere né dalla scappellatura a puntini,
né tanto meno dai rammendi con filo d’'un altro colore. [...] o insomma lasciato le
parolacce al loro posto. Vuol dire che le oneste giovinetie si sceglieranno altre letture.
“Peppe il tosto” non fa per loro: € un genio manesco, una fantasia nera, una bocea
amara; & unao straccaganasse che non chiede denti di fattes Gvi, p. VIID.

23, G.G. BRL, Sorett romaneschi, scelti, ordinati e commentati da R. Vighi e G.
Vergara CaffareHi, voll. 2, Roma 1944-45.
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Studio per cortigiana, disegno a penna di Scipione del 1930 (collezione I

Falgui; traltto da EBr dente der Papa, a c. di . Vergara Caffarelli).
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toccato come forse mai prima inaudite profonditd d’aberrazione, di fe-
rocia, di accecamento etico.”” E non a caso, io credo, nello strutturare in
qualche modo i 464 sonetti da includere nel suo Conunedione, Baldini
scelse da dantesca divisione in tre Cantiche», invertendo perd la direzio-
ne del viaggio dantesco: procedendo cioe «dal Paradiso della Roma va-
ticana all’inferno della Roma pia “rugantina” e “inciurcinata™.®

Anche la silloge di Baldini suscitd critiche e malcontento, ¢ non so-
lo per aver smembrato il capolavoro, riordinandone ad arbitrio in tre
agglomerati tematici poco meno di un quarto, o per aver in certo sen-
so (genialmente) osato mettere il Belli a pari con il sommo Dante:® la
colpa pitt grave che gli veniva imputata era il suo dichiarato rifiuto di
«denicotinizzare il testo, dove ritenuto sconcio o blasfemor, escluden-
do te censure testuali o tipografiche che fino ad allora avevano scon-
ciato in modo molto pit offensivo il poema, umiliando con grotteschi
interventi sia I'arte dell’'autore che buonsenso e gusto del lettore. Inol-
tre, l'ordinamento dato ai sonetti scelti trovava una plausibile ragion
d’essere nel tentativo baldiniano — evidentemente riuscito, visto il suc-
cesso del libro — di portare il poeta a contatto diretto con un pubblico
pill vasto, in particolare con chi del Belli conosceva casomai solo i so-
netti pid salaci, quelli che fra 'altro, osserva il curatore, «non sono
nemmeno, tranne rare eccezioni, tra i bellissimix I'intento di fondo era
infatti quello «di facilitare ai lettori il ritrovamento dei sonetti che a loro
piacesse di volta in volta andare a rileggeres, apprezzando nel contem-
po Lindustria del raccoglitore di fare, sempreché possibile, uscire un
sonetto dall’altro».”

Non si pud disconoscere comunque che ogni antologia, monote-

24. llazione avventata forse, questa mia, di un presumibile rapporto fra il connu-
bio amore-morte ¢ lo spirito del capolavoro bellizno; ma forsanche no, quando si
rifletta alla carica reattiva, liberatoria e quasi anarchica del sesso come istintiva e
perentoria affermazione della continuiti della vita, le cui dinamiche erompono con
particolare forza dopo un periodo dominato da frangenti e realtd di morte.

25. BaLmN, Premessa a BeW, Fr commedione. cit, p. XL

26. Eccessivamente aspro mi pare il drastico e non circostanziato giudizio che
Giuseppe Paolo Samonit ha dato del Commedione baldiniano, che sarebbe snel com-
plesso tale che effettivamente la volgarizzazione della grafia diventa il minore degli in-
convenientis (G.G. Belli. La commedia romana ¢ la commedia celeste, Firenze, La
Nuova Ttalia, 1969, pp. 133-43).

27. Baumnig, Premessa, cil., pp. VII e XL Occorre ricordare che non era ancora
stata pubblicata fa benemerita edizione di Giorgio Vigolo (1952), di cui forse Baldini
aveva notizia in quanto amico del curatore, il quale proprio in quegli anni di guerra
preparava lesto e commento della sumna dialettale belliana,
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matica o articolata che sia, costituisce una scelta quasi forzata per chi
voglia giovare alla diffusione dell'opera belliana senza affrontare Pim-
pegno di avventurarsi nel pelago di un’edizione completa, gravosa in-
tellettualmente ed economicamente. Ma la “necessird” di una scelta
parziale dovrebbe mirare il pit possibile 2 comprendere la variegata
gamma delle tematiche di cui ¢ intessuto il poema, realizzandone in
pratica una sorta di campionatura. Un'antologia rigorosamenie mono-
grafica — che, ripeto, pud essere giustificata nei casi in cui si persegua
un’indagine programmaticamente settoriale all'interno di un'opera — &
invece viziata dalla sua stessa strattura a tema unico che, certo, pud es-
sere connesso ad altri argomenti, ma senza la possibilita di rappresen-
tare paradigmaticamente il tutto. Un po' come un pezzo anatomico
non rappresenta, ma a4l massimo presuppone il corpo intero.

Se poi, come dicevo poco sopra, il tema unico pertiene a un settore
cosi spinoso e sdrucciolevole come I'erotismo, il coelficiente di pru-
denza deve essere elevato @i massimi livelli: non perd, come potrebbe
sembrare, nell'intento di salvaguardare orecchie pitt o meno caste — &
ormai impensabile che si ricorra oggi ai sonetti belliani per sostituire fa
superdiffusa pilloletta azzurra —, ma per non danneggiare con un’enne-
sima proposta deformante la figura di un grande poeta come Belli; il
quale, se nei versi dialettali non appare certo né casto né pio, non ha
assolutamente le stigmate del pornografo, se non altro perché non ne
ha P'ossessiva, monodica fissazione e perché la sua rappresentazione
del sesso — oltretutto drammaticamente negativa — & solo uno dei mol-
teplici «colori nativis necessari a completare il multiforme «quadro di
generer in cui ha rappresentato veridicamente «Jda morale, Ia civile ¢ Ja
religiosa vita del nostro popolo di Roma»* Il vero pornograflo ¢ caso-
mai chi, per fini estranei a uno studio mirato o con finalitd bassamente
commerciali, assembla una serie di sonetti sotto un titolo corredato da
un qualificativo pitt © meno galeotto (“lussuriosi”, “proibiti”, “erotici”,
ecc.), allegando spesso, a mo’ di foglia di fico, pretestuose giustifica-
zioni quali libertd di espressione, omnria munda mundis, e simili.

Non & questo il caso dell’antologia di Gibellini, ¢ ho gia dichiarato
in apertura che introduzione ¢ commente non mi sollecitano perples-
sitd o rilievi di carattere strutturale o testuale. Se posso formulargli un
appunto & di non aver corredato 'antologia di un supporto esegetico
analogo a quello approntato in La Bibbia del Belli” aggiunto cio¢ gli

28. Bri, hatrochizione ai soneil, passim.
29, Berw, La Bibbia, cit., pp. 133-94.
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spazi critici suppletivi che avrebbero potuto offrire allo studioso luogo
e occasione di delineare in piu salda definizione le coordinate dell’ero-
tismo anche sfacciato che intride di istintiva naturalita quei testi, o ma-
gari anche di motivare meglio la collocazione della singola tematica e
del singolo frammento nel quadro dell’intera opera. Hanno ostato,
probabilmente, esigenze editoriali (il volume supera gid le 350 pagi-
ne), e qualche accenno sull’argomento pud comunque rinvenirsi nel
saggio introduttivo (pp. 15-49), dove «l motivo di secolare anzi mille-
naria tradiziones, cio@ lo stretto legame fra Eros e Thanatos «che viene
interpretato con intensitd particolare nell’etd romantica»® giustifica
Paccorpamento degli erotici ai sonetti “mecdlitativi®, tra i quali si trovano
capolavori assoluti come La vila dell’'omo, Er caffettiere fisolofo, Medi-
lazzione, La golaccia, Chi ba ffatlo ba [faito, La monizzione, La mor-
te co la coda, Sora Cresting mia, Li morti de Roma.

11 mio dissenso si fonda infatti su una questione di fondo: & 'opera-
zione in sé che trovo criticabile. Un esimio cultore del Belli come Gibel-
lini e un editore, Adelphi, che pud essere considerato non solo fra i piil
importanti ma anche tra i piQ raffinati del nostro Paese, non potevano
celebrare il centocinquantenario della morte del Nostro con un’opera-
zione meno lesiva nei confronti del poeta, insinuando fra I'altro il so-
spetto, probabilmente infondato, di un’operazione commerciale? Mi si
obbietteril che questi Soretti erotici arrivano ben ultimi dietro un discre-
to numero di analoghe proposte precedenti ben pili smaccatamente uti-
litarie di questa, prive il pit delle volte di un qualsiasi tentativo foss'an-
che pretestuoso di giustificazione; mentre invece, evocando la polarita
Eros-Thanatos, Amore-Morte, Gibellini ha potuto accorpare gli “erotici”
ad alcuni dei pit riusciti ¢ coinvolgenti sonetti “meditativi”.*' Ammesso
dunque e non concesso che possa trattarsi anche in questo caso di una
“foglia di fico”, bisogna dare atto allo studioso di averla ben scelta ed
egregiamente legittimata: anche se mi pare troppo fragile il puntello di
un solo tema, per quanto collegabile, rispetto alle considerazioni sul-
I'opportunitd di riproporre ancora una volta i Belli “osceno”, formulate
anche dallo stesso Gibellini nelle prime righe della sua introduzione:

30. P. Gmirising Amore ¢ morle nei sonelti di Belli, in G.G. Bew, Sonetli erotici ¢
meditativi, a c. di P. Gibellini, Milano, Adeiphi, 2012, p. 17.
31. <E antologizzando solo i versi scabrosi, renderemmo un buon servizio critico al

poeta? [...] Letd assieme, i sonetti dell'uno e dell’altro tipo non madificano il mosaico
complessivo, la summa del gran coro romano |1 Nell'accostamento di versi erotici e
meditativi muta infatti il colore dei singoli testi, ché sotto la tinta brillante dell'erotismeo
scanzonato o P'oscenitd sguaiata sta if fondo oscuro dells meditazionnes: ivi, pp. 23-25,
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Occuparsi di tal materia porta necessariamente nel terreno scivoloso
delPinverecondia, con forti rischi non solo per il buon gusto ma anche
per le implicazioni critiche — [...]. Fra i 2276 sonett romaneschi che for-
mano it gran “monumento” della plebe di Roma, concentrarsi sui so-
netti di materia sessuale e di linguaggio sconcio significa attingere alla
porzione meno ricea di capolavor, e Far confondere nel mazzo degli
autori pornografici, spesso minori o mediocri, uno dei pochi veri gi-
ganti della nostra poesia.>

Ma il problema non & solo questo. Finché le proposte dei testi bel-
liani pit carnalmente espliciti escono da tipografie o da case editrici di
scarsa o dubbia rilevanza, il cui fine & lo sfruttamento dell’eterna attra-
zione per un qualsiasi “proibito”, la loro circolazione resta contenuta in
ambienti relativamente ristretti e in generale non molio acculturati: ed
& ovviamente a questa gamma di lettori che sono destinate quelle edi-
zioni, di solito a veste grafica approssimativa, stampa e carta scadenti,
prive di note ¢ di prefazione.” Valgono certo anch’esse a rafforzare la
nomea di scrittore pruriginoso ¢ sboccato incrostata sul Belli; ma di
ben diverso peso & Pascendente che pud esercitare anche su un pub-
blico pilt culturalmente avvertito una scelta monografica curata da uno
stimato italianista, giustamente accreditato fra i migliori conoscitori ¢
divulgatori dell’'opera belliana, insignito della medaglia d’oro capitoli-
na di “Cultore di Roma”; e pubblicata per di piti presso una casa editri-
ce di grande prestigio, quella stessa che con coraggio ha ristampato
(anche in tascabilD) le opere di alcuni scrittori italiani di prima grandez-
za ma non “di massa™ Landolfi, per esempio, ¢ Savinio, Barilli, la Orte-
se, Flaiano, Zolla, Parise, Manganelli, Sciascia, per non parlare degli
stranieri Kafka, Cioran, Valéry, Borges, Zweig, Konrad Lorenz, di filo-
sofi (Nietsche, Schopenhauer) e di tanti altri autori quasi ignoti in Italia.

1l peso di questa antologia & del resto testimoniato dalle numerose e
articolate recensioni di autorevoli firme (Corrado Augias, Paolo Mauri,
Emanuele Trevi) apparse sulle pit diffuse testate nazionali, che di soli-
to non sono cosi generose di spazio nei confronti di novita librarie; ha
avuto poi una recensione su Radio 3 Suite, il 15 marzo scorso, ¢ perfi-
no una segnalazione, con riproduzione della copertina, sul blog Dago-
spia. Me ne compiaccio, naturalmente, € in tutta sinceritd; ma, interpre-
tando l'opinione di non pochi bellisti, avrei preferito che nel centocin-
quantesimo della morte, anziché una fragile anche se ben oliata car-
32, Ivi, pp. 17-18.

33, Un esempio per utth, I Soneiti lussuriosi, con le incisioni erotiche i
Bartolomeo Pinelli, Roma, Edizioni della Citta, 1999,
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rozza commerciale, al nostro Belli, fosse stato offerto un veicolo maga-
ri piv tradizionale: un’antologia, per esempio, analoga a quella con cui,
nell’ormai lontano 1991, lo stesso Gibellini aveva voluto onorare il
duecentesimo compleanno del poeta,* che presentasse per specimine
Piridato ritratto di Roma racchiuso nel 996, ma che se ne diversificasse,
oltre che per una presentazione aggiornata alla luce degli studi piit re-
centi, per un apparato di commento formato dall’assemblaggio di una
congrua e oculata scelta di testimonianze tratte dalla ormai secolare
esegesi del sonettl. L'autorevolezza del curatore e dell’editore avrebbe
in questo caso giovato alla correzione del binomio Belli-oscenita che
invece i Sonelti erofici ripropongono, anche se al di 1a delle intenzioni
dei promotori, la cui operazione sembra improntata solo a leggerezza,
a mancato calcolo di questo aspetto che parrebbe io sovradimensioni.
Pud anche darsi. Perd credo che dovrebbero far riflettere tutti, studiosi
e appassionati del Nostro, alcuni segnali concreti di un ritorno (o di
una permanenza) dell’ahimeé radicato equivoco che abbassa Belli al-
inaccettabile livello di pornografo, o quasi.

E che la mia non sia una semplice illazione lo dimostra il paginone
di «Alias Domenica», I'inserto di «il manifesto» del 1° aprile scorso, nel
quale il testo della pregevole recensione di Emanuele Trevi® & arreda-
to con due incisioni e un tondino tratti dai famigerati Modi di Pietro
Aretino, incisi da Marcantonio Raimondi su disegni di Giulio Romano:
un richiamo grafico, la cui scelta non ¢ certo del recensore, ma forse
proprio perché non lo & mi pare prova significativa di quanto sto di-
cendo.

Nel catalogo di un editore, che non nomino per evitare di fargli una
seppur minima propaganda, due antologie tematiche belliane uscite
nel 1988 ~ £r papa e li frali e Le mignolte (te pareval) - convivono em-
blematicamente nella collana “Piccole Perle” [sic| con fe barzelletie
eroliche. Una raccolta che vi fard arrossire, Tutle le barzellette porno-
grafiche (anche illustrato), Le barzellette di Pierino, Pornograffiti e,
dutlcis in fundo, con due celebri testi pornogoliardici che a lungo sono
state le fonti da cui estrarre detti e motti da riportare sull’oggi disusato
“papiro”, sorta di passaporto per la matricola universitaria: la comme-
dia in rima / processo Sculacciabrichi accoppiato con il celebre poe-

34, G.G. By, Sonetti, introduzione, scella dei testi ¢ commento di P. Gibellini,
Milano, Garzanti, 1991,
35. Al quale — forse peccando d'un po’ di pedanteria ~ fared il solo appunto di aver

ripetuto un errore non raro: Belli ha «deliberato di lasciares non un «monumentos alla,
ma della -plebe di Roma-.
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metto lfigonia (qualche canuto ricordera certo 'immortale coretto: «<Noi
siamo le vergini/ dai candidi manti», con quel che segue).

Per accompagnare le manieristiche incisioni “porno” di Pinelli (fu
egli stesso a giudicarle tali, definendole «opera sporchissima»), nel bel
volume in 4° Amoroma. 20 modi e maniere di fave e di dive, nei dise-
gni di Pinelli e nei sonetti del Belli (Roma, 1981), 'editore romano Gui-
dotti non esitd 2 utilizzare venti sonetti del Nostro, scelti ovviamente
fra i pid esplicitamente “roventi”. Di contro, per reciprocitd, i Sonetli
lussuriosi stampati nel 1999 per le misteriose Edizioni della Cittd sono
visivamente integrati dalle tavole “sporchissime” del celebre incisore
romano.

Ancora: come se Belli avesse scritto solo le poche decine di compo-
nimenti che possono rientrare nella categoria, nel 2005 la casa editrice
Majell i Alessandria ha inserito nella collana “Piccola antologia di
grandi testi erotici” (corsivi miei) un mannello di testi belliani “proibi-
ti” (manco male, sembra almeno riconosciuta la grandezza del poeta).

Vero & che, come risaputo, in Italia si legge poco, sicché qualunque
pagina scritta non raggiunge molta diffusione, e quindi anche queste
ammiccanti sollecitazioni stampate rischiano di essere i classici poveri
untoreli della situazione. Vero, gli italiani leggono poco, ma in com-
penso navigano ormai moltissimo sulle onde molto pescose di Inter-
net. Ho gettato anch’io un piceolo tramaglio, ed ecco qualche preda
che ritengo sostanziosa per il discorso che sto concludendo.

La moda delle scelte monotematiche ¢ infatti approdata anche in In-
ternet: e quale credete sia il settore dei sonetti belliani pid presente, an-
zi quasi esclusivo? Naturalmente quello dei sonetti licenziosi, mentre in
seconda posizione troviamo quelli di tema biblico ¢ in terza “preti, fra-
ti papi e la chiesa di Roma”. Per esempio, sul sito btip:// romea. andrea-
pollet.com (anche digilander.libero.if) la campionatura dei “proibiti” —
la primissima in apertura — @ piuttosto magra, quattro soli componi-
menti: Er padre de li Santi, La madre de le Sante, Er moslro de natic-
ra e Ir commercio libero; pochi, ma, in compenso, sono accompagns-
ti di tanto di traduzione in lingua, oscillante fra 'empio (per il Belli) ¢
il ridicolo. Basti dire che il famoso incipit di /I padre de li Sanli & reso
con «Il genitale maschile pud dirsi uccellos, che monne & tradotto con
il polivalente “sesso”, cicia con “uccellina”, mentre restano invariate
nientemeno che fiegna, fica ¢ varpelosa (che perd € spiegato in nota:
«Corruzione dell’eufemismo ‘valle pelosa’: chiaro, no?); e I'esclama-
zione che ucello cane viene candeggiato in un sanitarieggiante «che
pene terribilel



72 il __geé EUGENIO Ragni

Sul sito web “members” (nomina sunt oming), ad alcuni “cenni
biografici” neppur tanto malvagi seguono venti Sowetti lussuriosi scelti
fra quelli, si spiega, «giudicati ‘libertini’ ¢ in genere negativamente criti-
cati da una moralitdt falsa e bugiarda, mascherati dall'ipocrisia e da
istinti repressi»; € questa abusata excusalio va naturalmente estesa alle
solite venti artistiche incisioni erotiche del sor Meo Pinelli. In un altro
sito, la poesia del Belli & rappresentata da cinque soneltti, tutti “osceni”
tranne £r giorno der giudizzio.

Ma non basta,

Dal 13 al 15 gennaio 2012, alll'UTS-Upter Teatro Studio di Roma, al-
le ore 21 & andato in scena «BELLL OSCENI (vietato ai minori di 18 an-
ni) Sonetti “lussuriosi” di Gioacchino [sicl Belli nell’adattamento teatra-
le di Tonino Tosto. Gruppo Teatro Essere. Aperitivo pre-teatro e degu-
stazione di vini e prodotti tipici-. Me lo sono perso. Come mi spiace di
aver letto in ritardo I'invito a partecipare il 19 w.s. alla «Cena a buffet
con i sonetti lussuriosi del Bellis, descritta come «Una serata speciale
con i nostri bravissimi attori che reciteranno alcuni tra i pilt piccanti so-
netti del Belli, tra degustazione del nostro vario e piacevole buffet di
prodotti tipici regionali. Appuntamento alle ore 21 presso il Salotto [bip
bipl. Costo della cena 15,00 euro-.

Mi chiedo: libri o teatro, buffet o salotti, nonché antologisti monote-
matici competenti e no: dov’e tutto il resto del Belli? Mi pare che si fac-
cia, se non di tutto, sicuramente molto per costringere nel ghetto di un
enferletterario che lo umilia il poeta romano, uno dei (iganti della no-
stra poesias, come giustamente lo definisce Gibellini,

Belli, insomma, & anche erotico, ma com’e anche antipapalino, co-
m'e anche blasfemo, com’é anche cattolico, apostolico, romano: co-
m'e anche pitt di duemila altre cose.

Per questo mi sarei aspettato da Gibellini una mano tesa a recupera-
re il grande Giuseppe Gioachino che, immerso come un zan Giobbe
immezzo ar monnezzaro, nella fanghiglia di una pregiudiziale che
continua a mortificarlo, credo se Paspettasse. Come tutti nof.




Riuscira Belli a espugnare
la Gran Bretagna?’

DI FRANCO ONORATI

E stato pubblicato a Londra, a cura di Michael Sullivan, e presentato
a Roma nel gennaio di quest’anno, il primo volume delle traduzioni in
inglese di alcuni sonetti romaneschi di Belli.

Sono personalmente convinto — e cercherd di spiegarne le ragioni
che la presentazione di questo libro possegga le caratteristiche del-
Pevento. Queste traduzioni si inseriscono dopotutto nell’eccezionale
contesto della fortuna internazionale di Belli ¢ non costituiscono ormai
un caso isolato: dunque, perché si tratterebbe di un “evento™

Di un evento si tratta, non esito a ripeterlo. Anzitutto perché 'ope-
razione dell’amico Sullivan non ¢ il solito episodio di un italianista fol-
gorato dal genio del poeta romano: noto infatti ormai da tempo agli
studiosi del nostro massimo poeta in dialetto per la sua lunga militanza
belliana, e presente in numerose pubblicazioni, Michael Sullivan aveva
finora fatto circolare le proprie traduzioni in qualche convegno specifi-
co, come quello intitolato Transiating Voices, Translaling Regions te-
nutosi nel settembre 2005 a Rieti, nei cui atti, pubblicati 'anno succes-
sivo dalla Aracne, figurava il saggio di Riccardo Duranti, che si apriva
con il seguente incipit: «Nel corso della mia carriera di praticante ¢ stu-
dioso della traduzione, sono sempre stato attratto dagli aspetti piti pa-
radossali di questa atrivita: Punica cosa impossibile che si pud fare, se-

&

Larticolo costituisce la versione ampliata della relazione tenuta dall’autore
all’Accademia Nazionale di San Luca il 31 gennaio scorso in occasione della
presentazione ufficisle del libro.
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condo la mia definiziones; ammissione sincera e di piena onesta intel-
lettuale, cui seguiva un'attenta analisi delle tracluzioni di Sullivan, che
rovesciava il pessimistico ma realistico assunto iniziale, portando Du-
ranti a una conclusione positiva, un verdetto favorevole a Sullivan, che
aveva vinto e molteplici sfide traduttive dei Sonetti di Belli» (cosi suo-
nava il titolo del saggio). V

Da quei remoti precedenti I'impegno dello studioso inglese si & fat-
to piu assiduo, aprendogli le strade di un pid ampio consenso; e cre-
diamo che il suo ingresso nella compagine del nostro Centro Studi gli
abbia non poco giovato. I nostri lettori ricorderanno le iniziative che
abbiamo messo in campo per promuovere, con le sue traduzioni, an-
che quelle di Solonovi¢ in russo e di Giuliani in spagnolo, tutte conflui-
te nel frutto pit consistente di questa collaborazione: Pantologia Belli
da Roma all'turopa,' da noi pubblicata nel 2010, all’interno della qua-
le figuravano ben 20 delle traduzioni belliane di Sullivan.

Da allora, come in un impetuoso crescendo rossiniano, il Nostro ha
continuato nella sua non facile impresa, trovando finalmente lo sbocco
verso il quale era naturalmente indirizzato: la pubblicazione londinese
della prima Selection delie sue traduzioni, Verndacular Sonners of Giu-
seppe Gioachino Belli, primo dei tre tomi che la casa editrice Windmills
Books ha deciso di dedicare al Belli traghettato sul Tamigi: una scelta
di 106 sonetti cronologicamente circoscritta al periodo 1819-1832; cui,
come si ¢ detto, seguiranno nel prossimo futuro altre due sillogi, com-
prendenti tutte le sue rimanenti traduzioni. Sullivan deve pertanto con-
siderarsi a tutt'oggi il pit prolifico traduttore di Belli, dato che con i

no preceduto in area anglosassone, fra cui meritano doverosa menzio-
ne Robert Garioch, Anthony Burgess e Mike Stocks, fermi rispettiva-
mente a 220, 79 e 60 sonetti; esperimenti traduttivi restati peraltro pur-
troppo circoscritti 4 una ristretta cerchia di studiosi e che, pertanto, pur
avendo avuto la loro brava fortuna editoriale, difficilmente hanno rag-
giunto it vasto pubblico.

Il caso di Sullivan ¢ diverso, perché lo studioso ha gia al suo attivo
altre traduzioni di testi italiani, tra cui le Rime di Michelangelo, altro te-
sto per definizione di difficile accesso. E inoltre presidente dell’Asso-
ciazione internazionale dei traduttori stranieri di testi italiani; ma so-
prattutto vanta una lunga permanenza in Italia e a Roma, facendone un

1. Belli da Roma all'liuropa. | sonetti romaneschi nelle traduzioni del terzo
millenszio, 2 ¢. di . Onorati, Roma, Aracne, 2010.



Riuscira Belli a espugnare la Gran Bretagna? 75

Da sintistrer: Cosma Siani, Riccardo Duranti, Marcello Teodonio, Francesco
Moschini, Franco Onorali e Michael Sullivan, alla presentazione del {ihro df
queest ullimo, all Accademia Nazionale di San Luca.

italiano, anzi un romano d'elezione, dal momento che ha vissuto alcu-
ni anni in ‘Trastevere e oggi, quando ¢ a Roma, abita al Portico d'Otta-
via,

La sua operazione & dunque il frutto non solo dello studioso, ma ha
in sé i riflessi non superficiali né secondari di una ininterrotta condivi-
sione e partecipazione con 'ambiente romano. Solo il pieno inseri-
mento nell’ bumus culturale e sociale della nostra cittd poteva infatti
consentirgli di immergersi in profonditd nel mondo belliano e di co-
glierne appicno le molteplici sfumature. Non a caso, in un’intervista ra-
diofonica, a una delle domande rivoltegli dal conduttore della trasmis-
sione ha risposto che per la conoscenza del romanesco gli & stata utile
[a frequentazione delle bettole: risposta che non va intesa in senso let-
terale — anche se i suoi amici sanno che il buon vino non gli dispiace —
ma che indica la sua curiosita, la sua capacitd di ascolto, la sua confi-
denza con gli ambienti popolari della nostra cittd.

E — last but not least — ¢'¢ da aggiungere che dal punto di vista uma-
no Sullivan & un vero e proprio personaggio, capace di annullare la di-
stanza fra la sua identita di professore ¢ i suoi interlocutori, italiani o in-
glesi che siano. Tutto cid contribuisce a creare attorno al suo libro un
clima di accoglienza che ne favorisce la diffusione al di fuori del ristret-
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to ambito degli addetti ai lavori. Azzerderei nel suo caso la definizione
di “traduttore militante” per I'impegno che esercita nellaffiancare all’at-
tivita di traduttore azioni promozionali capaci di dilatare I'eco del pro-
prio lavoro oltre i confini strettamente letterari. Lo si @ constatato in oc-
casione di un’intervista rilasciata al «Corriere della seras: primo esempio,
che io sappia, di un passaggio “visibile” sulla stampa quotidiana di un
fatto letterario atipico come la traduzione in inglese di poesie romane-
sche. Per questo I'ho definito un “evento”, quasi un fatto di cronaca. Al-
intervista del «Corrieres se n'¢ aggiunta un’alta, concessa all’agenzia
Adnkronos, e poi una terza, gid ricordata, andata in onda sul terzo cana-
le radiofonico della Rai, nel corso del programma Radio Tre Suile, che
ha coinvolto non solo Sullivan, ma anche il maestro Luigi Serafini, cui si
deve l'opera pittorica intitolata Bufrisius dalla quale sono stati tratti la
copertina e i fregi che adornano tutte le pagine del libro di Sullivan.

Fra tutte le iniziative che hanno accompagnato il felice cammino di
questo libro, voglio segnalarvi anche la serata organizzata per gli stu-
denti ¢ docenti della John Cabot University di Roma. Si & trattato di una
platea cli stranieri, prevalentemente anglofoni, ai quali sono stati letti —
nell’originale romanesco e in traduzione — un buon numero di sonetti.
Un’introduzione di Eugenio Ragni e un intervento conclusivo del pro-
fessor Duranti hanno ulteriormente arricchito la serata.

Al di [4 delle mie stesse aspettative, liniziativa si € risolta in un inte-
ressante test. Avevamo finalmente di fronte uno spaccato di quei po-
tenziali lettori di lingua inglese ai quali, in definitiva, & diretto il libro:
lettori inglesi o americani che si trovavano probabilmente per la prima
volta di fronte ai sonetti di Belli e ai difficili problemi che un traduttore
deve affrontare per trasferirli dal dialetto romanesco a un contesto lin-
guistico e culturale diverso dall’originale, Ho collaborato a quell’incon-
rro ¢, al di la di ogni facile e convenzionale ottimismo, posso testimo-
niare che al banco di prova Belli e il suo traduttore hanno avuto un di-
screto successo, come del resto hanno confermato alcuni esponenti
della John Cabot, tra cui il professor Abeni.

Ma finché si tratta di segnare un punto a favore della fortuna inter-
nazionale di Belli, tutto bene. I problema si sposta ora sul suolo britan-
nico: qui in Italia registriamo con favore questa tappa, che consolida la
statura europea del nostro massimo poeta dialettale. Bisogna ora vede-
re se nella “trasferta” londinese il volume sard accolto con analogo fa-
vore. La sfida & ardua. E Sullivan I'ha affrontata consapevolmente, an-
che con le risorse della sua traduzione, le cui principali caratteristiche
POSsSONo essere cost sintetizzate:
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— Attualizzando il Belli, Sullivan lo sposta dalla Roma del primo Ot-
tocento a una Gran Bretagna linguisticamente policentrica; dove ac-
canto a espressioni gergali londinesi ha affiancato innesti da alire zone
britanniche — Birmingham piutiosto che Leeds — o addirittura irlandesi.

— Su questo sfondo linguistico che, pescando a caso fra i tanti titoli
di Belli, chiamerei /le fingue der monno, egli ha immaginato scenari ri-
feribili a Glasgow o a Belfast, perché di volta in volta ha cercato I'am-
biente pil consono al singolo sonetto.

— Sullo sfondo di scenari una volia londinesi, un’altra scozzesi,
unaltra ancora irlandesi si muovono, al posto dei personaggi evocati
da Belli figure della contemporaneitd inglese, come il principe Carlo o
il primo ministro David Cameron.

Basteri tutto questo a propiziare la presenza del Belli sull’isola?

Non si tratterd certamente di una penetrazione immediata, ma i pre-
supposti ci sono tutti. f draiuto, in questa impresa, la favorevole circo-
stanza che fra tutte le culture letterarie europec, 'angloamericana ¢
quella che ha dedicato al nostro Belli il maggior numero di saggi e di
traduzioni.

Questa silloge di traduzioni segna un ulteriore passo di Belli allin-
terno della comunitd letteraria europea, ponendosi in continuitd con
due precedenti raccolte che, nel tempo, hanno passato in rassegna le
varie fasi della penetrazione della poesia belliana fuori d'Italia: la pri-
ma del 1983, Belli oltre frontiera,® offriva una panoramica davvero
esauriente, a quella data, della fortuna di Belli nei saggi ¢ nelle versio-
ni di autori stranieri; nella seconda, pit recente, la gia ricordata antolo-
gia Belli da Roma all’Furopa, si dava conto delle pid recenti traduzio-
ni dei sonetti in ben cinque arce linguistiche: francese, spagnola, russa,
tedesca e, appunto, inglese.

A conferma dellartenzione che il mondo accademico rivolge al te-
ma, sotto questa trama di pubblicazioni scorre poi tutto un fermento di
studi. Mi limiterd a citare almeno due atenei, particolarmente attivi in
materia: quello di Siena, per merito di Caterina Graziadei ¢ di Antonio
Prete, ¢ I'Universita [a Sapienza di Roma, per 'impegno di Claudia
Scandura e Annalisa Landolfi.

Insomma, Pultimo trentennio di studi certifica la buona salute del
fenomeno Belli che, oltre ai confini regionali, ha varcato ormai quelli
internazionali.

2. Belli oltre frontiera, a ¢. di P. Gibellini et adii, Roma, Bonacci, 1983.
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Un solo anno ci separa dal 2013, in cui si celebrerd il 150° anniver-
sario della morte di Belli: e fa piacere constatare che in questo breve
spazio temporale, a questa traduzione in lingua inglese seguiranno a
breve altre due straordinari saggi di traduzioni: quella in russo di Solo-
novi¢, e i 99 sonetti tradotti in spagnolo da Luigi Giuliani. Si tratta i
due studiosi che presentano un tratto in comune con Sullivan: quello
di essere anche lettori del poeta, fedeli ciog all’imperativo di non tradi-
re un potenziale caratteristico dei sonetti di Belli che ¢ quello dell’ora-
litd. Accanto alla lettura solitaria di queste poesie si colloca infatti — se-
condo me a un livello superiore — la lettura in pubblico, non solo di
quei sonetti che presentano un impianto teatrale perché costruiti su
pit voci che il poeta riesce a incastrare nella stretta maglia dei 14 versi
canonici, ma di tutti i sonetti in generale: perché tutti, pili © meno, so-
no rivolti a un ascoltatore ideale.

E non a caso Belli & entrato nel repertorio di attori professionisti, da
Vittorio Gassman a Gianni Bonagura, da Paola Minaccioni a Stefano
Messina e Maurizio Mosetti. Dal canto loro, Sullivan in Inghilterra, So-
lonovi¢ in Russia, Giuliani in Spagna diffondono in pubblico il piacere
dell'ascolto di questi versi, fornendo un forte incentivo alla popolaritd
del nostro poeta.

Che tutto questo possa essere evocato, nella sede dell’ Accademia di
San Luca, conferma il rilievo di quanto stiamo festeggiando. 1l presti-
gioso sodalizio che ci ospita ha nel suo logo il moto aegua potestas,
che si presta ad essere tradotto in vari modi: “autorita equilibrata”, op-
pure “potere imparziale” o ancora “autoritd moderata”.

Come che sia, colgo una sostanziale equivalenza tra moderazione,
equilibrio e imparzialitd, qualita che tutte caratterizzano questa glorio-
sa Accademia: come atteggiamento cioé capace di porsi in ascolto an-
che di un fatto che non le apparterrebbe a stretto rigore, ma nel quale
tante concomitanti suggestioni — non ultima quella ambientale - gio-
cano a favore del superamento di steccati statutari a favore del valore
interdisciplinare che un serio evento culturale come questo possiede
in sé.

Il battesimo romano delle traduzioni di Sullivan, come ho detto,
nelle sue varie articolazioni, pud costituire una valida piattaforma per
la successiva “campagna d’Inghilterra”. Sara ora interessante verificare
it livello di ricezione oltre Manica di questo e dei successivi due volumi
in cantiere; in questo senso non mi resta che chiudere questo articolo
con un pensiero augurale all’amico Michael.

Pud bastare uno striminzito good luck nella lingua del nostro tradut-
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tore? Non mi pare. Meglio ¢ affidarsi, ancora una volia, al Poeta, attin-
gendo alla sua proverbiade? romanesca all'interno della quale estraggo
qualche variazione sul tema, sfidando il destinatario a scovare — ma si,
in una specie di quiz — i sonetti in cui questi proverbi sulla fortuna so-
no inseriti:

Audece fortuna ginbba tibbidosque de pelle, versione in latino mac-
cheronico di «Audaces fortuna juvat timidosque repellit.

Er monno va appresso a la fortuna, cioé «gli vomini tengono dietro
alla fortuna, ai fortunatis,

Fortuna e dorme, come a clire Se hai fortuna puoi dormire tranquil-
lom.

Grisuno é sdzzio de la su’ furtuna sard pur vero, caro Michael, ma
non esagerare,

La fortuna va siconno i quarti de la funa, da intendersi nel senso
che la fortuna & lunatica, cio¢ capricciosa e imprevedibile.

Per finire, con un’esplicita allusione alle sue fortune sentimentali: 57
nuR ce provi mait, come voi fa forlunc in ne l'amore?

4. La fonte & Lu proverbiade romanesca di Giuseppe Gioachino Bell, Proverbi e
Jorme proverbiali nei versi ¢ nelle prose del poeta, a ¢. di M. Teodonio e R, Vighi, Ro-
e, Bulzoni, 1991.
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Le voci di Roma. Omaggio a Giggi
Zanazzo

Sul n. 3 del 2011 della nostra rivi-
sta & comparsa, a firma di Davide
Pettinicchio, una recensione del vo-
lume citato in esponente. Lo stesso
recensore hi aperto la serie di inter-
venti che hanno illustrato nel merito
la pubblicazione ¢ il convegno da
cui il libro trae origine. La manifesta-
zione si € svolta I'8 novembre 2011
nella sede della Biblioteca Angelica
di Roma, ki stessa hiblioteca che cu-
stodisce il fondo Zanazzo.

Gl indirizzi i sabuto sono stati
pronunciati da Paola Paesano, a no-
me del direttore Fiammetta Terlizzi,
e cla Marcello Teodonio, che ha poi
coordinato il programma dell'incon-
tro, nel corso del quale hanno preso
la parola Roberta Tucci della Regio-
ne Lazio ¢ Pietro Trifone dell’Univer-
sitd Tor Vergata di Roma.

Maurizio Mosetti ha letto alcuni
testi di Giggi Zanazzo.

Si firmava 996 il grande poeta ro-
mano G.G. Belli

Questo Paccattivante litolo che
dava nolizia di un incontro, svollosi il
23 novembre 2011 presso la sede del
Circolo Alberone SEL, con la parteci-
pazione del nostro consocio Paolo
Grassi: iniziativa che giudichiamo

di Franco Onorati

meritoria, perché promossa in un
quadrante di Roma considerato
“periferico”, ovviamente solo dal
purito di vista culturale. La serata si é
prefissa di dimostrare Patunalitd del
Poela mediante commenti e lettura
di poesie. Da segnalare la presenza,
olire che delParchitetio Giannetto
Socci, responsabile culturale del cir-
colo SEL ospitante, dello scrittore
Mario Qualtrucei, awtore i apprez-
zati gialli ambientati a Roma, il cui
protagonista & un commissario che si
chiama Maré: un omaggio al nostro
indimenticato Mauro.

Le Papesse

Cosl Claudio Rendina, autore per
le edizioni Newton Compton di que-
sto nuovo libro sulla Roma dei Papi,
chiarisce il contenuto dell’opera,
sottotitolando «~Amanti, favorite e
mogli, sante, cortigiane ¢ suore al
potere nella Chiesa di Roma dalla
papessa Giovanna ai giorni nostris.
Nelle gerarchie ecclesiastiche non
esiste la carica di “papessa”, ma - se-
condo lo scrittore - sono moltissime
le donne che, in qualitd di amanti,
consorti, figlie e nipoti, ehbero un
ruolo fondamentaie nella storiz del-
la Chiesa. Questo saggio ci offre una
completa controstoria della Chiesa
attraverso queste figure spesso sco-
nosciute ai pia, ma determinanti
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nell’'evoluzione secolare del Vatica-
no. Alla presentazione del volume,
avvenuta il 30 novembre 2011 a Pa-
lazzo Braschi presente autore, ha
partecipato Marcello Teodonio, che
non ha mancato di riferirsi al punto
di vista di Belli, citandone vari so-
netti connessi in vario modo all’ar-
gomento.

La Roma di PetroscHi

1 sottotitolo di questo libro, scrit-
to a4 due mani dal giornalista Elia
Baffoni e dall'urbanista Vezio De Lu-
cia, recita: Jl sindaco pitt amato e il
sogno spezzato di una citt per tutti.
Ne hanno discusso i partecipanti alla
presentazione del volume, che si ¢
svolta il 2 dicembre 2011 presso la
Biblioteca Giordano Bruno, sita nel
qguartiere Trionfale di Roma. Ha in-
trodotto la serata il nostro consocio
Paolo Grassi,

Arpaja per Zanazzo

Non si ferma lautivitd di pro-
mozione che vede impegnato Ar-
mando Arpaja nella presentazione
degli scritti dedicati al suo lontano
congiunto Giggi Zanazzo. Nel solo
mese di dicembre 2011 due sono sta-
ti gli incontri organizzati in occa-
sione detla pid recente raccolta anto-
logica di scritti di Zanazzo da lui cu-
rata che, sotio il titolo Scappatelle
Sfori porta. Strambolli e canli del
Risorgimenito, ha riproposto una
misceilanea di testi vari dell’autore
romano. Il primo incontro ha avuto

lucgo il 3 dicembre 2011 presso la
Biblioteca Augusto Tessenghi di Vel-
letri, con Pintervento dello stesso cu-
ratore; si sono alternati al microfono
Roberto Zaccagnini, Pasquale Laro-
tonda e lassessore alla Cultura
Daniete Ognibene. 11 17 dello stesso
mese, altra serata in onore di Zanaz-
z0 nella libreria Caffé Letterario Man-
ginparole, a Roma.

Seminario sulla storia romane-
sca del coltello

[Hibro —di cui in questo fascicolo
presentiamo le recensioni di Roberta
Tucct e Massimiliano Mancini ~ & sta-
to l'argomento attorno al quale, in
collaborazione con FArchivio di Sta-
o di Roma, ahbiamo organizzato il 6
dicembre 2011 un incontro che ha
avuio luogo nella Sala Alessandrina
di quella istituzione.

L'invito alla manifestazione ri-
chiamava le parole con cui Michele
Di Sivo, coordinatore della serata e
autore dello scritto introduttivo del
libro, cosi sinletizzava le motivazioni
delliniziativa:

forse non esiste lembo della storia di
Roma che, sollevito, non apra un
mondo: quelio del coltello ne schiude
uno riceo di suggestioni letterarie,
sociali, simboliche. Nelle scene e nei
suoni trasmessi dai suoi versi, Giusep-
pe Gioachino Belli le racchiude tuite,
ma ciascuna di queste dimensioni ha
un suQe CAMpPa Proprio e in quest'opera
siriesce a vederle insieme perché il
lavoro svolto & Pesito di una sinergia di
conoscenze e sensibilitd che si con-
frontano e si integrano.
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Veniva cosl centrato Pobiettivo
della manifestazione: parlire dai ver-
si di Belli dedicati alPuso del coltello
nella Roma del suo tempo, per ana-
lizzare il fenomeno in tutle le sue
componenti. Lapproccio interdisci-
plinare & stato assicurato datla com-
plementarietd professionale degli
oratori intervenuti,

Dopo gli indirizzi di salulo pro-
nunciati dal direttore dell’Archivio
LEugenio Lo Sardo e da Marcello Teo-
donio nella sua qualith di presidente
del Centro Studi, hanno preso la pa-
rola Francesco de Feo, studioso della
materia e appassionato collezionisia
di colielli d’epoca; Elio Di Michele,
autore con de Feo del volume in pa-
rola; Franco Russo, che dall’esame
delle fonti ha dedotto una serie i
dati significativi per la descrizione di
quanto, in senso sociale, penale e
normativo, ruolava attorno alluso
del coliello a Roma; e Pavvocato
Emanucle Coglitore che, dati alla
mano, ha riconsiderato criticamente
il giudizio negative che pesa sui ro-
mani relativamente, appunto, a que-
sto costume.

Ragioni i spazio non ci con-
sentono di citare it gli interventi;
¢i limiteremo a segnalare la re-
lazione di Francesco de Feo —al cui
impegno si deve anche la mostra di
coltelli allestita negli spazi espositivi
della Sala Alessandrina — e di Franco
Russo. de Feo ha delineato i principi
che hanno ispirato la mostia ¢ Ia
scella del [uogo in cui allestirla. Rus-
50, dal canto suo, ha messo in rilievo
come, attraverso 'esame delle fonti
drarchivio, emerga chiaramente che
Roma, in quei secoli, si sarehbe po-

tuta definire una «cittd dei coliellis, ¢
come la loro produzione e il loro
commercio rappresentassero una
parte imporlante del lessuto socio-e-
conomico cidadino, tra norme re-
pressive emanate dal governo pon-
tificio ed escamoltages di cittadini e
coltellinai per aggirarle

Negli intervalli fra le relazioni e
alla fine del convegno, Maurizio Ma-
setti ha letto alcuni sonettd belliani.

I sonetti belliani tradotti da M.
Sullivan

Fresco di stampa, il volume Ver-
neacular Sonnels of Giuseppe Gioa-
chino Belli & approdalo a Roma nei
primi giorni di gennaio 2012, dove
ha trovato il tradutiore pronto a con-
frontarsi con 'ambiente romano, in
cui vanta decennali conoscenze ¢
amicizie. Ha cost preso il via un tur-
bine di iniziative che si sono susse-
guite nel corso del mese a un ritmo
sconosciuto anche per chi, come noi
del Centro Belli, ha una lunga espe-
rienza nellorganizzazione di manife-
stazioni culturali, Una prima, sagace
mossa € stata quella di coinvolgere
la stampa: una bella intervista com-
parsa sulle pagine del «Corriere della
seras del 18 gennaio annunciava i tre
eventi che si sarebbero succeduti nel
giro di pochi giorni. Primo dei quali,
un brindisi augurale alle migliori for-
tune del libro, che si sarebbe svolto
il giorno successivo al bar Campone-
schi di piazza Farnese. Chi vi ha par-
lecipato, come il sottoscritto, ha po-
tuto constatarvi la cospicua presenza
della comunitd anglo-romana, pron-
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ta ad apprezzare il tratto ironico con
cui Sullivan lettore presenta le sue
tracluzioni.

Di tuttaliro taglio Mappuntamen-
Lo successivor un reddfing per ghi stu-
denti e i docenti della John Cabot U-
niversity di Roma, tenutosi il 27 gen-
naio. Una delle studentesse che han-
no partecipato all’incontro ha fissato
il ricorde della serata nel breve co-
municato che riproduciamo, assieme
alla foto di gruppo che ritrae gli ora-
tori che si sono succeduti al micro-
fono. Lindirizzo di saluto del Centro
€ una breve introcuzione all'incon-
tro & stato appanndg,g:,lo del nostro
Eugenio Ragni. E pol seguita {a let-
tura di 11 sonelli — Nunziala e 'r Ca-
porale, L'aducazzione, La creazione

der monno, L'ordegno sprecato, Er

giorno der giudizzio, Li manfroditi,
La Nunziata, Li segreti, Li moz-

zorecchi, Li viscinali, Er confessore—
nella duplice versione romanesca e
inglese, nella quale si sono alternati
Franco Onorati ¢ Michael Sullivan.
Ha concluso i lavori Riccardo Duran-

, forse il primo, ma certamente il
pilt competente esegela di Michael
Sullivan,

A proposito di media, non pole-
va mancare 'appuntamento con la
Radio, e in particolare con la terza
rete della Rai, tra i pochi angoli ri-
masti ad assicurare la dovuta atten-
zione ai fatti della cultura. Dobbiamo
a Guido Zaccagnini, esperto ¢ fine
conduttore del programma FRedio
Tre Suile, urintervista a pitl voci an-
data in onda il 30 gennaio; vi hanno
partecipato Sullivan, Onorati e Luigi
Serafini, che & Pautore delle immagi-
ni e dei fregi che adornano la pubbli-
cazione,
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Il giorno dopo, un finale del witio
particotare: la presentazione ufficiale
cdel volume presso 'Accademia Na-
zionale di San Luca. [ buoni uffici
dellattuale segretario generale, pro-
fessor Francesco Moschini, sono val-
si ad accogliere per la prima volta
nella storia dell’ente un libro di poe-
sia, derogando al compito istiluzio-
nzle di privilegiare esponenti e lavo-
1 d'ambito figurativo.

Ha avuto buon gioco il nostro
presidente, Marcello Teodonio, a ri-
chiamare nel suo indirizzo di saluto
la suggestione del contesto ambien-
tale in cui si parlava di Belli: erava-
mo infatti a pochi metri dal sito sul
quale insisteva quel salotlo della
principessa Volkonskaja in cui Go-
gol” ha sentito Belli recitare i propri
versi. Gli specifici interventt dei due
esperti, Cosma Siani e il gid citato
Riccardo Duranti, hanno fatto da
cornice alla relazione di Onorati, so-
stanzialmente riprodola in quesio
numero alle pp. 73-79.

I poeti per 1a Giornata della me-
moria

Riceviamo da Enrico Meloni que-
sto sonetto da lui composio su invito
del Centro Ebraico Pitigliani che il 26
gennaio 2012 ha organizzato un in-
contro svoltosi 4 Roma sul tema della
giornata della memoria.

A proposite del titolo Pautore
segnala che esso richiama i titoli di
due libri che hanno avuto una certa
risonanza: La banalitd del meale di
Hannah Arendt e La banalitd del
bene di Enrico Deaglio, volume nel

quale ¢ ricordato l'impegno  di
Giorgio Perlasca nel sabvare la vita di
migliaia di ebrei ungheresi.
Meloni specifica poi di aver usato
e termini in giudaico romanesco:
mappala = caduta, rovina, accidente;
scialdmme = pace; amistd = amicizia.
‘autore, la cui raccolia B daveni
& stata oggelto di un saggio di
Eugenio Ragni pubblicato sul n. 2-3,
2009 della nostra rivista, non & nuovo
a espressioni poetiche all'insegna
dell'impegno civile. Ricordiamo che
nel 2010 ha pubblicato un poemetto
in ialiano, dedicato ad Armando Ot-
taviano, classe 1919, parligiano del
quartiere  Appio-Latino di Roma,
recluso nel carcere Regina Coeli, uc-
ciso alle Fosse Ardeatine.

‘A bbanelita der male e der bene

Fratelli mia, se danno le parole
stille «arfa nun ze ponno acchiappi
raspa la gola seceq, ¢ tanto dole
che ste voce se viengheno a asciutti,
Chi cee misura er bene appetto
ar male?
Caua la canaja cor quacguaracqui
sammisticd ar pite Niggio scritturale
che commanni, eseguisce e...
mmappeled
Sraribhartd er valore: bbona ggente
perzeguitsla pe [Minfamitd,
Ma ssi un canton dell'omo ¢
st'accidente
a ppenzacee fenischi a scapoceia:
momoria si, ma Hibberamo er fele
ner nome de scialomme ¢ dd’ amista.

(Fratelli miei, fuggono le parole / stil-
le darig non si possono afferrare / si
frrita la pola seccy, ¢ tanto dolorosa &
la questione / che le voci della
memoria finiscono per asciugarsi. //
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Chi ci da la misura del bene rispetto
al male? / Nel nostro caso la canaglia
con il delatore / si confusero al pic
ligio burocrate / che comandi, ese-
gue e... maledizione! // Si rovescia-
rono [ valori: gente onesta / perse-
guitata per infamia, / Ma se un ango-
lo dellvomo ¢ una simile calamita //
a pensarci finisel col perdere la testa:
/ st alla memoria ma liberiamoci del-
Pamarezza / nel nome della pace ¢
dellramicizia).

Sulla poesia di Carlo Porta

Questo il titolo che figurava nel-
Iavito diramato dalla Casa del Man-
zoni di Milano per un incontro 2 mar-
gine det volume Carfo Porta, Poesie,
testé edito negli Oscar Mondadori.
Curatore d'eccezione il nostro Pietro
Gibellini, che continua fa sua immer-
sione totale nella letteratura in dialet-
to che — tra Paltro — lo vede impegna-
to assieme al collega Lucio Felici in
una nuova edizione dei Sonetti di
Belli.

Diamoe notizia dell’incontro
milanese, svoltosi il 20 gennaio 2012,
presente anche Massimo Migliorati, a
cui si devono le traduzioni in italiano
dei testi portiani e le note. Alla re-
lazione dell’oratore Claudio Milanesi
si sono accompagnaie le letture di
Gianfranco Scotl.

I Vangeli secondo Stefano D’Alba-
no
(ct c. di Laura Fuselli)

Giovedi 26 gennaio neila sede
del circolo dei Magistrati della Corte

dei Conti, la casa editrice L'Aura di
Roma ha presentato la sua pubblica-
zlone pill recende, Fr Vangelo secon-
no fodi Stefano D’Albano. 8i trata di
uni raccolta di trenta passi del
Vangelo che il poeta ha interpretato
tiricamente ¢ personalmente adot-
tando il dialetio.
Gil alcuni scrittori romani come
artolomeo Rossetti e Giorgio Ro-
berti avevano entato di riscrivere i
Vangeli in lingua romanesca, ma si
irattava o di traduzioni rimate o di
riduzioni pil o meno felici in prosa
del testo sacro; mentre solo Mario
dell’Arco st @ ispirato ai Vangeli, isti-
tuendo una sorta di dialogo privato
che il pit delle volte si definisce
come un confronto diretto, assumen-
do non di rado le tonalita di vera e
propria contestazione, a un u-per-tu
di straordinaria efficacia drammalica,
Come Dell’Arco, e forse pit incisiva-
mente di Jui, XAlbano filtra attraver-
50 il proprio “io” i testi evangelici che
hanno sollecitato nel suo intimo una
reazione, rispondendovi con una
sincera e sempre consonante inte-
grazione individuale fatta di emozio-
ni e di riflessioni misurate, in cui tro-
VARG CONVINCENLe espressivita i pro-
pri dubbi esistenziali e i propri scon-
forti, che si fanno perd, senza forza-
ture moralistiche o didascaliche,
verild universale, denunciando la fra-
gilitd delPessere umano e la possibi-
litd di comprendere Dio solo attra-
verso una fede autentica e profonda.

Tu parli e le parole

50 come sabbia che
se spanne ner deserto.
"Ne sputo ar vento &
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la fede mia.

Io, porvere de gnente,

incerto, muto, l'occhi fisst ar celo

e sento e aspetio aiuto,

ma Tu, nun te [ pit capi Ges.
(XXV)

Gesl appare lontano dall'uomo,
come ribadiscono in variatio gli ulti-
mi cingue versi della composizione
VIIT e nel finale della XVII:

Mo in un pamano

cor un celo de piombo sopra 4 me
te chiamo a mano lesa,

Ma tu, Gesqa,

nua arisponni pic.

Ma oggi, Tu
nemmanco ua fiato - ¢
pe noi nun mori pit.

% il verso finale della XX1 suggel-
la questo Leitmodiv religioso che per-
corre Pintera raccolia: <% scojo, la
parola tua Gest.

La lingua di D'Albano & un roma-
nesco forgiato con estrema abilitd, a
volte duro, sanguigno, amaro, ma
che pud volgere a dolcezza ¢ ad
appassionatil intensitd,

Marcello Teodonio ha presentato
il libro con una panoramica sulla
religiositd nella letteratura romane-
sca e in particolare in Belli, riscuo-
tendo applausi ¢ consensi dal nume-
roso pubblico. Ha preso poi la paro-
a2 Claudio Giovanardi, diretiore del
Dipartimento di linguistica dell’Uni-
versith Roma Tre: riallacciandosi a
quano ha espresso nella prefazione,
ha evidenziato alcune caratteristiche
dello stile e la dominante della rac-
colla, individuabile in «wna forma di

crealivitd mediata dallispirazione
evangelica-. Infine Fautore ha letio
alcune liriche, suscitando nel pubbli-
€O emozione ¢ Commozione.

In onore di Andrea Zanzotto

Il 6 marzo presso la libreria
Feltrinelli di via del Babuino a Roma
& slato presentato Con dolce curiosi-
g, Tributo ad Andrea Zanzotlo
delle Edizioni deila Sera. Curato da
Matteo Chiavarone, il volume racco-
ghie 1 saggl di numerosi autori che
analizzano « vari aspetti (linguistici,
culturali, umani) di un corpus poeti-
co difficilmente classificabile per la
vaslith ¢ per la varietd di stili, lin-
guaggi ¢ contentiin,

Centesima replica de “Li Romani
in Russia”

Con il ciclo di rappresentazioni
andate in scena dal 13 marzo al 1°
aprile 2012 al Teatro della Cometa in
Roma, il wacconto di una guerra a
millanta mila miglia» (questo il sotto-
titolo)  interpretato  da  Simone
Cristicchi, ha raggiunto il ragguarde-
vole traguardo delle 100 repliche.

Il lungo monclogo, basato su
una selezione delle ottave del poe-
ma romanesco di Elia Marcelli, su-
scita nel bravissimo atlore - che
ebbe suo nonno tra i protagonisti di
quella tragica avventura — una com-
movente identificazione. Del resio
Cristicchi non € nuovo alla scelta di
un repertorio alllinsegna dell'impe-
gno civile: lo conferma il fatto che a
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distanza di duwe anni dalla recita
che ne fece a Mosca (il testo roma-
nesco era ovviamente tradollo in
simultanea per gli spettatori di quel-
la ciud) egli continua a portare in
giro questi versi, attualizzando,
sopratutto nei confronti del pubbli-
co giovanile, la memoria di una
pagina storica altrimenti destinata
alloblio.

Biagio Marin, le clegic istriane
tra rimpianto ¢ memoria

Questo il titolo della conferenza
che la professoressa Elda Serra ha
tenuto it 14 marzo a Trieste, su invi-
to del Comilate cittadino della
Societd Dante Alighieri.

Pe fa l'amore a Roma ar tempo
de G.G. Belli

Con questo litolo 'attore e poela
(cosi fo definisce 1a locandina) Paoclo
Procaccini ha imbastito uno spetla-
colo andato in scena al Teatro le
Salette di Roma nei giorni 22, 23, 24
e 25 maurzo, Con gli intermezzi musi-
cali affidat a Luisa Sorct (voce lea-
der) e a Giancarlo Damilano, lin-
contro ha esplorato poesia e pensie-
ri del nostro Belli con canzoni romzt-
ne d’epoca.

Il fondo Trilussa
Alla morte di Trilussa, un fondo

di carte varie apparienute al poeta
(lettere, fotografie, ritagli di giornali,

disegni autografi, minute di testi) fu
donalo all'lstituto Nazionale di Studdi
Romani, che I'aveva sin qui custodi-
to non consentendone, per varie ra-
gioni di opportuniti, 'accesso agli
studiosi. Venute meno, a distanza di
tandi anni, tali riserve, il Centro Studi
Giuseppe Gioachino Belli ha pro-
spettato all'lstitwo ka possibilitd di
avviare una ricognizione di quel ma-
{eriale, per un’eventuale successiva
invenlariazione, cui polrebbe segui-
re - sussistendone i presupposti —
Putilizzo di quelle carte che risultas-
sero di interesse per la biografia o
per l'opera di Trilussa.

Su tali basi dobbiamo con soddi-
sfazione registrare l'assenso degli at-
twali vertict dell'Istituto, netle perso-
ne del presidente, professor Paolo
Sommella e del direttore, dottoressa
Letizia Lanzetta. Si procederd quindi
ad una convenzione fra i due sodali-
zi, con Paffidamento agli esperti del
nostro Centro Studi delle operazioni
relative; saranno di fatto coinvolte
operativamente Laura Biancini e Al-
da Spoti per la foro competenza ed
esperienza  acquisite nei  servizi
espletati per anni presso la Bibliote-
ca Nazionale Centrale cli Roma. I due
Istituti opereranno d'intesa con le -
spettive risorse professionali: 1a vigi-
lanza scientifica sard espletata per il
nostro Centro Studi da Eugenio Ra-
gni ¢ Marcello Teodonio. Una volta
completata questa fase gli studiosi di
Trihussa ~ tra i quali Lucio Pelici e
Claudio Costa, curatori del Meridia-
no Mondadori dedicato al poeta —
potranno entrare in campo per valu-
lare nel merito la consistenza cultu-
raie di tale fondo.
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La mitografia risorgimentale e fe
letterature in dialetto

Questo il titolo di un progetto di
ricerca che per iniziativa di Massimi-
lano Mancini & stalo presentato al-
'Universitd La Sapienza di Roma per
un possibile finanziamento.

L'iniziativa si ingquadra nell’am-
hito degli studi che Mancini viene
svolgendo da vari anni intorno alla
tradizione della nostra letteratura
dialettale (o pil esauamente delle
nostre letterature dialettali) sia al'in-
terno del Dipartimento di ltalianisti-
cat e Spetteolo, sia in collaborazione
con gli studiosi e le attivitd scienti-
fiche del nostro Centro Studi, del
quale lo stesso Mancini € socio.

Questa colliborazione si espli-
chert in un contribute alla prepa-
razione e realizzazione di un con-
vegno internazionale sui rapporti
storic, letterard, linguistici fra unifi-
cazione nazionale italiana e cullure
regionali,

Lo specifico obiettivo del proget-
1o ¢ quello di investigare i livelli —
per cosi dire -~ meno “alti” e pil
trascurati quali sono quelli che si
sono manifestati nelle culture ¢
tradizioni regionali ¢ locali, ¢, dun-
que, nelle scrivture (letlerarie, essen-
zialmente) in dialetto, 1Haglio inter-
dindettale di ale progetto postula il
coinvolgimento delle competenze
diffuse all’interno del Centro Studi
Giuseppe Gioachino Belli: tant'é
vero che il responsabile della ricerca
ha invitato a parteciparvi Marcello
Teodonio e diversi nostri consoct, tra
cui Sandro Bajini, Paoclo D'Achille,
Fulvio Tuccillo, Gabriele Scalessa.

Attivita dei soci

18 letterari al Tealro Villoria di
Koma

Prosegue nell’anno in corso il
ciclo di inconiri, sul palcoscenico del
Teatro Vittoria d Roma, promosso da
Marcello Teodonio, con la collabora-
zione — di volta in volta ~ di alcuni
artisti che sono anche soci del
Centro Studi Giuseppe Gioachino
Belli, come Giaznni Bonagura, Paola
Minaccioni ¢ Stefano Messina.

Tra | temi tlrattati, alPinsegna
generale del “risvegliare reminiscen-
ze”, segnalinmo quello del 21 otto-
bre 2011 (L'Unita d talia nelle lelte-
rature vepionali); Pintervista impos-
sihile al Belli (20 gennaio 2012);
quello del 17 febhraio 2012, protago-
nista Sara Modigliani per un incontro
dedicato a Roma canzonala, ieri ¢

ogal,

Corsi ¢ conferenze promossi dal-
{fstitito Nazionale di Stuedi Rowcni
Prosegue la collaborazione di
alcuni esponenti del nostro sodalizio
con I'lstituto di Studi Romani; all'in-
terno del ciclo di corsi-conferenze
programmati quest'anno si segnala-
no la presenza di Sabino Caronia (1°
marzo: Manzoni nostro concitladi-
ro) ¢ quella di Marcello Teodonio,
che ha dedicato alla Prosa in rome-
nesco dall’Ottocento fn poitre incon-
tri, concentrati nel mese di marzo.

Belfi in laguna

Su invito del professor Pietro
Gibellini, I'iniversiti Ca’ Foscari ha
ospilato, per un pomeriggio di stu-
dio dedicato a Belli, Franco Qnorati
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(sul tema Belli e il melodrammer);
con lui la professoressa Paola Baro-
ne, intervenuita sull’argomento de La
donna nella vita e nelle opere di
Belii.

Svollosi nella Sala  grande di
Palazzo Malcanton Marcori, Vincon-
tro, destinato ai dottorandi italianisti,
& stato propostoe anche a filologi
classici ¢ medievali.

Sonetti erotici ¢ medilalivi

Adelphi ha pubblicato la pit
recente fatica di Pietro Gibellini: una
raccolta di Sonelti erotici ¢ meditali-
vi (questo il ttolo della silloge).
Richiamando le motivazioni di tale
scella che il curatore esplicilta nella
sua lunga introduzione, la fascetta

editoriale sottolinea che nel Com-
medione i motivo erotico, dell'im-
pulso passionale, della gioia vitale &
strettamente connesso a quello della
cupa malinconia, della consapevo-
tezza delleffimero, sicché radunare
e leggere insieme i versi amorosi e
lugubri, sensuali e pensosi significa
addestrarsi a4 una diversa percezione
dellintero corgnes, rendersi conto.
come nota Gibellini, che «sotto Ia
tnta brillante dell’erotlismo scanzo-
nato o Poscenitd sguaiata sta il fondo
oscuro della meditazione, cosi come
sul drappo buio della morte appres-
sante, el ultra, ancora giunge, per
memoria del passato o immaginazio-
ne dell’'eterno futuro, il cono di luce
della mondanitis.,



Recensioni

Poesia civile e politica dell'lialia del Novecento, a c. di Ernesto
Galli della Loggia, Milano, BUR, 2011, pp. 396

I romani Cesare Pascarella e Tri-
lussa sono, insieme al venelo No-
venta, ghi autori dialetali ospitad nel-
I'antologia che Galli della Loggia,
professore ordinario di Storia con-
temporanea presso Ulstitulo laliano
di Scienze Umane di Firenze e noto
editorialista del «Corriere della Seras,
ha dedicato alla poesia di contenuto
politico ¢ civile del nostro Novecen-
to. L'autore spiega subito - all’inizio
di un’Introduzione che € un profilo
acuto, e anche un giudizio netto, de-
¢li atteggiamenti politico-ideologici
dei letterati italiani dall'Unita al se-
condo dopoguerra — le ragioni per le
quali uno storico di professione pos-
sa giungere a cccuparsi esplicita-
mente di poesia. Certamenie la sto-
riografia scientifica, come sosleneva
Tucidide, era nata proprio quando la
storia, con la sua ricerca di veritd, si
era separala dalla poesia e dalla sua
invenzione di favole; ma la poesia
pud anche rappresentare in maniera
ancor pitt vivida ed efficace della
stessa narrazione storica la condizio-
ne di un'epoca, i suoi conflitd, le sue
speranze, i suoi significati profondi:
il discorso del messaggero che an-
nuncia alla regina la sconfitta subila
da Serse ad opera dei Greci — nei
Persiani di Eschilo — crea una visio-
ne potente non solo di una battaglia,
ma anche del terribile scontro fra

di Massimiliano Mancini

due popoli ¢ due civilid contrappo-
ste. Ma la letteratura e la poesia non
soltanto riescono a rappresentare la
veritd profonda di una condizione
storica, politica, sociale (secondo
quel compito cosi peculiare che
Manzoni affidava al poeta rispetto al-
lo storiografo); esse possiedono dei
mezzi efficacissimi di elaborazione,
consolidamento e diffusione delle
ideologie, dei valori, dei “miti” di
un'epoca. Si pud ricordare la Funzio-
ne assolia dalfopera di Virgilio nei
confronti del grande progetto politi-
co-culturale augusieo; ma basta pen-
sare 2l nostro Risorgimento, dove lo
spirito unitario ¢ identitaiio della Na-
#ione ialiana st costruisce Witto at-
torno al riconoscimento ¢ all’esalta-
zione di una comune, nohilissima,
tradizione letieraria. Leggendo il ca-
polavoro di Francesco De Sanclis (fa
Storia della letteratura ilaliana,
uscita fra it 1870 e il 1871} vediamo
ampiamente confermata la tesi - os-
serva Galli della Loggia — secondo la
quale «¢ nella letteratura che risiede-
rebbe (risiede?) la vera storia morale
e civile di mti ghi italiani, ¢ ciog del-
Ilialia in quanto nazione-. In effeuti
la, pur parziale, unificazione e indi-
pendenza realizzatesi nel 1861 erano
state sentite dallintellettualita italia-
na, dalla “classe dei colti”, non solo
come un evenlo storico ¢ politico ri-
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voluzionario, qual era la creazione di
uno Stalo italiano, ma anche come
compimento di un’attesa secolare
che I tradizione letteraria aveva nu-
trito e sostenuto. I due grandi “miti”
del discorso risorgimentale, 'alia ¢
il Popolo — osserva ancora lo studio-
so — continuano ad essere i nuclei
ideali e ideologici di riferimento del-
la poesia politica e civile anche nel
pericdo postunitario, almeno fino al
1915; ed & significativo che essa con-
tinui ad attingere le sue immagini dal
repertorio della tradizione classicisti-
ca, con una jdealizzazione del popo-
lo, che viene perlopil rappresentato
come lavoratore dei campi, coi suoi
antichi e nobili strumenti di fatica, in
attesa di un fatale riscatto (secondo
quel congenito populismo che a suo
tempo aveva ben descritto Alberto
Asor Rosa in Scriliori e popolo).
Trilussa trova posto nella secon-
da sezione dell’antologia, dedicata
alla Grande Guerra. La collocazione
si giustifica in particolare per il pri-
mo lesto, L' nternazzionale” tede-
sca, uscilo in raccolta nel 1918 pres-
s0 la bolognese Cappelli. Nella poe-
sia si allude alla missione dei sociali-
sti tedeschi in Italia, nell’inverno del
1914-15, per rafforzarvi il fronte neu-
tralista («Proletari! / La patria & er
monno! Dunque date addosso / a chi
v Fa’ le spese militari- ma & un truc-
co organizzato dal Kaiser, al quale il
popolo risponde con rafforzato pa-
triottismo (+- La Patria & nostral — dis-
sero i fiji. / — La Patria & nostra! — dis-
seri le madri. / E I'Aquilaccia se
spuntd lartiji-). Anche Trilussa lavo-
o dunque in quells “fucina di poe-
sia” che fu la prima guerra mondiale;

ma la sua prospettiva “piccolo-bor-
ghese” impoverisce, abbassandoli a
luogo comune, i valori ideali che
animarono i letteradi ¢ i poeti accorsi
a combaltere e a morire nella guerra
di trincen; e Fa percid da contraltare,
appunto, alla prospetliva del poeta-
soldato, al quale — scrive Galli della
Loggia — «¢ dato finalmente d'incon-
trare quel popolo tanto cercato, ¢ in
un certo senso agognatos, ¢ di dive-
nire realmente una voce del popolo,
di «rasfigurarsi nella fatica e nella
fotta i ogni creaturas, e, come vedia-
mo esemplarmente in Ungaretti, di
assurgere a simbolo di una generale
condizione umana-. In queslta sezio-
ne figura anche il veneto Noventa,
con la breve poesia GO se gera soldai
derntro in trincea (Quando s'era sol-
dati in trincea), nella quale si svolge
una delicata similitudine fra soldato
e poeta; ed ¢ presumibile che non vi
compaia il Tessa di Caporetlo 1917
non lanto per la particolare difficolta
del milanese quanto per la nolevole
estensione i quel testo.

Cesare Pascarella chiude la sezio-
ne successiva, chie ospita la poesia
politica e civile del ventennio fasci-
sta. Il poeta romano fur nominzto, nel
1930, Accademico d'Italia (come, in
quegli anni, aluri letterati e scrittori ¢
rilievo), ma non per questa parteci-
pazione allimportante istituzione
mussoliniana Pascarella (che si anda-
va vieppil estraniando, per { suoi
problemi fisici, dalla vita pubblica) &
collocato fra i poeti del regime, quan-
lo piuttosto perché i sonetti dell’in-
compiuta Storig Hoslra pPOSSOno
ascriversi, in mancanza per il mo-
mento, di dati filologici pill certi, an-
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che agli ultimi anni della vita del poe-
ta, il quale — come osservavano i va-
lenti curatori della prima edizione
mondacdoriana — rivide e rielabord fi-
no all'ultimo I sua opera. Peraltro il
gruppo di sonetti antologizzato, che
rucconia Pincontro a Teano fra Gari-
haldi e Vittorio Emanuele 11, torna 2
proposre i due motivi “mitici” del no-
stro Risorgimento: Plialia (Garibaldi
consegnd al re sabaudo i territori
conquistali -perché lui repubblicano
/ monarchico, ribelle o dittatore, /
prima de tutto quanto era italiano-); ¢
il Popolo (I'Eroe, «om’uno de noian-
tri, solo solo, / come che nun avesse
falto gnente, / spinse 'na porta ¢ en-
(o da un orzarolos). Forse immagi-

ne popolaresca del condottiero dei”

Mille potrebbe essere commentata
con parole simili a quelle con cui
Galli della Loggia presenta il testo

che apre fa sezione 1920-1943, e ciog
Camicia nera di Vincenzo Cardarelli,
che ¢i ripropone una rappresentazio-
ne antica ¢ wltraconsacratas del po-
polo italiano, atta a suscitare una cu-
plice emozione di autoriconoscimen-
to identitario, quella del sentimento
cristiano-egualilario ¢ quella del sen-
timento patriottico e di riscatto. An-
cora parte di un wolgo disperso che
nome non has, ['ltaliano, ancorché
nella nera divisa che dovrebbe sim-
holeggiarne il riscatto, continua a es-
sere «archetipicamentes povero, brac-
ciante, pastore, emigrante, “milleme-
stieri”; e questa rappresentazione
«onsegna al regime il retaggio [d'u-
nol schema antico le] s'inserisce in
una trasfigurazione consolidata di
passato e presente insieme, nella vi-
sione di un’ltalia “eterna” che ora
tocea al fascismo incarnares,

Belli e larcheologia. Aui delle giornate di studio (Roma, 4-5 di-
cembre 2009), a ¢. di Ilde Consales e Gabricle Scalessa, Roma,

Aracne, 2011, pp. 292, ill.

Il volume raccoglie gli aui del
convegno svoltosi a Roma presso
I'Istituto Nazionale di Studi Romani
ed il Dipartimento di ltalianistica
dell’Universitd degli Studi Roma Tre,
promotori delliniziativa insieme al
Centro Swdi Giuseppe Gioachino
Belli. L'edizione, curata ca llde Con-
sales e Gabriele Scalessa con il coor-
dinamento ediloriale di Franco Ono-
rati, & corredata da illustrazioni ¢
fornisce di ogni saggio Pabstract, le
parole chiave ¢ le «frasi», allo scopo

di Davide Pettinicchio

ci favorire l'individuazione imme-
diata del contenulo dei test in sede
di ricerca bibliografica.

1 rapporto del Belli con archeo-
logia chiama in causa molteplici
aspetti — di natura letteraria, culiura-
le, sociale, economica — puntual-
mente esplorati dagli autori delle re-
lazioni, che d'altra parte sono stati
sempre attenti al confronto diretto
con i 2279 sonelti romaneschi del
poeta, intrecciando costantemente
fe risultanti storiche delle loro inda-
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gini con la rappresentazione artisti-
ca del wmonumento- belliano. Le ric
che implicazioni offerte dallargo-
mento emergono fin dal contributo
di Marcello Teodonio, posto in aper-
tura del volume: la presenza degli
archeologi non solo segna in manie-
ra tuttaliro che episodica la vita e
lopera del Belli, ma & determinanie
nel processo di rivalulazione critica
della suz produzione. Di fronte al
permanere in ambito aceademico di
condanne e stroncature, variamente
dehitrici dei giudizi negativi espressi
da figure autorevoli quali Giosue
Carducci e Benedetto Croce, argoli-
ghicome Giulio Quirino Giglioli, Er-
nesto Vergara Caffarelli, ¢ sopratiut-
to Roberto Vighi, ebbero un ruolo
fondamentale nella riscoperta del
grandezza del poeta.

La questione cruciale sollevata
dal volume & comunque quella dei
rapporti controversi, talvolia con-
traddittori, del Belli nei confrond
della cultura romana del tempo, mo-
nopolizzata dagli studi eruditi ed an-
tiquari. Pid che insistere sulla scis-
sione tra il letterato accademico, che
dimostrd spesso il proprio entusia-
smo per le scienze dell'antichitd, e
gli esiti corrosivi e duramente critici
del poeta in dialetto, si sono appro-
fondite le ragioni di 1ale ambivalen-
za. H Belli non poté che ricusare con
nettezza lideologia reazionaria e
passatista inscritta nel culto dell’anti-
co dai papi, e in particolare da Gre-
gorio XV, il cui atteggiamento di to-
tale chiusura alla modernitd & ricor-
dato soprattutto da Filippo Coarelli,
altento nel suo saggio a confutare
akcuni tendenziosi e maldestri tenta-

Livi di riabilitazione avanzati di re-
cente, La cultura romana del primo
Ottocento appare sostanzialmente
stagnanie, inerle; essa ignora del wit-
o la matrice civile nuova, dal carat-
tere fortemente "italiano”, che pud
generarsi dal rapporto con il passa-
io, limtandosi a ratificare la provvi-
denzialitd del dominio papale me-
diante l'esaltazione della grandezza
di Roma. Gli interessi antiquari man-
tengono il pitt delle volte | connotati
di uno svago oziosoe ed innocuo, og-
getto non a caso di durissime criti-
che (come ricorda Luca Marcozzi
nel suo saggio) da parte di quei let-
teral ¢ studiosi che visitarono Roma
tra Settecento ¢ Oltocento: celebri

" sono rimasti, tra gli alted, i giudizi di

Niebuhr, Stendhal, Leopardi, Tom-
maseo, concordi nel denunciare [a
desolazione culturale in cui versava
fa cittd cardine delia civiltd classica.
Alcune scelte linguistiche del Belli
romanesco dimostrano del resto una
analoga intenzione polemica: Ilde
Consales si sofferma, tra I'aliro, su
quel caso esemplare di toponoma-
stica allusiva che & “culiseo”, termi-
ne rimasto in bilico tra 'accezione
primaria — che fa riferimento al noto
monumento classico ~ e il referente
nuovo (“deretano™), dalla evidente
valenza ironica e dissacrante.
Ugualmente, al Belli non poté
non destare repulsa Putilizzo sfron-
tato, ad opera delle gerarchie eccle-
siastiche, delle antichitd paleocri-
stiane, spesso sfruttate come vere e
proprie «fabbriche di reliquie» volie
ad alimentare le pratiche supersti-
ziose dei popolani romani: Massimi-
liano Ghilardi asserva che proprio
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Pirrisione del mondo delle reliquie e
delle catacombe, domina molti dei
sonetli chie monsignor Tizzani tenne
“provvidenzialmente” nascosti alla
pubblicazione, preoccupato forse
dal loro scoperto contenuio anticle-
ricale.

Se dunque la sottomissione cdel-
I'antico alPesaltazione del Papa-Re
dovelte spiacere al Nostro, ¢id non
toglic che egli potesse essere un cu-
rioso osservatore dei notevoli pro-
gressi delle discipline archeologiche
ed antiquarie del tempo, ed un acce-
so fautore del loro studio: da qui de-
riva la sua stima per figure di spicco
come Melchiorri, Nibby, Piciro Vi-
sconti, € soprattutio Pabate Fea, com-
missario alle Antichitd durante il do-
minio napoleonico, sitratto anche nei
Sonetti con piglio affettuoso e diverti-
to, Bantiquaria romana, pur dispie-
gandosi in un clima poco incorag-
giante, seppe dare molti contributi di
rilievo ed ebbe tratti meritori che sa-
rebbe ingiusto soutostimare: Filippo
Delpino, in particolare, si sofferma
sul ruolo fondamentale di Fea nel-
Pelaborazione di norme di tutela del-
le antichild e delle belle arli, a lungo
in grado di fare fronte ad una desola-
zione normaltiva generale; eglhi ana-
lizza inoltre i pregevoli studi di Ales-
sandro Visconti sulle tombe a crema-
zione venule alla fuce presso Castel
Gandlotfo, e rileva il clima generale di
reciproco interesse ¢ collahorazione
instauratosi in quegli anni tra arlisti,
architetti, archeologi. Parnllelamente,
Irancesca di Castro testimonia la no-
tevole vivacitd del mercato antiqua-
rio romano dell’Ouocento, ricco, ol-
tre ¢he di un discreto stuolo di falsari

B UARCHEOLOGIA

a cura dr
Ihee Consales ¢ Gabrseke Scutrssa

¢ millantatori, di figure dalla grande
preparazione, dalla cui esperienza si
avvieranno le dinastie di antiquari
pitt prestigiose dell’Urbe,

Un'altra figura professionale de-
cisiva nel mediare il rapporto con
'antichitd & quella del “cicerone™
Laura Biancini ne esplora la fisiono-
mid, tratleggiata con vivacita dai
viaggiatori del Grand Towr nei loro
diari, oltre che dal Belli in molt
componimenti. La galleria delle gui-
de turistiche offeria dal poeta non
solo fornisce l'occasione per sor-
prendenti giocht linguistici e diverti-
(i strafalcioni storici, ma offre una te-
stimonianza ulteriore del legame
simbiotico della plebe romana con
la propria citta.

Per completezza, ¢ necessario
aggiungere che se con lo Stato Ponti-
ficio F'Urbe appare abbandonata a se
stessa, in halia di contraddizioni se-
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colari e dell'immobilismo papale ,
avvento dello Stato unilario segna
per molti aspetli un notevole regres-
50 nel campo della politica urbanisti-
ca: Eugenio Ragni, sulla falsariga
delle due prestigiose guide turistiche
composte per gli stranieri anglofoni
da W.W. Story ¢ A. Hare nel secondo
Ottocento, si sofferma a lungo sui
delitti archeologici di enorme gravita
compiuti dalla burocrazia del Regno
d’'ltalia, del tutto incapace di valutare
corretlamente Pingente patrimonio
artistico della cittd. Gli assurdi scem-
pi compiuti nei pochi anni seguenti
I'unificazione faranno inorridire ita-
liani e stranieri.

Le trasformazioni urbanistiche
della citta sono poi analizzate larga-
mente da Paolo Grassi, in unz rico-
struzione dettagliata che, partendo
dal ritorno definitivo della sede pa-
pale a Roma nel 1377, ripercorre le
iniziative ed i progetti ambiziosi dei
papi rinascimentali, per giungere al-

la controversa occupazione francese
e al successivo reinsediamento del
pontefice; continua & stata, nelPavvi-
cendarsi dei verticl  ecclesiastici,
Poscillazione tra ampia progetiualita
¢ immobilismo, volontd di moder-
nizzazione e chiusura.

I volume si conclucte con il con-
iributo di Massimo De Vico Fallani,
che analizza il ruclo dei giardini nel-
la produzione in romanesco del Bel-
It mettendo in rilievo come di essi il
pocta dei Senetti si occupi solo mar-
ginalmente, risultando di scarso inte-
resse estelico agli occhi del popola-
no — insensibile a qualsiasi esperien-
za del wsublimes connessa all’intrec-
cio tra ruderi e vegetazione —, ma co-
me al lempo stesso egli dimostri una
conoscenza lecnica approfondita del
giardino nelle sue forme e tipologie,
e non di rado faccia trasparire nelle
poesie di contenuto biblico Pidea
stessa di un mondo-giardino in chia-
ve cosmica e trascendentale.

CLAUDIO STERPI E ROSANGELA Zopri, SPQR. Sprologui. Proverbi.
Quiisquilie. Ricordi. Roma e il suo popolo, Roma, Olimpica Poli-

grafica Editrice, 2011, pp. 344

S.P.Q.R, esplicitamente suggerito
dallo stesso titolo del libro, allude a
una romanild profonda, intima,
autentica, mai meramente flentife-
ria e che, oltre ad affondare le pro-
prie radici nella storia della nostra
ciltd, appare in egual modo un tratto
distintive degli awori: poetessa in
dialetto Rosangela Zoppi; presidente
del Comitalo Promotore del Rione

di Daniele D’Alterio

Borgo ¢ dellAccademia Trilussiana
Claudio Sterpi, che nel 2009 inoltre
ha dato alle stampe una Storia
dell’A.S. Rome in ottave romanesche,

Altraverso un ricchissimo e gusto-
sissimo decalogo di quelli che nel
corso dei secoli sono statl i proverbi
e i modi di dire romaneschi, i due
autori non solo danno fondo alla
propria erudizione, indispensabile
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nello spiegare le origini — a volte
molto diverse — ¢ il percorso talora
accidentate delle massime  della
sapienza popolare romana, quindi le
forti connessioni con la poesia dialet-
tale — queste pagine infatli sono attra-
versate dalle rime dei grandi poeti
romani, da Belli a Trilussa a Zanazzo
- ma, con una prosa agile, estrema-
mente godibile alla lettura, essi tra-
teggiano anche la multiforme anima
delPUrbe, che sovenle si € espressa
con le arguzie d'uno spirito popolare
irriverente, mordace, straordinaria-
menke acuto.

I cosi che, scorrendo le pagine di
Roma e il suo popolo, ka cittd del Belli
rapidamente si sovrappone a dimen-
sioni collettive ¢ individuali detla sto-
ria clella nostra ¢ittd forse meno note
al grande pubblico — la “piccola”
Urhbe medievale, rinascimentale,
harocea, in apparenza antiletica alla
gigantesca Roma imperiale e plebea,
e che nel corso di pochi luste si tra-
sforma in metropoli, infine in caotica
megalopoli multietnica ~ ma ancora
vive, sorprendentemente vive, vien
voglia di dire, scoprendo l'origine di
alcuni proverbi romaneschi, nel
corpo del “popolo” romano.

Certo, il volume in diversi passag-
gi manifesta pessimismo a proposito
del futuro del dialetto romanesco,
soprattutto  considerando che sen-
zombra di dubbio siamo immersi «in
un'epoca in cui si tende sempre pit a
dimenticare e 2 vivere solo di presen-
ter (p. 7), tutal pilt trasformando la
cultura popolare in folklore, magari
grazie allausilio del cinema, della tv
e dci mass media nel loro comples-
50, nell'ambito dei quali prevale wit-

tora un’immagine facile, a volie
banale, del “romano” e della sua par-
lata,

Ciononostante Roma e i suo
popoloe, proprio perché frutto del
lavoro minuzioso ed appassionato di
wpersone [...) innamorate della foro
cittd e del suo dialetton, riesce senz'al-
tro a centrare un fondamentale
obbielivo, a ben vedere di grande
importanza: «fare partecipi gli aktri di
questo amore, stimolando la loro
curiosild, soprattutto quella dei gio-
vani, e |dunque] di operare perché
un patrimonio anto importante non
vada perdutos {p. 7).

Per quesle stesse ragioni, come
scrive Umberto Broceoli nella Pre-
sentazione del libro:

quei proverbi, quelle sentenze, quei
madi di dire, forse nascono proprio in
quella Roma antica di secoli. La Roma
di Belli: cupa di notie, scintilante di
giorno. Silenziosa ¢ quasi terrificante
dopo il tramonto, garrula e confustona-
ria datlallya in poi. Con i cielo occupa-
to da nuvole e dal suono delle campa-
ne, sempyre presenti nell’aria del matti-
no ¢ delia sera. Non ho vissulo nella
Roma del Belli, ma — da laico — sento
nostalgia di guelle campane. Con un
suono azzurro all'alba, quando annun-
civang it giorno; con un suono rosso
infuocato al tramorto, quando segna-
vano il rintocco della malinconia all'ini-
zio di unaltra sera. [...] La Roma di
Claudio ¢ Rosangela & Ia Roma delle
parole, nelle quali da sempre si conser-
vano storie, profumi, certezze, tradizio-
ni, wllegrie, tristezze, fantasie, emozio-
ni. E cosi, quelle emozioni sono dentro
le parole del mondo: basta saperte tro-
vare, avendole sapute raccoghiere e
conservare {p, 6).
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Francesco pe Feo ep Euo Di Micuews, Bono assai labbozzd,
mmejfjo er cortello. Storia romanesca del coltello, Presentazione
di Michele Di Sivo, Prefazione di Marcello Teodonio, Roma, il

Cubo, 2011, pp. 135, ill.

Nel bel libro di Francesco de Feo
ed Elio Di Michele — intitolato a un
“pungente” verso belliano ~ si pro-
pone e si approfondisce un tema ri-
levante dei Soretti: quello che si fis-
sa nell'immagine, variamente conte-
stualizzata, del coliello come stru-
mento di violenza e che si fa tramite
cli una serie di valori e di significati di
ordine demo-etno-antropologico ca-
ratteristici di quella plebe della quale
il poeta romano ha voluto lasciare
{secondo la sua notissima afferma-
zione) il «monumentos.

L'intento degli autori & neltamen-
te definito nelfa nota al lettore: «In-
tendiamo [...] trattare i sonett del No-
stro come veri e propri reperti docu-
mentali ¢ testimoniali dell'epoca che
confermino, meglio di ogni altro og-
getto della cultura materiale, quanto
Belli premette subito all'inizio della
sua opera: “lo ho deliberato di la-
sciare un monumento di quella che
oggi & la plebe di Roma™. Quei “re-
perti” — essi precisano — sono prezio-
si e attendibili pia di quelli rinvenibi-
li in poeti romaneschi successivi,
perché questi ultimi «-non hanno avu-
1o le sue stesse opportunitd né le
possibilitd o gli intenti di mettere in
versi esperienze di prima mano, in
quanto quella Roma era profonda-
mente mutatas,

1l libro dei due autori, una «storia

i Massimiliano Mancini

romanesca del coltellor fra poesia e
folclore, ben documentato e argo-
mentalo, si inserisce dunque, dichia-
ratzmente, in quel filone di studi bel-
liani che riconosce nel poeta un te-
stimone attendibile, e forse insosti-
tuihile, delle condizioni morali e ma-
teriali (linguistiche, psicologiche, so-
ciologiche, economiche, folcloriche)
della plebe di Roma nella prima me-
i dell’'Ottocento. Questa corrente di
studi ha origini lonlane, nascendo
quasi in conlemporanes con le pri-
me cdizioni a stampa dei Sonetii ¢
con la loro prima circolazione e va-
lorizzazione europea. Nella prima
monografia (1898) sul poeta roma-
no, quella dello svizzero romando
(ma professore a Zurigo) Ernest Bo-
vel, Ia disposizione slorico-etnogra-
fica dello studioso, nuttito di positi-
vismo francese ¢ di puntiglioso filo-
logismo germanico, era gid evidente
nel titolo: fe peuple de Rome vers
1840 d'aprés les sonwnels en dialecle
franstévérin de Giuseppe Gioachino
Belli; in essa operava, atiraverso uno
spoglio minuzioso delle tematiche
della raccolta, la coavinzione che
quei componimenti fossero docu-
mento ¢ “monumento” fedele del co-
stume popolare romano, ¢ che ~ co-
me ha osservato Pietro Gibellini a
proposito del Bovet — per loro trami-
te si polesse attingere una compatta
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e collewtiva “visione del mondo” dei
romaneschi e coglierne, secondo
una nozione cara ai romantici tede-
schi, fo “spirito del popolo”.

Come & ben noto, l'altra linea
esegetica della critica belliana, pit
“giovane” per nascita di quella ora
citata, si & venula svolgendo intorno
all’idea dell’autonomia letteraria e
poetica dei Soretti, i quali incdubbia-
mente affondano le radict della — di-
ciamo pure ~ ispirazione nella viva
realtd umana deila plebe romana
contemporanea, ma poi danno luo-
2o a figurazioni fantastiche, a emo-
zioni cognitive, a prospelttive spiri-
wiali ed esistenzialt cosi profonde ¢
originali da doversi ascrivere inte-
gralmente alla geniale invenzione di
una parola poetica: romana $t, ma
anche, come ormai si ribadisce da
tempo, ilaliana ed europea.

Il fatto & che Ia cifra della duplici-
12 caratterizza anche la fortuna criti-
ca, oltre che la personalita biografica
e letteraria, del Belli; e basterebbe 1i-
cordare i due libri archetipici della
bibliografia italinna novecentesca a
lui relativa: le monografie di Carlo
Muscetta e di Giorgio Vigolo. Vale
oggi (o, come si usa dire, “ad oggi”)
pienamente la costatazione di Mar-
cello Teodonio, nella sua prefazione
al libro di de Feo e Di Michele, circa
la coesislenza, e anzi la complemen-
aritd, in Belli, della pitt documenta-
bile oggettivitd e della pit assoluta
soggellivith. Egli precisa questo con-
cetto cogliendo anche fa consapevo-
lezza dimostrata, intorno al valore
“poetico” del “documento” belliano,
da quello dei due autori che ha tral-
tato maggiormente la parte letteraria

della storia romanesca del coltello;
Merito di Elic Di Michele ¢ stato
quello di identificare [quello stru-
menlo] come un oggetto-simbolo
(tra gli altri, ovviamente) intorno a
cui la poesia di Belli si costituisce
con la sua caratteristica e mai smenti-
ta duplice dialettica natura: essere
documento completo di quella Roma
che fu sua, e al tempo stesso darne
immagine metaforica di realtd “ab-
bandonata senza miglioramento™.

I tema del coltello produce dun-
que, nei Soretli, Fimmagine simboli-
ca della violenza dell'uomo sull'uo-
mo, del fratello sui fratello, come
nell’archetipo biblico trascritto magi-
stralmente dai componimenti bellia-
ni su Caino e Abele, citali € commen-
{ati nel libro; e, insieme, allestisce la
rappresentazione, in molteplici va-
rianti, di quello che si pud definire
uno degli emblemi popolari deila
Roma cingue-otlocentesca, secondo
le parole di Michele Di Sivo dell’Ar-
chivio di Stato di Roma (nella cui
cornice & stato degnamentie presen-
tato il volume). L'articolato discorso
degli autor si svolge, in linea con
questo duplice segno del tema, se-
condo un metodo che opportuna-
mente muove dal testo belliano per
procedere quindi all’analisi della
“cultura” (intesa nel senso antropo-
logico del termine ¢ nella gamma
defle sue complesse manifestazioni)
che quel testo evoca. Abbiamo cosi,
per esempio, H capitolo injziake sul-
Peantipedagogia della sirada”, dove
obbligatoria ¢ la citazione della para-
dossale raccomandazione geniloria-
fe a portare sempre con sé «er cortel-
lo arrotato ¢ la coronar, e dove & de-
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dicato ampio spazio alla testimonian-
za contenuta nel libro (1881) del bel-
lunese Aristide Gabelli — che, trasferi-
tosi a Roma, fu ministro delia Pubbli-
ca Istruzione e poi provveditore agli
Studi -, nel quale viene osservata ¢
descritta, con la tipica prospettiva stu-
pita del forestiero, la consuetudine
romanesca delle risse col coltello su-
scitate, nelle diverse occasioni delle
quotidiane relazioni sociali, dai pin
futili motivi. £ ancora, nel secondo
capitelo intitolato a quella sorta di
quintessenza dello “spirito del popo-
lo” trasteverino, e cio® la «comanitds, il
sonetto emblematico che si presenta
¢ si commenla & Er firso (che & uno
dei vari termini del romanesco, gil
presente nelle seltecentesche Povesie
di Benedetto Micheli, per indicare il
coltello); mentre a documentare quel-
la nozione e quel sentimento ~ che il
popolano poelico fa risalire allantica
Roma imperiale (quando «co Ia giac-
chetta in collo e 'r fuso in mano, / ar-
rivamio inzinenta a li confini / de le
chiappe der Monno, e ppit llonta-
now), ma che in effetti dovevano esse-
re diffusi presso la plebe e certo era-
no studiati dagli osservatori cli cose
romane — intervengono le cilazioni
dai contemporanei: da Domenico
Gnoli (Popolo allero e ignorante,
manesco e arguto ...} a Luigi Mo-
randi (il trasteverino, ignorante e pie-
suntuoso in grado superlalivo, <ha
piena la testa di confuse tradizioni

sulla passata grandezza del proprio
paese [...[) alFAbbé Rolland (4 veri
romani di Roma passano per avere ia
testa calda e la mano pronta [,..b).
Upa pitl ampia documentazione &
affidata, peraltro, 2 un'appendice so-
stanziosa, dove alle testimonianze di
Zanazzo € Pascarella o del padre Bre-
sciani si accompagnano scritti di stu-
diosi odierni. Ma certo il fascino e Ia
maggiore novitd detf libro di de Teo e
Di Michele sta forse nelle informazio-
ni dedicate proprio all™oggetto” con-
creto della tematica in esso studiata, e
cioé al coltello come manufatto arti-
gianale, non di rado pregiato; ai col-
tello come arma proibita, che deter-
mina l'attenzione secolare della legi-
slazione e della magistratura; il coltel-
lo come elemento di un delitto, che
va percio attentamente esaminato e
classificato dagli investigatori, e cosi
via. A questi aspetll sono dedicati in-
teressantissimi capiteli del libro; e
specialmente ad essi fanno da cornice
le riproduzioni di una serie cli reperti
{esposti presso PArchivio di Stato du-
rante Mimportante presentazione ro-
mana del volume) che danno al letto-
re la possibilit di “vedere” cio dicui i
due studiosi parlano con grande com-
pelenza: dai “coltelii serratori” alle
immagini cli risse i strada immortala-
e da Bartolomeo Pinell, agli stemmi
dei fabbri, alle descrizioni minuziose,
eseguita da peril, dell'arma provibbi-
{2 trovata inddosso a un trasteverino.
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La prima cosa che colpisce in
questo pregevole libro & 1 titolo: un
verso di Giuseppe Gioachino Belli,
<ono assuai Fabbozzi, mmejjo er cor-
tellos, tratto dal sonetlo Le cose crea-
te (640, del 1832), esemplare per la
capacitd di sintetizzare, in undici sil-
labe e sette parole, il senso di quella
“cultura del coltello” del popolano
romano che viene messa in luce at-
traverso un’interessante, accurata €
complela, tratlazione storica, giuridi-
ca, sociologica e antropologica.

In secondo luogo si apprezza il
coraggio degli autori nell'avere scel-
to di affrontare un tema che, se & cer-
tamente pertinente afla comprensio-
ne della cultura popolare romana
defl’Ottocento, una certa retorica
odierna preferirebbe evitare piutto-
sto che cercare di comprendere in
modo critico. «Eppure — scrive Mi-
chele Di Sivo nella sua Presentazio-
ne — una storia romana del coliello,
che come ogni storia rigorosa de-
vessere costruila sulle fonti, ¢ cosa
raras,

Infatii il contributo dato da Fran-
cesco de Feo e Elio Di Michele in
questa monografia si qualifica pro-
prio per la seria ricerca archivistica
che & alla base della trattazione e che
include una quantitd e varieta di fon-
ti differenziate — legislative, giuridi-
che, giudiziarie, letterarie, demologi-

di Roberta Tucci

che ed ergologiche ~, esaminate, ve-
rificate e utilizzate con pertinenza.

Largomento @ tratlalo a tutio
campo: I'uso del coltelo nefl’ambito
degli ambienti popolari romani; la
complessiti del coltello in quanto
oggelto dotato di funzionalitd ¢ di
valore simbolico; il coltello in quan-
to manufatto Ia cui realizzazione ri-
chiede specifiche competenze arti-
gianali; gli aspetti normativi defla le-
gislazione ufficizle sull’'uso del col-
{ello; Mapproccio al tema ded Belli; 1a
letteratura di riferimento.

Com’¢ logico, in un volume pub-
blicato con il patrocinio del Centro
Studi Giuseppe Gioachino Belli, ar-
gomento ¢ trallato atiraverso il filo
rosso della poetica bellizna ed & al-
I'epoca del Belli che il contenuto &
principalmente riferito. Gli autori,
tuttavia, utilizzano la produzione
belliana non solo in quanto opera
poetica, ma anche quale fonte docu-
mentale di un periodo storico di cui
il Belli & stato testimone ¢ che ha
rappresentato con realismo. Nella [o-
ro Nota introduttiva, de Feo e DI Mi-
chele precisano che intendono

trattare i sonetli del Nostro come veri e
propri reperti documentali e {estimo-
niali delPepoca che confermino,
meglio di ogni zltro oggetio delta cul-
tura materiale, quanto Belli premette
subito all'inizio della sua opera: <lo ho
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deliberato di lasciare un monumento
di quello clie oggi ¢ la plebe di Roma-.!

Nella Prefazione Marcello Teodo-
nio sottolinea la completezza della
ricognizione belliana effettuata dagli
autori in relazione al lema e sicorda
come il coltello compaia per la pri-
ma volla nel sonetlo del 1830 A
Compar Dimenico ¢ vi resti fino ai
due sonedi del 1846 Ir bracciante
meldconteitto ¢ La madre del con-
dannealo.

H volume si compone di sei capi-
toli, oltre a un nutrilo corredo docu-
mentale e 2 un’ampia bibliografia.

I primi re capitoli — Lwantipeda-
gogia della stradeas, La rvomanitd, Lo
“cultura del coltello” ~ affrontano il
tema dal punto di vista storico e so-
cio-antropologico, esaminando I'uso
del coltello, con i suoi molteplici si-
gnificati e comportamenti, nell’ambi-
to della cultura espressa dagli strati
sociali popolari della Roma papalina
della prima meta dell’Ouocento, so-
prattutto nei quartieri Monli, Regola
e Trastevere.

NelP«antipedagogia della strada- i
comportament dei ceti popolari ap-
paiono orientati secondo precise re-
gole interne, tramandate per via ora-
le, socialmente condivise e distanli —
se non del witto contrarie — dalle nor-
me giuricdiche ufficiali e dal senso
morale comune dei ceti egemonici.
Queste regole consuetudinarie costi-
tuiscono, per il popolano romano, il
codice elico a cui uniformarsi. 11
punto di vista del popolano ¢

espresso in modo chiaro dal Belli nel
sonelto Laducazzione in cui un pa-
dre trasmette al figlio le regole di
comportamento da adottare per non
soccombere ai torti ¢ alla violenza:
torti e violenza non si subiscono, ma
si deve rispondere con analoghe
modalitd, «D’esse cristiano & ppuro
cosa bbona: / pe’ cquesto hai da por-
1A sempre in zaccoccia / er cortello
arrolzalo ¢ la coronas. Tale modo di
agire non viene proposto conme una
soluzione individualistica, ma come
il modo normativo e quindi “giusto”
di rapportarsi agh altri (\I)’esse cri-
stiano ¢ ppure cosa bbona»), Per il
popolano romano essere “cristiano”
vuol dire condividere e rispettare i
valori ¢ le regole definitd entro la sua
stessa cultura di apparlenenza.

[ interessante, nel sonetto, 'abbi-
namenlto fra il collello e la corona
quale tratto di distinzione del “cristia-
no": un abbinamento in apparenza
paraclossale e contraddittorio fra due
oggetti/simbolo di natura molto di-
versa, che tultavia il popolano tiene
insieme nella asca per averli sempre
2 portata di mano e per mantenere
con essi un contatto corporale. Ma
anche per un polenziamento recipro-
co del loro valore individuale.

Il coltello & segno di virilita, di chi
si [a valere, di chi sa vendicarsi, di
chi difende il proprio onore e non si
aspetta di ricevere giustizia se non
da se slesso. In questo senso il popo-
lano di Roma appare come un uomo
violento, ma di una violenza accosta-
bile, con twtte le diversitd storiche ¢

1. G.G. Bew, Tutdi { sonetti romaneschi, a ¢. di M. Teodonio, Roma, Newton

Compton, 1998,
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ambientali, a quella dei «ragazzi di
vila del dopoguerra romano di cui
scrive Pier Paolo Pasolini* o dei pa-
stori sardi barbaricinig, il cui concetto
di baleniia, descritto da Antonio Pi-
gliaru,® si basa sulla vendena quale
forma di giustizia. §i tratta, ciog, di
una violenza che fa parte normativa-
mente di una cultura altra e diversa
da quella ufficiale: un tratto che
emerge con chiarezza nel volume,
soprattulto nei primi tre capitoli.

La corona & la “corona di rose”,
detra anche “rosario”: oggetto reli-
gioso che nella religiositd popolare
offre aiuto ¢ protezione, non tanto
nellaffrontare le asperitd della vita
che dipendono direttamente dal-
Pazione umana {per quelle ¢'¢ il col-
Lello), ma sopratiuiio sul pizno di cid
che & incontroflabile: una protezione
di carattere magico, derivata dalla
necessitit di tenere lontano il male.
In questo senso la corona & anche un
oggeto di valore apotropaico ed
esorcistico.

“Coltello” e “corona”, dunque, vi-
sti come due strumenti, si potrebbe
dire, di sopravvivenza, clascuno con
fa sua efficacia e la sua sfera di inter-

vento, secondo un tipo di pensiero
che cerlamente gli stucli demologici
aiutano a comprendere ¢ che il Belli
poté cogliere nella sua realistica os-
servazione. Il legame fra if coltello e
la corona raggiunge il suo vertice
quando il coltello diventa un ex voto
donato alla Madonna per grazia rice-
vuty, parle dei tanti corredi oggettua-
ti i cui sono piene le chiese di Roma
¢ che nell’iconografia oltocentesca
figurano appesi ai muri accanto alle
smadonnelles,’ come raffigurato nel-
Iincisione di Bartolomeo Pineli ri-
prodotia a p. 82, oppure appest — ri-
corclano gli autori — «sulle pareti del
portico della chiesa di Santa Maria in
Trastevere o, a destra del transetio,
nella Cappella Strada Cupas. Di
estremo interesse, [ra le tante folo-
grafie presenti nel libro, & quella di
p. 29 che mostra un bell'esemplare
di coltello serratore romano di gran-
di dimensioni tramutato in ex voto
grazie allapplicazione di due anelli-
ni lungo i dorso della molla, in mo-
do da poterlo appendere al muro ac-
canto 4 un'immagine sacra: segno
tangibile di una pratica non incon-
sueta, resn possibile probabilmente

2, PP, PasoumN, Rageazzi di vita, Milano, Garzanti, 1955 ¢ Una it violenia, Mila-
no, Garzanti, 1939; al riguardo si veda anche PP Pasoum, Scritti corsari, Milano, Gar-

zandi, 1975,

3. AL Picuary, H Banditismo in Sardepna. La vendetia barbaricina come ordina-

mento giuridico, Milano, Giuflre, 1970,

4. 4Le madonnelle] costituiscono anche elemento di controtlo simbolico sugli

strati sociabi pitt turbolenti, come attesta fa particolare proliferazione di edicole volive
nei quartieri Moali ¢ Trastevere dove le immagini della Madonrna, presenti nelle stam-
pe di Bartolomeo Pinelli, sono spesso contornate di coltelli in funzione di peculiari ex
votos, A. Rica, Gl occld, le luci, le inunagini: le madonnelle. Spazio del sacro e prati-
che devozionali delle edicole religiose, in La sacra Cittd. Iinerari antropologico-reli-
giosi nella Roma di fine miflennio, a ¢, di LM, Lombardi Satriani, Roma, Meltemi,
1999, pp. 33-75.
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anche grazie all'intervento del coltel-
linaio 0 almeno del fabbro.

Infine il coliello e la corona sono
anche oggetti che si maneggiano, su
cui si applica un talto ripetuto ¢ pia-
cevole: ¢id vale in particolar modo
per i coltelli, -dal manico d’ottone,
inciso e guarnito di placche d’argen-
tor, che, se hen lavorati, si presemnta-
no lisci e gradevoli al tocco.

I soprattutto il metallo — un ma-
teriale di particolare pregnanza — a
conferire valore al coliello, che per
avere la lama appuntita diventa esso
stesso un oggetto dotato di un pote-
re esorcistico, come le pid innocue
forbici. La letteratura demologica ri-
ferisce, per diverse aree regionali ita-
iane, di usi palesemente esorcistici
del coltello, ad esempio quello prati-
cato negli ambienti dei pescatori le
cui mogli, quando <’¢ tempesta in
mare e le barche sono fuori, “taglia-
no” le trombe marine, sulla spiaggia,
brandendo i coltelli dei mariti.

Gli autort ricordano anche come
il coltello potesse essere un dono
scambiato fra innamorati; pil spesso
un pegno d'amore che Pinnamorata
regalava al suc uomo dopo avervi
fatto incidere il proprio nome o qual-
che parcla d’'amore.

Secondo il popolano romano il
coltello & Punica arma onorevole; es-
s0 richiede infatti il coraggio di un
conflitto ravvicinato, a differenza
della spada, usata secondo un'ipo-
crita etichetta signorile — come solto-
linea anche Trilussz nella poesia La
spada e er cortello — ¢ a differenza
delle armi da fuoco disprezzate co-
me armi da vili, come soltolinea Bel-
li nel sonetto Er grann’accaduio

successo a Pperuggia: <Volete am-
mazza un omo ogei o ddomani? / Eh
bbuggiaravve, pijiate un cortello / e
ammazzatelo ar meno da cristianis,
Dove, ancora una volta il termine
“cristiano” implica un concetto di va-
lore normalive entro up’apparienen-
7.

Interessante, nel capitolo fLa
“‘cultura del coltello” e pinl in genera-
le in o il volume, lo spazio dedi-
cato ai contesti ambientali in cui il
coltello trova il suo bumas, prime fra
tatti le osterie, dove il bere e il gioco
d'azzardo (la passatella, la morra)
con faciliti provocavano la violenza
e potevano dare luogo ad accoltella-
menti. Gli autori riferiscono come,
all'arrive improvviso delle guardie
che controllavano e perquisivano gli
avventori, i coltelli venissero piantati
solto i tavoli di legno, in modo da
occultarli, per poi venire recuperati
in un secondo tempo con la compli-
citd dell'oste.

Le osterie vengono descrilte an-
che come teatro di particolari prati-
che come quella della “cicciata”, una
sorta di rito di iniziazione al coltello
in cui

il nedfita doveva sfidare un bullo
anziano con un coltello protetto da un
robDusto Spago arrotolato streftamente
intorno alfa punta di modo che non
polesse penetrare troppo: I'obiettivo
da colpire non era un punto vitale, ma
ka ciceia, ciog la pancia del rivile. Se
vinceva il duello, era ammesso e il rito
terminava con una solenne sbronza da
parte di futti j membri del groppo.

Un'altra pratica di coraggio, parti-
colarmente brutale, era il duello det-
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to “alla caprara”, in cui i due avversa-
ri, tenendosi per la giacca o per la
mano sinistra, si colpivano ripetuta-
menle con i coltelli.

La disamina dei contesti ambien-
wli di uso del coliello include, naru-
ratmente, i rapporti fra i generi ¢ in
particolare la gelosia: persino una
serenaty poteva portare a un accol-
tellamento, come ricost{ruisce il com-
ponimenlo poetico di Cesare PPasca-
retla, La serenala, riprodotlo nella
parte dei Documenti, alle pp. 127-
28. La gelosia, reciproca, poleva ec-
cezionalmente armare di coltello le
stesse donne, che comunque aveva-
no un ruolo nell’incitare gli uomini
alla violenza quando questa era rite-
nuta socialmente giusta.

Infine, un ultericre contesio di
uso del coltello viene individuato
negli omicidi polilict avvenuti per la-
le mezzo, come quello del “ggiacub-
hino™” Hugo de Bassville (1793) o del
primo ministro di Pio X, Pellegrino
Rossi, da parte di un fienaivolo, car-
retliere e bettoliere (1848). I tema &
inleressante ¢ si presta a confront
con altri omicidi politici ottocente-
schi ugualmente avvenuli tramite ac-
coliellamento,  Per  esempio, in
un'ideologia molto diversa ma an-
ch'essa connessa a ragioni etiche, si
potrebbe ricordare Puccisione a col-
iellate del presidente della Repubbli-
ca francese Sadi Carnol, nel 1894, da
parte deil’anarchico italiano Sante
Caserio, fornaio. Una strofa di un
canlo a lui dedicalo che va sotto il

nome di Linterrogatorio di Caserio,
raccolto da Caterina Bueno a Firen-
ze, si riferisce proprio al coltello: «Lo
conoscete voi questo pugnale? / Silo
conosco / ci ha il manico arrotondo /
nel cuore di Carnot / 'ho penetrato a
fondon®

Nel quarto capilolo — Lindusiria
el collelfo — gli autori affrontano in
modo dettagliato gli aspetl ergologi-
ci del coltello «alka romana o serrato-
re 4 uno o pit scrocchi a molla fissas,
in uso fino alla fine dell’'Ottocento:
un coltello che - serivono — si distin-
gue «per semplicitd, austeritd e fun-
zionalitd-. Vengono descritti tipolo-
gie e forme, materiali, misure, tecno-
logie di fabbricazione, sempre attin-
gendo a fonti storico-archivistiche:
in gran parte disegni dei periti di tri-
hunale, quando non addirittura veri
¢ propri coltelli allegali come prove
alle carte processuali.

Vengono anche esaminati i muta-
menti avvenuti nel tempo e gli ele-
menti formali di differenziazione,
come il manico, che pud essere di
corne leggermente arcualo, oppure
cavo in lamiera di ottone incisa e or-
nata di «-medaglioni d'argento raffi-
guranti soggetl sacr, profani o mito-
logici-. Aperti, questi collelli poteva-
no misurare da pochi centimetri fino
a oltre sessanta centimetri.

Nel capitolo sono presi in consi-
derazione anche i centri di fabbrica-
zione. Gli autori si soffermano sui
coltellinai romani, riuniti nella «Con-
fraternita dei colteliinai che costitui-

5. Canii anarchici, a ¢. di L, Settimelli e L. Falavolti, Roma, Samond ¢ Savelli,

1972, pp. 106-07.
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va I'Unidversita dei fabbri documen-
tata almeno dal 1453; mentre nella
seconda metd dell’Ottocento gli stes-
si arligiani si ritrovano riuniti nella
Societd Romana di Mutuo Soccorso
dei Fabbri ¢ Ferrard, gid attiva nel
1872, Inleressanie, ai fini di delinea-
re una geografia dei coltellinai roma-
ni, Pelenco di 15 artigiani attivi nella
capitale nel 1826: esaminando i loro
indirizzi si nota un accentramento in
diverse zone del centro storico della
cittd.

Infine vengono itlustrati i metodi
di lavorazione, frutto di sun processo
lungo ed elaborato- che richiedeva
saperi e leeniche codificale, a fronte
dei quali i guadagni erano sempre
piuttosto modesti, Anche qui gli au-
tori non mancano di lrovare una cor-
rispondenza nella produzione bellia-
na, nel sonello £ ferraro.

Nel quinto capitolo — La legisla-
zione dal 1690 al 1908 (Legge Gio-
fifti) — sono prese in esame le leggi
che limitavano uso e il porto delle
armi bianche nell’arco di lempo con-
siclerato, Viene mostrato come la le-
gislazione dello Stato della Chiesa
fosse particolarmente repressiva ri-
guardo alla fabbricazione ¢ all’uso
del coltello, senza tuilavia oltenere
significativi risultati in una prassi
che, come si & visto, era ben radicata
negli ambienti popolari romani, Inle-
ressanti sono gli artifizi con cui i col-
tellinai cercavano di aggirare la nor-
mativa mascherando la punta me-
diante Tapplicazione di un bottonci-

no, oppure ricavandovi una cruna,
in modo da adattare 'oggetto a stru-
mento di lavoro sper cucire o ripara-
re bardawre o finimentt delle caval-
cature e delle carrozze in modo da
giustificarne il portos.

Il sesto e ullimo capitolo — Setira
e non violenza: coniro ey crapiccio
de la sortes — torna sulla produzione
belliana quale rappresentazione rea-
listica del wpensiero selvaggio del po-
polano romano-, ma anche quale
strumento di civilizzazione che uti-
lizza la salira per educare alla non
violenza, secondo lidea di cristiane-
simo professata dal Belli. 1l poeta ne
espone le ragioni nei suoi sonetti; in
L'ammazzato: -E cchél ssemo a li
tempi de Nerone / che le lite, per
dio, tra li cristinni / nun z’abbino da
fa mmai co le bbone?s; in Er torto ¢
la raggione: «Aibbd, nun zd le
ssciabbole ¢ le spade / che ddistin-
guenc er lorlo ¢ la raggione / // ...
// In quanto all’arme poi, 50 una
pazzia / per rrimette ar crapiccio de
la sorte / lanto la veritd cche la bbu-
scian,

Come si & deuo, il volume & com-
pletato da ampio apparato docu-
mentale che consente la consullazio-
ne diretta di molte delle fonti utiliz-
zale dagli autori.

Preziosi gli estrati dal poco co-
nosciuto volume Edmondo, o dei co-
stumi del popolo romano® del padre
gesuita Antonjo Bresciani, piti noto
per 2 sua inchiesta sulla Sardegna
nellambito degli interessi “antiquari”

6. A. Brescian, fdmondo, o del coshimi del popolo romano, 3 voll., Milano, Bo-
niardi-Pogliani, 1860; ristampa Milano, Serafine Muggiani ¢ Comp., 1872,
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sugli usi e costumi dell’etd napoleo-
nica:’ Le ottobrete, sui combattimenti
al coltello che seguivano le gare con
le carrozze; Pippetto Squarcia, il rac-
conto di un fatto di accoltellamento
di sette giovani avverttori in urroste-
fia, presentalo come vero.

Lestratto da Roma e § romearni, di
Aristidle Gabelli'— una fonte utilizza-
ta nel primo capitolo del volume - &
interessante perché metle in luce gl
aspelti socio-culturali ¢ il particolare
quadro psicologico che da essi deri-
va. Gabelli inoltre traccia una con-
nessione fra Roma con la sua campa-
gna proprio riguardo a cerli compor-
tamenti:

A questo fenomeno contribuisce natu-
ralmente tutto intero lo stito della
civiltd, ma in modo pia diretto vi con-
feriscono aleune idee ¢ alcune usanze,
alle quali non manca un ceno che di
generoso ¢ di poetico, che se vanno
moderando nella cittd, in campagna
resislono ancord.

Il lungo articolo di Paclo Picea, #f
coltello a Roma nella storia, nella
tradizione ¢ nella letteratizra popo-
lare, pubblicato in «Nuova Antolo-
giar nel 1907, affronta, secondo
un’idea romantica, gli aspetli psico-
logici del Romano- che «& facile al-
I'ira, alla vendetta ed al sungue, ma &
parimenti proclive agli slanci gene-

rosi, cid che rivela in esso una indi-
scutibile superioritd di sentimentin,
Motiva la disposizione al sangue e
alla vendetta della plebe romana per
le prepotenze subite e la lega a una
fierezza antica,

Da Usi, costumi e pregiudizi el
popolo di Roma, di Giggi Zanazzo,
sono trattd alcuni passi, a cominciare
dalPIntroduzione. £ romano de Ro-
mer: <Br vero romano de Roma, &
strafottentissima [...]. Nun po ssoffrd’
[a legge: utto quello che je sa dub-
bidienza, nu' o pd igndiles, Llam-
mazzati de fa Domenica: sulla ge-
nerale connivenza ¢ omertd riguar-
do agli omicidi derivati da questioni
di gelosia, o di gioco o di vendelta,
mentre & inconcepibile uecidere per
rubare.

Ma nun C'era caso che s'ammazzava
mai quarcuna pe’ ruballo. Li ladri era-
no perseguilati ¢ mar visti puro da li
popolani. De nolte, a qualungue ora,
potevio anna’ in giro pe’ i vicoli pil
anniscosti de 1 Monti ¢ de Trasievere,
portanno waeddosso wtto Pore der mon-
no, che gnisuno ve diceva gnente.

La Mdra: uno dei giochi Posteria
che crea tensione ¢ pud degenerare
in rissa e in violenza. «Animati da
questo trastulto, che spesse volte fi-
nisce con litigi, tanto & facile ¢ dispu-
tabile Perrore, i romani si atteggiano

7. AL BresCiant, Def costumi dellisola df Sardegna comparati cogli anlichissimi
popoli orientali, 2 voll., Napoli, AlPUffizio della Civilta Cattolica, 1850, dedizione a c. di
13. Caltagirone, Nuoro, lHsso, 2001; si veda #l riguardo AM. Ciwese, Crltura egemorticd
e culture suballerne. Rassegna degli stuci sul mondo popolare tradizionale, Roms,

Palumbao, 19734 p. 133.

8. A, GaBeLl, Rome ¢ § romaiti, Roma, Tip. Blzeviriana, 1881,
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a pose ed espressioni d’'una bellezza
feroces.?

Il breve passo di Claudio Rendi-
na, Le chiese di Roma rievoca un’im-
magine miracolosa della Vergine Ma-
ria, legata a una grazia ricevuta, da
cui ebbe origine la chiesa di Santa
Maria della Consolazione, nel rione
Campitelli, cosi deua perché li si
consolavano i condannati a morte.

In Il coltello serrafore romano
nelle ricerche d'archivio dal XVII al
XIX secolo, di Franco Russo, viene ri-
costruito in modo dettagliato un as-
sello della storia del coliello serrato-
re romano aliraverso le fonti archivi-
stiche conservate presso UArchivio i
Stato di Roma, approfondendo da un
lato 'aspetto produttivo connesso al-
le botteghe artigiane presenti a Ro-
ma, fonte di lavoro e di attivith eco-
nomica, dall’altro i tanti atti normati-
vi emanali per ridurre ferimenti, risse
e omicidi, con risultat non definitivi,
Interessante & anche [atlenzione
prestata da Russo ai disegni rinvenu-
ti a corredo di verbali e di alwe fonti
archivistiche, uno dei quali & ripro-
dotto a p. 27 del volume,

La roncola alla romana di Fran-
cesco de Feo, uno dei due autori del
volume e anche un importante
esperto di coltelli antichi, riguarda
un modello di roncola da tasca a ser-
ramanico, derivata dall’omonimo
strumento di lavoro. Lo scritto si sof-
ferma anche sulle ferriere di Ronci-
glione (Viterbo): un complesso side-

rurgico dello Stato Pontificio che rag-
giunse it massimo sviluppo fra il
XVII e il il XVIHE secolo.

L'apparto documentale si conclu-
de con alcune selezioni poetiche
tratte dal Misogatlo romano, dai so-
neli di Cesare Pascarella (£r faltac-
cio, lir morto de campagna, La sere-
nala) e dai versi di Giggi Zanazzo
(La lite pe’ fa regola).

I volume & completato da un am-
pio e importante corredo [otografi-
co, che, come sempre quando ¢i so-
no delle immagini, conferisce con-
cretezza al tema: una quantitd dj
esemplari di collelli serratori alla ro-
manga, di coltelli alla genovese, di
coltelli ex voto, di roncole alla roma-
na, di mollette, il testimoni di mo-
delli e di specifiche realizzazioni se-
condo le diverse manifatture ¢ le di-
verse cronologie. Purtroppo la ripro-
duzione delle immagini, che appaio-
no come parte integrante del volu-
me, non & oftimale: & un peccato ed
& P'unico appunto che viene da avan-
zare alla pubblicazione, anche se
non & difficile immaginare che cio
possa cipendere da motivi di ordine
€CoONoOMIco.

11 libro di Francesco de Feo ed
Elio Di Michele rappresenta un’ap-
prezzabile monografia che contri-
buisce egregiamente, con la sua spe-
cificitd tematica, alla storia degli stu-
di su Roma e in particolare sulla cul-
tura popoelare romana dei secoli pas-
sati.

9. Quest'ultimo passo di Zanazzo € stato anche inserito, con analoga funzione do-
cumentale ma in riferimento al paesaggio sonoro, in 7 “suwoni” della Campagna rome-
ne, Per wuna ricostruzione del paesagpio sonoro di un lerriforio del Lazio, a ¢ di R,
Tucci, Soveria Mannelli, Rubbettino — Regione Lazio, 20057, con CD allegato.
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La valicitd dei risultati raggiunti
conferma anche la correttezza del
metodo utilizzato dagli avtori, che
hanno messo insieme le loro compe-
lenze in modo integrato e hanno at-
tinto a una pluralitd di fonti diversifi-
cale, da quelle storico-archivistiche a
molte altre fonti “ausiliarie” fra cui le
produzioni letterasie del Belli e di al-

tri. Va inoltre riconosciuto agli autori
il merito di avere ricostruilo una «sto-
ria romanesca del coltellor secondo
criteri interpretativi coerenti con la
cultura osservata, lenendo conto,
ciog, del punto di vista del popolano
romano: fa loro stessa definizione di
<cultura del coliellos appare orientata
in senso antropologico.

Vernacular Sonnets of Giuseppe Gioachino Belli. A selection.
Vol. 1. 18719-1832, Translated by Michael Sullivan, London,
Windmill Books Ltd, 2011, pp. 224,

Michael Sullivan sviluppd un in-
teresse coinvolgente per i sonetti del
Belli dopo averne incondrato uno, Li
morti de Romea, in un libro che stava
traducendo, Le scritture wltime di Ar-
mando Petruced, uscito per Binaudi
nel 1993, ¢ in inglese come Writing
the Dead nel 1998, Non era nuovo
alla traduzione dall’italiano. Aveva
alle spalle la versione di un altro vo-
lume saggistico, ldeca della prosa di
Giorgio Agamben (Feltrinelli 1985;
Idea of Prose, 1993); ¢ prima ancora,
di un romanzo di Fabrizia Ramondi-
no, Althénopis (Binaudi, 1981, uscito
in inglese nel 1988). Non & nuovo
neppure alla traduzione di poesia,
perché nello stesso 1998 si aggiunse
ai non pochi traduttori di Michelan-
gelo con la versione dei Love Son-
nets & Madrigals to Tommaso de’
Cavalieri, pubblicato a Londra per
Peter Owen.

Non so dire cosa in quel sonetto
del Belli colpisse cosi la sensibilitd di

di Cosma Siani

Sullivan da legarlo irremissibilmente
al poeta romano. Forse la denuncia
di una societd classista, o la visione
i un potere ingiusto legato al censo,
o la rappresentazione di un popolo
che — per dirla con le parole del Vi-
golo — ha il genio del parlare, del
motteggiare, del narrare, dotato di
una «forza viva che la convenzione
sociale non ha ancora appiattito e k-
vellator, Era di certo qualcosa che
toccava sue corde profonde; e sta i
fatto che da aflora Sullivan ha tradot-
to sonetli belliani senza interruzione,
fino a raggiungere la cifra di 323,
quanti sono al momento.

Trentotto di essi furono pubblica-
ti in un volume di aui di convegno
(Translating Voices, Translating Re-
gions, 2006), in appendice a un sag-
gio di Riceardo Duranti, che & stato il
primo a occuparsi di Sullivan tradut-
tore del Belli. Un gruppo di altri ven-
1 soneli comparivano nel volume
sulle nuove traduzioni belliane Belli
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Traweslated tiy Michael Sullivan

da Roma all’Fropa, 2010; e nello
stesso anno altii dieci inedid veniva-
no pubblicali sul Jouwrnal of lalian
Transiation fatto al Brooklyn Colle-
ge di New York da Luigi Bonaffini.
A compensare queste episodiche
apparizioni a stampa, abbiamo ora
una prima collezione in volume che,
dal soltotitolo, promette un seguilo.
Raccoglie composizioni belliane di
un periodo inizizle che si estende fra
il 1819 a tuto il dicembre 1832. Di
questi anni d’esordio Sullivan resti-
tuisce il sonetto d'apertura, Lusirissi-
mi: co’ gueslo mormoriale, primissi-
ma di alcune prime prove incerle
tanto da avere un “No” di mano del
Belli stesso sugli autografi, per poi
passare subilo a Nunziata e 'r capo-
rale, che & gia del febbraio 1830. In
sostanza, dunque, il volume offre
una campionatura del periodo 1830-
32: ed & una selezione ampia perché,
dei quasi settecento sonetli composti

dal Belli in quegli anni, Sullivan qui
ne traduce ben centocinque.

Con questo solo primo volume,
in effeut, Sullivan si pone fra i pil
produttivi traduttori anglosassoni del
Belli, secondo solo a Robert Ga-
rioch, con i suoi centoventi sonetti
messi in scozzese; e quindi € in cima
allelenco dei sedici traduttori a tut-
toggi noti, da quelli che hanno trat-
tato pochi sonetti (i quattro di Ro-
land Strom nel 1994, o i cinque del-
Paustraliano Desmond O'Grady, nel
1977-78) ai prolifici come il detto
Garioch, o Allen Andrews con una
silloge di cento nel 1984, o Miller
Williams con selttantacinque nel
1981,

Ma nel manipolo degli anglosas-
soni ~ il pit folto, a quanto pare, dei
traduttori del Belli nelle varie lingue
— troviamo tutta una gamma non so-
lo per quaniitd, benst per modi ed
esiti. Abbiamo chi traduce in prosa,
come Sotheby fin dal 1874, o Haller
nel 1986, mentre altri scelgono una
versione interlineare pur sempre in
prosa; e ¢'e chi, ed & la maggioranza,
li rende in poesia, cio€ in versi e me-
trica, a4 cominciare dalla lontana
Frances Eleanor Trollope, cognata
dello scrittore inglese, la quale con
molta bravura rifaceva nove sonetti
belliani nel 1880, ai primordi della
fortuna anglosassone del poeta ro-
Mano,

Si tende a parlare poco del grado
di conoscenza della lingua originale
posseduto dai tradutlori, o a darlo
per scontato, Naturalmente & an-
ch’esso di vario tipo. Lo & nel caso
dei belliani in inglese (ma va detto,
intanto, che per Belli anche i lettori
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italiani hanno spesso bisogno di an-
notazioni che aiutino la comprensio-
ne). Il grado di conoscenza dei tra-
duttori anglosassoni & mediamente
buono (e consideriamo con indul-
genza quel “mascinino” del Caffet-
tiere fisolofo, da due o tre di essi
chiamato expresso machine, piutto-
sto che coffee grinder), anche per-
ché un buon numero di loro hanne
beneficiato di soggiorni in ltalia e a
Roma (fo stesso Sullivan dal 1964 al
1967 ha lavorate come insegnante di
inglese a Pescara, Chieti, Sulmona,
*alermo, Agrigento, ¢ viene regolar-
mente a2 Roma pit volie I'anne). Ma
'@ chi, avendo una conoscenza (eo-
rica e libresca, si @ glovato di un
“consulente” italiano, raggiungendo
risubtati molto buoni (caso del recen-
e Stocks, con una raccolta di 62 so-
netti pubblicati nel 2007; non deve
far meraviglia: un traduttore defl’in-
tera  Gerusalewme liberata, Max
Wickert, edita nientemeno che fra gli
Oxford Classics nel 2009, afferma:
«Ho imparato italiano a cinquan-
vannis).

Nel novero dei traduttor inglesi
abbiamo ancora chi si attiene ai con-
tenuti ¢ alla lettera del testo ¢ chi se
ne allontana o piti 0 meno sensibil-
menie, non lanto per esigenza di
metrica (anche i pin “fedeli” mostra-
no inserzioni ovvero zeppe e forza-
ture del senso), quanto per fantasia
personale. Fra it primi troviamo
I'americano Joseph Tusiani; fra i se-
condi Anthony Burgess, traduttore di
72 sonetti belliani, che svaria dalla
fedeltd metrica e letterale a svolazzi
propri, come il ben noto ultimo ver-
so del Giorno der gindizzio, dove

Smorzeranne li lumi, ¢ bbona sera-
diventa Hr-plwhooo./And so 1o
bed./ Qwwwwrw./ Bona sera {(ciog il
soffio che spegne il lume, “E via a
letto”, un urlo di dolore, la replica
della buonanotte italiana, anzi roma-
nesca.

IX abbiamo ancora una gamma di
registri che vanno da un inglese
standard, accessibile anche ai par-
lanti inglesi non nativi (oggi sono
pitt numerosi degli stessi parlanti na-
tivi, e senza dubbio costituiscono un
polenziale pubblico dei traduttori in
inglese), a una lingua pitt 0 meno
marcaia da inflessiont dialettali, a un
inglese fortemente dialettizzatlo, a
una varietd regionale che non ¢ pig
Finglese che gira nel mondo ma lo
scozzese meridionale o lallans (Ga-
rioch e William Neill; ma ¢'é chi, co-
me Charles Martin, 20006, con punta
polemica si rifiuta di credere che il
romanesco del Belli debba essere
tradotte, o lo sia meglio, in forma
cdialettzle).

In questo guadro Sullivan si col-
losea fra coloro che usano un registro
con forii influenze dialetiali, seguo-
no una forma metrica, e tendono acd
attualizzare o “naturalizzare” i conte-
nuti (lo fanno Garioch, ancora, ¢ lo
stesso Burgess; ¢ vedremo che cosa
vuol dire),

Sullivan usa una lingua in cui non
& prevalente l'inglese standard, ma
quelio che lui stesse definisce «a dif-
fuse urban vernacular-, un vernacolo
o gergo latamente urbano, una sua
koineé dialevale faua di cockney con
apporti di altri dialetti inglesi con-
temporanei. Lo spiega Jui stesso in
questi termini: «Le versioni sono inle-
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se per essere recitate in “a diffuse ur-
ban vernacular”, volendo dire che,
mentre la maggior parte richiedono
“Cockney”, i sonetd pilt violent, per
esempio, risentono dell'accento di
Glasgow o Belfast, e quelli per i qua-
li il cattolicesimo & imprescindibile,
quello di Dublinos,

Laccento locale @ rifatto nella
stessa grafia. Tratti costanti sono la
pronuncia senza aspirazione dell'h
(‘oo per who, ‘ears per bears, ‘ear!
per heart); yer per your o you; il
popolare ain't per am nol/is not/ are
rot; lemme per lel me, nuffin’ per
nothing, allus per always, wivvart
per without, ussels per ourselyes, ac-
cos per because, do yer afla = do y-
o have to; arla = oul of, Paccenio
londinese ve = the, vat’s it = that’s i,
viv ve = with the. E nell'uso morfo-
sinlatlico, lessicale e idiomatico: wot
equivalente a what usato come un
that relativo; luso della lerza perso-
na singolare del verho, con s finale,
in tutte le persone del verbo: f
krnows, yer grabs, solecismi come
worser , comparativo di worse, che &
gid comparativo di per sé; e cosi via.

Per quanto riguarda 'aspetto me-
trico, Sullivan rifd sistematicamente
le rime, e per lo piv si attiene allo
schema dell’originale ABBA ABBA
CDC EDE, e ne riproduce e occasio-
nali variazioni. Non cosi per il verso,
Lendecasillabo belliano non sempre
¢ reso con quello che & considerato
Pequivalente inglese, il pentametro a
base giambica, ma con una varieg di
metri accentuativi che non rendono
la fluiditd ritmica del Belli. Questo &
un bel pentametro: a very dirty na-
sty stinkin' trick (*un tiro mancino,

sporco e disgustoso™), che paralrasa
il belliano «un carcio-farzo de catti-
v'odores (Caino); la cadenza ende-
casillabica ¢ mantenuta nel verso se-
guente Bul ‘e saw the Almighly treat
bis neeps (“Ma vedeva 'Onnipotente
trattare le sue rape”, dove negps &
scozzese colloquiale per furnips,
che torna comocdo alla rima coi se-
guenti sheeps, steep), ma & interrolia
subito dopo: and ‘is ‘oney like they
s ¢ joke, “e il miele suc come fos-
sero una cosa da ridere”, che non ha
una cadenza ritmica riconoscibile
ma riproduce una frase parlata, Pit
di frequente compare il letrametro,
come i seguenti versi a quattro piedi
meltici: now wol my ‘ealth ‘as gone
all eory! (“ora che la salute & andata
in malora”, da Er marito ammalato),
An’ said an’ done, that stinking git
(e detto-fatto, quello stronzo schifo-
s0°, da Er logotenente), they shuffles
sltippers round the room, uno dei rari
versi in lingua standard, rispondente
alla fettera all’originale «strisceno le
sciavatte pe la stanzoe (L spiriti D).

Sullivan tende 2 “naturalizzare” il
testo romanesco dell’Otlocento, ciog
a renderlo inglese e attuale, tirando
in causa persone, cose e fauti della
contemporaneitd britannica: «Percid
— come spiega lui stesso ~ una car-
rozza pud diventare una macchina,
un papa ignorante di archeologia
pud diventare il principe Carlo, un
bullo romano un duro di Glasgow,
una puttana credente una dubline-
se». In tal modo, il registro linguistico
- continua il traduttore — & dettato
«lal contenuto del sonetio stesso ¢
non dalla falsa equivalenza romane-
sco = Cockneys.
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Questo vuol dire che nomi, luo-
ehi, ruoli, cariche non rispondono a
quanto troviamo nei testi belliani ma
vengono rifatti in chiave anglosasso-
ne. E quindi una “carrozza da Signo-
re” diventa una RollsRoyce (in Chi
vva fa notte, va a la morte), “er car-
dinale” un MP, Member of Parlia-
ment, un deputato o onorevole (fr
momoriale), Ruganlino  Mister
Punich — con molla appropriatezza,
perché Punch, cioé Pulcinella, rien-
tra nefllambito del teatro dei buratti-
ni cilato nel sonetto, I diavolo, e ri-
sponde al Rugantino romanesco an-
che come caricatura groltesca e ca-
rallere prepotente —; “Ppapa Genga”,
cio¢ Leone XlI, nel soneito Papa
Leone, diviene Pope Waltila, cio¢
Woijtyla; Ir roffiano onoralo che
propagandza la sua “merce” dicendo
ai clienti che possono andare «a oc-
chi chiusi», in inglese li rassicura che
s€ ne tornano a casa “senza HIVY. Gli
stessi nomi d'ogni giorno sono per lo
pit rifanti: Santaccia de Piazza Mon-
tanara resta tale, ma Tuta diviene
Gertie, Felice Wallace, sor Mattia Mr
Flynn, ¢ cost di seguito, facendo ri-
suonare di certo molte connotazioni
allPorecchio nativo (come i1 Mr
Flynn di etimo irlandese in £r mo-
stro de natura, vtile alla rima, senza
perd escludere la strizzatina d'occhio
suggerita dal senso gergale di fhmn
come pratica sessuale).

Un caso lampante di simile tra-
pianto in contesti moderni e inglesi @
Pultimo sonetto del volume, Li sbe-
scinechi, “Kissy kissy”, che descrive
la gerarchia della scalata al potere at-
traverso ossequio al potente con-
cretizzaro nelfatio def baciamano. La

scala gerarchica dell’originale co-
mincia dal “Chiricozzo sciorcinalo”,
il “chierichetto 1apino”, che bacia la
mano al sacrestano; quest la bacia al
sotlocurato, questi al Parroco, e se-
guono nell’ordine il Padre guardia-
no, il Generale dell’ordine, il Vesco-
vo, il Cardinale, il Papa. E quando &
questultimo a sua volta a dover ren-
dere Tossequio del baciamano, ab-
biamo la battuta finale che sigilla la
composizione: “A bhasciaculo” (ri-
sposta, spiega il Belli, che si da eva-
sivamente a chi fa domande inop-
pottune).

In raduzione, la scalata non & al
potere ecclesiastico ma politico; o
stesso shaciuechiamento ¢ diretto a
parti del corpo non deputate al bacio
- spostamento necessario sia perché
il bactamano ai refigiosi non esiste in
ambito anglicano, e per queslo & so-
stituito da arse-licking o arse-Rissing
(“leccare/baciare il culo™), sia per il
conlesto conemporaneo, laico e po-
litico, creato dal traduttore. Si parte
da His Worship (the Mayor), “Sua ec-
cellenza il sindaco”, per salire al Se-
grelario nazionale del partito (Nat.
Sec.), al faccendiere (Lobbyish), reali-
sticamente visto come polere supe-
ricre a quello del segretario; e cosi
gradalamente atlraverso altre figure
del potere istituzionale o sostanziale:
il tizio incaricato di stilare la lista di
nomi da proporre al sovrano per
onortificenze (the bloke makes up the
'Onours List; con allusione a uno
scandalo che investi Tony Blair qual-
che anno fa, cesh for honours, “ono-
rificenze a pagamento”, come modo
di finanziare i1 partite), 'addetio
stampa (PO, Press Qfficer, che sebbe-
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ne esterno al parlamento, pud avere
molto potere perché gestisce i rap-
porti con 1 mass media), il portavoce
del partito (Spokesmetr, il presidente
del partito (Chairman), 1l capo whip
(Chief Whip, il deputato coordinato-
re clei parlamentari di un partito, co-
lui che assicura la presenza e la par-
lecipazione al voto; & un posto di
potere perché il chief whip del parti-
to i maggioranza consiglia, per
esempio, il primo ministro sulla no-
mina dei ministri), fino al Presidente
del Consiglio (PM, Prime Minisien); e
quando ¢ il turno di quest'ullimo,
abbiamo una batwuta finale equiva-
lente all’'originale romanesco: Kiss
me arse, “Baciami if culo”.

Non tutto il Belli viene cosi tra-
sposto in termini adattati alla realta
contemporanea. Interi brani ¢ anche
interi sonetti seguono loriginale pas-
s0 passo e alla lettera. Cosicché que-
sto Belli di Sullivan oscilla fra gli
estremi di una lingua vicina allo stan-
dard e (molto pili spesso) una lingua
forlemente connotata in senso dialet-
tale, fra aderenza al testo originale e
manipolazione del testo, fra versione

filologica e rifacimento in chiave per-
sonale; insomma fra traduzione e tra-
sposizione. Ed & certamente quest’ul-
tima la caratteristica macroscopica. In
termini di studi traduttologici, do-
vremnmo dire che queste versioni ri-
caclono nell'area degli “aclattamenti”,
adaptation, o addirittura tradapta-
tion, secondo il termine coniato dal
canadese Michel Garneau.

Cid che maggiormente preme al
traduttore, a quel che si percepisce,
paiono essere infalli i contenuti, la
loro carica trasgressiva, la potenza
della ribellione nei confronti del po-
tere costituito. 1 sonetti in cui egli si
muove pit a proprio agio, ¢ che pil
lo sollecitano e gli shrigliano la fan-
tasia, sono quelli dai toni ford, di na-
tura sessuale o di polemica sociale.

Rispetto ai traduttori precedenti,
Michael Sullivan si pone dunque un
po’ nella scia di Garioch, un po’ in
quella di Burgess, per il modo utio
suo (ma ancor pill spinto) di appro-
priarsi delle creazioni belliane e ri-
crearne il tono secondo i propri at-
teggiamenti intellettuali e i propri
wmori.



Libri ricevuti

a cura di Laura Biancini

Isabella BOARI

Documenti del Gran Tour. I laccuini del Fondo Consoni della Fondazione
Mareo Besso, Roma, {Fondazione Marco Bessol, 2011, pp. 173 (Collana della
Fondazione Marco Besso, 25).

1l volume, anche se non ne & reatmente il calalogo, costituisce il logico
antecedente cella mostra omonima tenutasi nella Fondazione Besso tra
dicembre 2011 e fehbraio 2012,

In essa, infadi, era possibile ammirare quanto autore descrive con
cura e analisi minuziosa in questa bella monografia dedicata a due tac-
cuini di viaggio acquisiti dalla Fondazione nel 1926. Ricchi di numero-
si ¢ pregevoli disegni nei quali appare non solo Roma, ma anche la
Campagna Romana ¢ la Comarca, praticamente tra Civitavecchia ¢ il
Regno delle Due Sicilie i due taccuini sono databili ta il 1829 e il 1831,
La hella introduzione storico-artistica & corredata da aceurate schede
hibiiografiche ¢ da numerose illustrazioni.

Pietro GIBELLINI
Parini. L'Officina del «Giornor, Brescia, Morcelliana, 2010, pp. 202

Il volume comprende sei saggi sul Giorno di Parini redauti dallPawore
in vari momenti della sua lunga carriera i studioso, in un arco di
tempo che va dal 1999 al 2009. La raccolta non segue un ordine crono-
logico ma presenta i diversi scritti per argomento ed € pertanto divisa
in tre part. Nella prima troviamo due studi sulle vicende testuali del
poemetto; nella seconda due seritti indagano su vari temi, dalla mitolo-
gia classica al trionfo del vino, rintracciabili nell'opera di Parini e nella
letteratura italiana; infine nella terza parte un saggio traccia la fortuna
critica i Parini mentre Paltro si configura come un omaggio a Dante
Isella, grande critico letterario ¢ maestro dell’autore.
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Alfrecdo NICOLA (Alfreding)

Poesie. Tdizione critica a ¢, di Dario Pasero. Premessa di Albina Malerba,
Torino, Centro Studi Piemontesi-La Sldira, 2007, 2 voll. (Collana di Letteratura
Piemontese Moderna, n. s. 14).

La Collana di Letleratura Piemontese Moderna si propone di pubblica-
re opere in poesia, prosa o di teatro offrendone una edizione filologi-
camente accurata. Gli autord, scelt tra 1 pid significativi, appartengono
all'ambito cronologico che va dalla seconda metd del XIX secolo ai
giorni nosiri in modo da documentare ampiamente la storia della lette-
ratura piemontese moderna e le caraleristiche del suo svolgersi,
Particolare attenzione sard rivolta ovviamente agli autori meno noti 0 a
quelli ta cul opera non abbia gia avuto edizioni filologicamente allen-
dibili.

Nei due volumi curati da Dario Pasero & stata dunque pubblicata inte-
ra opera poetica di Alfredo Nicola (1902-1995) corredala da un ricco ¢
raffinato apparato filologico e critico. I vari componimenti poetici sono
presentati suddivisi nelle diverse raceolte con cui sono stati preceden-
temente pubblicati dall’autore stesso.

Paolo SAGGESE
Allo echeggico di Garibaldi il nome. I poeli irpini del Risorgimento,
Grottaminarda (AV), Delta 3 Ldizioni, 2011.

Segnaliamo quesla antologia di poesie in dialetto irpino ispirate al
Risorgimento. Purtroppo non abbiamo avutlo modo di vederka, ma ne
abbiamo letto in un articolo di Alessandro Di Napoli, Alfo echeggid di
Garibaldi il nome. I poetl inprini del Risorgimento, in Silarus- Rassegna
trimestrale di cultura, a. LT (2011), n. 278, pp. 61-70.

Naturalmente anche in questa raceolta, realizzata in occasione dei 150
anni dell'Unitd d’ltalia, molti componimenti sono ispirati alla figura di
Garibaldi e infatti il verso riportato nel tiolo & Pultimo di vno di quelli.
Curioso € invece un altro componimento riportato nell’articolo, Obbe-
disco: in esso I'io narrante racconta un “surreale” episodio, letto in un
libro, nel quale I'eroe dei Mille avrebbe pronunciato la Fatidica parola
non di fronte al futuro re d'ltalia, ma in ossequio all'invito di togliessi il
cappello davant ad una immagine della Madonna.
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E ANCORA PER 1 150 ANNI DELL’ITALIA UNITA:

Folografare la storia. Siefano Lecehi e la Repubblica romana del 1849, a cura
di Maria Pia Critelli. Catalogo della mostra Roma, Museo di Roma-Paluzzo
Braschi 16 novembre 2011-15 gennaio 2012, Roma, Palombi, 2011, pp. 125.

La mostra, organizzata neflambito delle celebrazioni dei 150 anni
dell'Unitd d'Ttalia, ripropone le quarantuno carte salate da calotipo di
Stefano Lecchi conservale presso la Biblioteca di Storia Moderna e con-
temporanea e riscoperte nel 1997 grazie a Marina Miraglia strappando
cost il titolo di primo reportage fotografico della storia a quello realiz-
zato durante la guerra di Crimea del 1855 dal fotografo inglese Roger
Fenton. Successivamente, nel 2001 esse furono pubblicaie con cura
severa e rigorosa da Maria Pia Critelli nel volume Stefano Lecchi: un
Jfotografo e la Repubblica Romana del 1849,

Le drammatiche immagini i Lecchi che documentano gli altimi
momenti della Repubblica Romana (o meglio le riproduzioni di esse,
clal momento che gli originali sono in una stanza a parte per motivi di
wilela e conservazione) sono esposte ciascuna accanto ad una moder-
na fotogralia scattata, laddove & stato possibile, dallo stesso punto di
vista. Il visitalore si trova pertanto di fronte ad una singolare combina-
zione che meue a confronto il passato ¢ il presente in un suggestivo
percorso della memoria.

Un giornale al mese. Fogli, giornali ¢ periodici del Risorgimento itatiano,
Soveria Mannelli (CZ), Rubbettino, 2011, pp. 150.

11 volume contiene le conferenze dell'omonimo ciclo che si & svollo
lungo tutto i1 2011 ¢ durante il quale sono stati illusteati altretianti perio-
dici che hanno segnato e rappresentato la storia del nostro Risorgi-
mento e successivamente hanno accompagnato i primi anni, o anche
pitr, di un Italia che si stava trasformando in nazione.

1 giornali esaminati sono tra i pit vari e pitt o meno noti: «Guida del-
Peducatores, «Diario di Romas, It gatto letierario ¢ vero L'Aristarcos, «l.a
civiltd cattolicas, «II lampione», «Il Don Pirdones, «Il Politecnicas, Il
Corriere delle Dames.

Il ciclo di conferenze si @ svollo nella biblioweca Giovanni Spadolini del
Senato della Repubblica che aveva promosso tutta la manifestazione.
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Llialicc $'¢ desta: stampa sativica e documenti d'archivio per una leflura
storico iconogrefica dell'Unité d'ltalia a ¢. di Fabio Saniilli. [Monlelupone,
Centro Studi Gabriele Galantaral, 2011, pp. 271.

Le vicende che portarono all’unificazione dell'lalia sono in questo
volume raccontate atlraverso le immagini spietate ¢ graffianti ma sem-
pre accattivanti della stampa satirica o atlraverso il fascino immediato ¢
suggestivo del documento d'archivio.

I due linguaggi, seppure molto diversi si incontrano e si inlegrano
offrendo un intenso panorama di fauti e vicerndle pit 0 meno noti del
periodo risorgimentale.

If volume ha anche accompagnato un’'omonima mosira che si @ inau-
gurata a4 Macerata il 16 marzo 2011, presso i Musei Civici di Palazzo
Buonaccorsi.

Enrico STURANI
Uno stivale di carloline: tulli § simboli della nostra Patria, Vignola, Vaceari,
2011, pp. 149.

Una originale quanto suggesliva rassegna di immagini che celebrano,
raccontano, spiegano centocinquanta anni di storia italiana, nel bene e
nel male, nelle avventure pid fortunate o pit scellerate: lo strumento
narrativo di questa singolare pubblicazione & la cartolina.

Ancora una volta, con la sua solita abilitd, Enrico Swurani ¢i affascina
con il suo mondo di carta per restituirei la memoria della nostra storia
allraverso una infinita varietdl di toni e stili dalla satira pit irridente al
ritratto drammatico di situazioni o momenti particolarmente complessi
o tragici.

Il risultato ¢ una lettura piacevole e nello stesso tlempo calzante ed effi-
cace di fatti e vicende ¢ retroscena che hanno caratterizzato i centocin-
quanta anni di vita dell'Italia unita tra vitorie, alfermazioni ¢ contrad-
dizioni.

Joseph TUSIANI
I grandi italiani d’America, a ¢. di Cosma Siani, Castelluccio dei Sauri,
Lampyris, 2011, pp. 138.

I volume raccoglie quello che fu il lavoro dellautore per una trasmis-
sione destinala al Canale 47 della I'v italiana a New York andata in
onda nei primi anni Settanta del Novecento.

Si tratta di una serie di ritratti o meglio di medaglioni, come li definisce
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Fautore stesso, ciascuno della durata di circa dieci minuti, nei quali
sono presentati gli italiani divenuti itlustii nel Nuovo Mondo che i hz
accolti quando soli o con la loro famiglia sono giunti “migranti” dai loro
paesi d'origine.

Come giustamente fa notare il curatore, quei profili sono nati in un
momento in cui gli studi italo-americani si stavano appena affermando
e molta strada avrebbero fatto in futuro; pure la lettura di essi & interes-
sante e di conseguenza ka loro riproposta risulta particolarmente pert-
nente ¢ significativa nelfanno delle celebrazioni dei 150 anni defl'uni-
ta d’lialia,
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