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Il 996

di M.T.

Aprile 1828: in una lettera alla mar-
chesa Vincenza Roberti di Morro-
valle (“Cencia”), Giuseppe Gicachi-
no Belli si firma per la prima volta
996, spiegandone poi il significato:
si tratta della trascrizione in nume-
ri delle iniziali in minuscolo dei
propri nomi e cognome, “ggb”, i
quali in qualche modo assomiglia-
no a quei tre numeri. E questa la
maschera che lo mettera in condi-
zione di elaborare e comporre la
sua monumentale opera che lo por-
terd da Roma al mondo, e poi dal
mondo a Roma. Il dialetto, lingua
della veritd “sfacciata”, diventa lo
strumento per rappresentare la vita
in tutte le sue molteplici sfaccetta-
ture, comiche ¢ tragiche, liriche e
grottesche, e per affrontare con
inaudito coraggio, quasi con furia
straripante, le grandi domande del-
Pesistenza sul senso della vita, sulla
pace e sulla guerra, sull'amore e
sullo sgomento della morte, sui
misteri dell'al di qua e sull’ansia
dell'aldila.

Marzo 2003: il Centro Studi Giu-
seppe Gioachino Belli sta per rag-

giungere il decimo anno di vita,
essendo stato fondato alla fine del
1994. E arrivato il momento di
darci un rinnovato strumento di
diffusione e di incontro, un luogo di
confronto e di elaborazione, uno
spazio di cultura attenta e non pe-
dante. E un po’ per celia, un po’ per
prendere coraggio, vengono in
mente le parole che proprio Belli
diceva a un ignoto interlocutore
svizzero per trovare un collegio
dove I'amatissimo figlio Ciro potes-
se diventare un uomo “amico piil
dell'onore che della riputazione,
coraggioso e non temerario, franco
e non impertinente, obbediente e
non vile, rispettoso senza adulare,
emulatore senza invidia, giusto,
leale, vegeto, agile, amabile, dotto,
erudito”. Cercando adesso di appli-
care questi principi alla nostra
impresa, quella cioe di pubblicare
un periodico che si richiami espres-
samente al 996 fin dal titolo, e per-
cid alla straordinaria esperienza
belliana (senza perd confinarci nel-
l'orto chiuso del “romanismo”, anzi
per aprirci al confronto e alla di-



scussione con altri testi e autori,
dialettali e non, romani e non), la
rivista che abbiamo in mente, e che
oggi proponiamo come “numero
zero” in occasione degli incontri al
Teatro Argentina del 18 e del 25
marzo, da una parte continuerd
sulla strada finora tracciata, pubbli-
cando articoli e studi soprattutto
sulla cultura dialettale {con una
particolare attenzione alle vicende
dei dialetti di Roma e dell’area cen-
trale), dall’altra si propone come
strumento di indagine, al tempo
stesso divulgativo e rigoroso, anche
di altri momenti e protagonisti della
letteratura italiana ed europea.

La struttura della rivista si pre-
senta costruita intorno a un gruppo
consolidato di studiosi che fanno
della militanza belliana un vero e
proprio  costume intellettuale
(insomma: una “maschera sur gru-
egno” per cercare di sopravvivere
agli insulti della storia) e specialisti
in vari settori: si va dal direttore,
Muzio Mazzocchi Alemanni, il
“decano” dei critici belliani (la sua
tesi di laurea dedicata a Belli, in
tempi assolutamente pionieristici,
risale al 19411), al caporedattore,
Eugenio Ragni, professore ordina-
rio di Letteratura Italiana all'Uni-
versita di Roma Tre, che ha dedica-
to una parte importante delle pro-
prie ricerche alla cultura di e su
Roma; ci sono peoi i redattori:
Laura Biancini, direttore della
Sezione Romana della Biblioteca
Nazionale Centrale Vittorio Ema-
nuele II di Roma (che fra laltro
conserva i manoscritti belliani);
Sabino Caronia, studioso specializ-
zalo sopraftutte in incroci interte-
stuali di autori dell'Ottocento e del
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Novecento; Claudio Costa, linguista
e filologo, autore di edizioni critiche
di vari autori della letteratura ro-
manesca {(tra cui Benedetio Miche-
1i}; Franco Onorati, che ha dedicato
pilt di un testo all'opera di Mario
Dell’Arco nonché a una ricognizio-
ne sulle presenze romane di musici-
sti e letterati; Marcello Teodonio,
che ha fatto di Belli una delle ragio-
ne pilt vere e consolatorie dell’esi-
stenza, e che sta dedicandosi da
tempo a una ricognizione della cul-
tura difsu Roma di ogni tempo;
Cesarina Vighy, bibliotecaria della
Biblioteca di Storia Moderna e
Contemporanea, osservatrice delle
vicende cinematografiche legate a
Roma. A questo nucleo si affianca-
no giovani forze: il segretario di
redazione, Massimo Vignali, che sta
lavorando alla pubblicazione di un
consistente nucleo di lettere bellia-
ne; Simona Cives, bibliotecaria
presso la Biblioteca Nazionale di
Roma; Alice Di Stefano, studiosa di
fenomeni letterari “marginali” (fia-
be, libretti d'opera); Stefania Lutta-
zi, che per prima ha sottoposto lo
Zibaldone & Belli a uno studio com-
pleto. 1l direttore editoriale & Fabio
della Seta, il quale, forte della pro-
pria esperienza cinquantennale
nella pubblicistica italiana e inter-
nazionale, portera nella rivista tutta
la sua personalita di osservatore dei
fatti culturali in uno stretto legame
fra Roma e il mondo.

La rivista dunque, che rimane
fedele alla formula quadrimestrale,
si aprird ai contributi di giovani stu-
diosi, e per fortuna ce ne sono
molti, contrariamente a quanto si
dice e si possa pensare: si tratta di
nuove forze che si vanno ad aggiun-
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Il Centro Studi Giuseppe Gioachino Belli

Il Centro Studi Giuseppe Gioachino Belli nasce alla fine del 1994 per inizia-
tiva di alcuni studiosi di Belli, in collaborazione con l'lstitute Nazionale di
studi Romari e con il fattivo intervento dell’Assessorato alie Politiche
Culturali del Comune di Roma, con {intento di studiare il ricco patrimonio
rappresentato dai dialetti, da sempre aspetto importante della cultura del
nostro paese. Del Centro fanno oggi parte i massimi studiosi di Belli, come
Carlo Muscetla che ne & Presidente anorario, Muzio Mazzocchi Alemanni
e Marcello Teodonio, attualmente Presidente e Vicepresidente, insigni
professori universitari come Tullio De Mauro, Giulio Ferroni, Pietro
Gibellini, Maria Teresa Lanza, Eugenic Ragni, Luca Serianni, Pietro
Trifone, Ugo Vignuzzi, Achille Tartaro, Paolo D'Achille, Claudio
Giovanardi; critici del calibro di Bruno Cagli, Lucic Felici, Enzo Siciliano;
nonché protagonisti della [etteratura contemporanea come Giovanni
Giudici e Luigi Meneghello. Consapevole della sostanziale mancanza a
Roma di un ente che si faccia promotore di iniziative criticamente rig-
orose e al tempo stesso aperte al maggior numero di fruitori, il Centro
Studi in questi anni ha realizzato una serie di iniziative, come convegni,
pubblicazioni, una mostra itinerante, letture e spettacoli.

gere a quelle ormai consolidate del scriverd sulle firme di Belli (tra cui,

panorama degli studi linguistici e
dialettali, e che propongono, con
I'urgenza di nuove curiosita, ap-
procci meno convenzionali.

Per i primi numeri del 2003 sono
previsti i seguenti interventi: Anna-
maria Piervitali proporrd un itine-
rario nei romanzi e nelle poesie di
Prime Levi, anche in relazione alle
simpatie i Levi per Belli; Fabio
della Seta proporra una ricognizio-
ne sulla presenza degli Ebrei nei
sonetti di Belli; Michele Coccia ci
portera dentro la presenza del greco
nella cultura di Belli; Alda Spotti

ovviamente, anche “I1 996", che una
volta divenne anche uno strepitoso
“Mancaguatrammille”: cioé “manca
quattro a mille”, che fa, appunto,
996); Sabino Caronia ha ritrovato
sintonie e simpatie fra Sebastiano
Satta, poeta sardo fra Ottocento e
Novecento, e le poesie di Belli; fuori
dallo stretto ambito belliano, Alice
Di Stefano esplorerd alcuni degli
aspetti pilt insoliti della favolistica
settecentesca; Emerico Giachery ci
ha lasciato un profilo di Dell'Arco
barocco; il “buzzurre” friulano
Laurino Nardin c¢i proporra una
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commedia in triestino; Gennaro Dj
Candia ha lavorato sugli atti proces-
suali romani del Seicento, che sono
fonte di reperti antropologici e lin-
guistici di grande interesse.

Nella rivista ci saranno poi, ov-
viamente, alcune rubriche fisse: cro-
nache della vita del nostro Centro
Studi; recensioni di libri, spettacoli,
incontri; ospitalita per iniziative
“parallele” alla nostra, come il ciclo
di letture che si sta svolgendo al
Teatro Vittoria di Roma; divagazioni
e “impertinenze”, che serviranno a
rendere il testc un continuo alter-
narsi di toni e di contributi. Quanto
alle illustrazioni, ogni numero sara
corredato da poche ma significative
proposte “a tema”.

E se ora rileggiamo quelle parole
di Belli che avevamo preso a ispira-
zione per questo nostro 996, ci sem-
bra che sia necessario soltanto un
chiarimento: “amico pitt dell'onore
che della riputazione, coraggioso e
non temerario, franco e non imper-
tinente”: e fin qui ci siamo; come ci
siamo anche nei successivi “rispet-
toso senza adulare, emulatore senza
invidia, giusto, leale, vegeto, agile,
amabile, dotto, erudito”. Soltanto
sull“obbediente e non vile” & neces-
sario un chiarimento: certamente
sard una rivista non vile, figuriamo-
ci, ma “obbediente” vuol dire che
“obbediremo” soltanto al confronto,
al dialogo, alla liberta, esponendoci
sempre in scelte motivate.



di MARCELLO TECDONIO

Leggere un testo significa due cose
al tempo stesso: capire, cio@ com-
prendere, “sottoporre a discussione
critica il senso di un testo”, e infer-
pretare, cioé “dare (pubblica o pri-
vata) esecuzione” (con il suo corol-
lario “recitare”) al testo stesso.
Come @& ovvio, i due aspetti necessa-
riamente si intrecciano, si giustifi-
cano e si sostengono a vicenda,
giacché un testo non si pud “inter-
pretare” se non & “capito”; al tempo
stesso, una corretia interpretazione
consente di capirlo di piil. In questo
scritto parleremo del leggere inteso
come interpretare.

Partiamo da un dato accertato:
chiunque prova a leggere i sonetti di
Belli si trova di fronte a difficolta
serie, talvolta quasi insuperabili,
giacché quello stesso testo, che
magari & apparso chiaro e semplice
all'ascolto (quando, s'intende, il
sonetto & letto bene), diventa terri-
bilmente complicato quando si
tenta di leggerlo in prima persona,
per non parlare poi se la lettura & a
voce alta. Ecco dunque la que-
stione: Leggere Belli. Ed & una que-
stione che la critica belliana ha piit
volte affrontate con contributi

importanti o proprio illuminanti,
da Vigolo a Gibellini, da Merolla a
Giachery, da Borsellino a Vighi, al
quale dobbiamo una sintesi utilissi-
ma, per citare solo i massimi stu-
diosi, Da ultimo ha proposto una
riflessione Massimiliano Mancini
con uno studio (I teatro di parola
nei Sonetli del Belli: intonazione,
pronuncia, prosodia, in Sylva. Studi
in onore di Nino Borsellino, Roma,
Bulzoni, 2002, p. 577-622) che
costituisce anche una sintesi della
questione, con la puntuale ricogni-
zione delle varie opinioni finora
espresse: ne & nato un veloce car-
teggio via e~mail (chi glielo avrebbe
detto a Belli di finire anche nelle
magiche diavolerie del virtuale, che
sta lasst o laggiil, e comunque dav-
vero in culibbus munnit) che & all'o-
rigine di questo mio saggio. Il quale
saggio si propone di ricapitolare
alcune questioni generali, premessa
indispensabile per una discussione
che intendiamo aprire ai contributi
di specialisti e “dilettanti”.

D’alira parte mi pare giunto il
momento di fare il punto (anzi: un
punto, precario e instabile come
sono tutti i punti) sulla questione
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1998 a Fontana d4i Trevi

A O o

2002 a Villa Doria Pamphili

Omaggio a Giuseppe Gioachino Belli

Ogni 7 settembre, giorno della nascita di Belli, il Centro organizza un
incontre-spettacolo in piazza, con letture, testimonianze, musiche:

1997 presso il monumente di Belli in Trastevere
1999 nella cornice della piazza dei Cavalieri di Malta all’Aventino

2000 nel complesso di Sant'lvo alla Sapienza
2001 nella cavea—teatro della Biblioteca Nazionale di Roma

anche in considerazione di un fatto
nuovo e importante del panorama
della critica belliana: sono ormai
dieci anni che effettuiamo in ma-
niera continua, non pilt saltuaria
(Ano alla costituzione del Centro
Studi la cosa avveniva soltanto nelle
eccezionali occasioni di convegni, e
percid di fronte a pochi raffinati
cultori}, la pratica della lettura pub-
blica di Belli, come dimostrano
molte nostre iniziative, Pincontro
del 7 settembre, gli incontri nelle
scuole, nelle biblioteche e in varie
associazioni culturali, le letture al
teatro Vittoria, ma soprattutto il
ciclo di letture al teatro Argentina,
Il 996. Belli da Roma all'Europa,
titolo fortemente voluto da Muzio
Mazzocchi Alemanni, che sintetizza
l'organica interdipendenza della
cultura romana ed europea nella
cultura e nella poesia di Belli. Que-
sta pratica ha indubbiamente posto
al critico riflessioni e sollecitazioni

al critico su un aspetio fondamenta-
le di questa poesia: il suo collocarsi
ai confini tra esperienza orale ed
esperienza scritta, la sua natura di
operazione artistica originale e rap-
presentazione mimetica, di inven-
zione ¢ “fotografia”, formidabile
dialettica di cui peraliro era lo stes-
so Belli a essere pienamenle consa-
pevole, come scrive nell'lntrodu-
zione: 1l suo «dramma », scrive, &
fatto da «popolari discorsi svolti
nella mia poesia », dove si sottolinei
sia il termine “dramma” (e non, per
favore!, Commedione, come intanto
troppo spesso si continua a dire,
abusando di un termine che non &
di Belli e che mi pare piuttosto dis-
pregiativo), cio¢ al tempo stesso
“racconto” e “rappresentazione di
questo racconio”, sia la potentissi-
ma rivendicazione della paternita
del sonetto: non, come scrive, poe-
sia del popolo, né poesia per il popo-
fo, ma creazione originale, autono-




Leggere Belli

ma. Questa pratica di lettura, che
poi & segnata da un “successo”, da
una attenzione e da una simpatia di
pubblico che ci ha confermato la
perenne attualita d'una poesia
straordinaria (e che permetie/impo-
ne di immaginare ulteriori scenari e
coinvolgimenti), ci spinge, o pro-
prio ci costringe, a una riflessione.

Preimesse (che perd potrebbero
essere anche le conclusioni: d'al-
tronde ogni ipotesi & gid una tesi; e
allora, diciamo meglio: considera-
zioni cosi, “leggere ¢ vaganti”, ma
mica tanto).

1) La prima riflessione rischia di
apparire sconcertante nella sua
banalita, ma si rivela invece assolu-
tamente fondamentale: una cosa
prima di esserci, semplicemente
non ¢'¢: il che, relativamente alla
questione della poesia, e pilt in
generale della parola (e tanto piu
per una parola “non necessaria”
com'? la parola poetica), significa:
prima della parola, orale o scritta
che sia, ' il silenzio. Tullo nasce
dal silenzio: e in un assoluto silen-
zio Dio cred dicendo “hat lux”; cred
cio& proprio con la parola. Ma pro-
prio il mito della creazione pone
alcune domande decisive: che biso-
gno aveva Dio di parlare per creare
(e la cosa non era nient’affatto
necessaria, né che creasse né che
creasse con la parola)? Non bastava
la semplice volontad espressa sotto
forma di pensiero? E a chi parlava
Dio se intorno a Lui non c’era asso-
lutamente niente? Fuori di metafo-
ra: quale & la “necessitd” della paro-
la? Che bisogno ha il poeta di scri-
vere? E a chi parla quando scrive? E

possibile scrivere qualcosa, anche la
pil personale e sfacciatamente inti-
ma {un diario, una confessione), se
non si pensa a un interlocutore, ma-
gari implicito? E ancora (ma questo
forse ci porta lontano): & possibile
pensare senza parole? Esiste un
pensiero che non si strutturi in pa-
role? Il pensiero insomma & gid pa-
rola, o esiste un pensiero che si
struttura in maniera pre-verbale o
non verbale? Ed & possibile even-
tualmente rendere in qualche modo
“visihile” questo stato, questo mo-
mente in cui il pensiero & tanto
informe ed essenziale da non aver
necessita, o possibilita, della parola?

2) 11 silenzio dungue & all'origine
e prima della poesia: infatti la pagi-
na & bianca prima di essere riempi-
ta dai segni; e il silenzio si chiede al
lettore, all’ascoltatore, al Fruitore
{ma no! Che orribile termine azien-
dal-mercantilesco! Perd perdonate-
lo: lo uso per capircei) della poesia,
come condizione necessaria e preli-
minare per entrare in sintonia e in
dialogo con il mondo che improvvi-
samente gli si apre, quell'altrove
spaziale e temporale rappresentato
dal testo. Ecco dungue il primo
dovere di chi “legge”: adeguarsi al
silenzio, disporsi all’ascolto, non
sovrapporre il proprio mondo, le
proprie convinzioni, i propri lin-
suaggi. Solo cosi si pud entrare in
dialogo, far funzionare il meccani-
smo ripetibile e sempre rinnovato
della poesia, e farlo proprio, e ripro-
durlo: appunto, leggerlo. Ma la que-
stione non & cosi semplice, perché
ci si deve domandare anche un’altra
cosa: se il silenzio & la condizione
necessaria della poesia, & lecito con-
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taminare il testo con commenti,
immagini, o al limite perfino con la
lettura?

3) Applicate a Belli, le domande
diventano altre domande che ci por-
tano proprio dentro la questione:

a) da quale necessita nasce il so-
netto? E per necessitd non si inten-
da semplicemente quale pud essere
la causa esterna, il motivo occasio-
nale che conduce al sonetto (che
pure talvolta c'g, e bisogna tenerne
conto), ma la necessita esistenziale,
la spinta essenziale, gnoseologica,
appunto pre-verbale;

b) a quale lettore implicito pensa-
va Belli? Chi & il suo interlocutore?

¢) quale & il silenzio che gli dob-
biamo se vogliamo poi rifare nostro
il testo, capirlo insomma, e appunto
“interpretarlo”?

4) 11 sonetto di Belli nasce in
solitudine assoluta, “clandestina”,
come ¢ stato ottimamente detto,
nell’elaborazione e nella diffusione;
paradossalmente & proprio questa
clandestinité (un destino che costd
sofferenze a Belli, il quale perd
sapeva che cosi com'erano i suoi
sonetti erano letteralmente impub-
blicabili} a consertirgli di scrivere
in regime di assoluta “liberta”: per
stampare infatti avrebbe dovuto
controllarsi, aggiustare la propria
scrittura su quanto allora (negli
anni Trenta/Quaranta dell’Ottocento,
a Roma) avrebbe passato le maglie
strettissime della censura. Questa
osservazione fondamentale ripetuta
in questa sede significa un fatto:
Belli “sapeva” che ci sono pervenuti i
propri sonetti non erano allora né
pubblicabili né leggibili in pubblico;

altra cosa & la lettura privata, che
infatti lui in persona praticava. Ma
su questo, che forse & il punto cen-
trale della questione, si vedano qui
sotto le ulteriori riflessioni.

5} “Interlocutore”, dicevo sopra:
ma vuol dire ascoltatore o lettore?
Se pensiamo all'atto in sé della poe-
sia (voglio dire all’'origine del mito,
cio? nel profondo dell'essere uma-
no), ovviamente ascoltatore; ma in
Belli tutto avviene nella/sulla parola,
in quel corpo a corpo furibondo che
avviene tra la parola della conven-
zione e la parola-sercio (che nasce
orale, diventa scritta, ¢ deve essere
di nuovo “resa” orale) della poesia,
la parola della Verith sfacciata, la
parola che sola pud dare senso alla
maschera accertata e ineliminabile
dell'esistenza, perché a Roma «co’
la maschera sur grugno / armeno se
po’di la verita »: e si metta stavolta il
massimo dell'attenzione nel concet-
to che la verita si pud appunto dire,
anzi, si pud “almeno” dire; Belli non
pretende certo, e tanto meno si illu-
de, di farla diventare poi verita di
tutti, imporla, e mi pare che proprio
in questo contrasto (la maschera e/&

la verita) vada identificata quell’a-

bissale ambiguita, quell'eccezionale
sdoppiamento che invece gli stupidi
e gli ignoranti semplificano nel con-
trasto tra un Belli laico e un Belli bi-
gotto, uno reazionaric e uno eversi-
vo, eccetera, Percid “lettore”? La dif-
ferenza non & da poco, in quanto se
pensiamoe a un ascoltatore, i sonetti
vanno “recitati”; se pensiamo a un
lettore, vanno “letti”.

6) In ogni caso alcune regole di
fondo, elementari ed essenziali, val-
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gono comunque, e se ne perdoni
I'ovvia banalita, ma forse non & mai
inutile ricordarcele. Il presupposto
fondamentale per leggere corretta-
mente un testo {e ovviamente non
solo i sonetti di Belli) & capire il
testo: il che significa anzitutto capir-
ne il contenuto (aiutandosi con le
note: per questo Belli le mette lui
stesso); una volta capito il contenu-
to, bisogna lavorare (e lavorare
molto) per cogliere lintenzione del
sonetto, cio¢ quale ne & il senso
riposto, il tono (comico, tragico,
meditativo, ironico, sarcastico, ec-
cetera), Poi si passa alla lettura pro-
priamente detia: dove bisogna
rispettare il testo alla lettera (e si
badi che questo non & un precetto
peregrino: ho sentito pilt volte
anche illustrissimi lettori dire quel-
lo che proprio non ¢'g scritto, come
i celebri “agnoloni” al posto degli
“angioloni” del sonetlto Er giormo
der giudizio), seguire la versificazio-
ne, rispettare le pause.

7) E qual & l'obiettivo della lettu-
ra? Tutto deve puntare a uno scopo
semplicissimo ma indispensabile,
come ci siamo resi conto in questi
incontri e nella pratica della lettura
belliana che continuamente faccia-
mo: quello di far capire; bisogna
percid porgere bene la voce, indovi-
nare il tono, non cantilenare, non
enfatizzare inutilmente quando non
& necessario, e, come suggerisce
Luigi Magni, questo non & mai
necessario, giacché il testo sta gia li:
deve solo essere letto. Peraltro la
parola di Belli & gia tanto struttura-
ta, tanto essenziale e potente, sem-
plice e connotata al tempo stesso,
che aggiungervi o sovrapporvi si-

gnificati o tonalitda particolari
poirebbe perfino snaturarla. “To-
gliere”, insomma, pilt che aggiunge-
re: eventualmente sotrolineare la
dove bisogna appunto sottolineare.
E soprattutto indovinare il tono,
che deve essere attentamente stu-
diato e adattato al sonetto.

8) Ma ecco che alla fine il cer-
chio si chiude da dove & partito,
cioé dal punto esatto in cui comin-
ciano i dolori: dove bisogna sottoli-
neare? La domanda non ha, ovvia-
mente, una risposta univoca, per-
ché & proprio l'analisi, e (diciamola
questa parola, finalmente) lo studio
del e sul testo che ci pud dare la
risposta, uno studio continuo e
aftento, in perenne conlronto con
testi di altri autori, ma soprattutto
con quelli dello stesso Belli (che & il
poeta pitt intertestuale che io cono-
sca), che ci pud dare la risposta.

[Brevissima divagazione {che &
anche un dietro le quinte) a propo-
sito dello studio dei sonetti di Belli
per una corretta lettura: il piti auto-
revole e completo interprete di
sonetti, Gianni Bonagura, in prepa-
razione dell'appuntamento del 7
settembre, gia ai primi, o al massi-
mo entro la meth di luglio, mi
“costringe” a sottoporgli la lista dei
sonetti pensati per l'occasione, sui
quali peraltro inizia la discussione
circa lopportunita (rispetto ad
aleuni eriteri condivist e condivisi-
bili: comprensione, “gradevolezza”,
significativitd) d’'una loro pubblica
lettura. Questo lo dico per segnala-
re quanto studio c¢i sia anche da
parte di un lettore che davvero
conosce 1 sonetti di Belli.]
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Come Belli leggeva i propri sonetti

Che fare dunque nella pratica
della lettura? Se non proprio una
risposta generale, qualche osserva-
zione perd possiamo certamente
proporla, a partire dall’analisi delle
indicazioni che fornisce lo stesso
Belli sulla lettura dei sonetti; questa
analisi ¢i potrda offrire peraliro
anche utili indicazioni sulla que-
stione che abbiamo lasciato sospe-
sa, e ciog su quale sia il lettore im-
plicito cul pensava Belli (una do-
manda che ovviamente non pud
avere una risposta certa).

Hsiste anzitutto un teste assolu-
tamente centrale da cui bisogna
sempre iniziare, I'ntroduzione: qui
Belli, senza maschera, spiega il
senso della propria operazione, e
per quanto riguarda la questione
della lettura, vi troviamo alcuni pas-
saggi fondamentali. Scrive dunque
Belli (ho rascritto in corsivo le
parole in questo contesto maggior-
mente significative):

{1l plebeo] poesia propria non ha: e
in cid errarono quanti il dir romanesco
vollero sin qui presentare in versi che
tutta palesano la lotta dell’arte colla na-
tura e la vittoria della natura sull'arte.

Esporre le frasi del romano quali
dalla bocca del romano escono tutlodi,
senza ornamento, senza alterazione
veruna, senza pure inversioni di sintas-
si o troncamenti di licenza, eccetto
quelli che i parlator romanesco usa egli
stesso: insomma, cavare una regola dal
caso e una grammalica dall'uso, ecco il
mio scopo. Io non vo' gid presentar
nelle mie carte la poesia popolare, ma i
popolari discorsi svolti nella mia poesia.
[...] Il numero poetico e la rima debbo-
no uscire come per accidente dallac-
cozzamento, in apparenza casuale, di
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libere frasi e correnti parole non iscom-
poste giammai, non corretie, né model-
late, né acconciate con modo differente
da quello che ¢i manda il testimonio
delle orecchie: attalché i versi gettati
con somigliante artificic non paiano
quasi suscitare impressioni ma risve-
gliare reminiscenze.

E poi, pill sotio:

Accozzando insieme le varie classi
dell'intiero popolo, e facendo dire a cia-
scun popolano quanto sa, quanto pensa
e quanto opera, ho io compendiato il
cumulo del costume e delle opinioni di
questo volgo, presso il quale spiccano le
pilt strane contraddizioni. Dati i popo-
lani nostri per indole al sarcasmo, all’e-
pigramma, al dir proverbiale e conciso,
ai risoluti moedi di un genio manesco,
nen parlano a lungo in un discorso re-
golare ed espositivo. Un dialoge pronto
ed energico: un metodo di esporre vibra-
to ed efficace: una frequenza di eguivo-
ci ed anfibologie, risponde ai loro biso-
gni e alle loro abitudini, siccome con-
viene alla loro inclinazione e capaciti.

Di qui la inopportuniti nel mio libro
di filastroccole poetiche. Distinti qua-
dretti, e non [ra loro congiunti fuorché
dal filo occulto della macchina, aggiun-
geranno assai meglio al fine principale,
salvando insieme i lettori dal tedio di
una leffura troppo unita e monotona.

Viene la tentazione di dire che i
sonetii sono pensati per essere
detti. Certamente comunque I'Intro-
duzione insiste sullo stretto rappor-
to che intercorre tra orale e scritto,
Il che ovviamente (ma pare super-
fluo ricordarlo ancora una volta)
non significa che Belli sia solo una
specie di stenografo, o fonograflo,
dei modi di dire della plebe romana,
giacché fondamentale rimane 1"ar-
tificio”, l'intervento del poeta, che
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coslruisce il sonetto. Tornando ora
a un memorabile saggio di Giorgio
Raimondo Cardona (Culture defl'o-
ralita e culture delle scrittura, in
Letteratura Italiana. Produzione e
consunio, 2, Torino, Einaudi, 1983,
p. 25-101), possiamo verificare
quanto il meccanismo del passaggio
dall’'orale allo scritto sia attivo nel
sonetto belliano: giacché l'oralita
precede la scrittura e «la biblioteca
delloralith & la memoria », nel pas-
saggio dall’orale allo scritto si perde
il contesto, come succede nella fiaba
o nel canto di lavore. Ora, con i
sonetti Belli effettua proprio quella
ricontestualizzazione dell’oralita at-
traverso una sua “drammatizzazio-
ne” (i «distinti quadretti»), «attal-
ché i versi getiati con somigliante
artificio non paiano quasi suscitare
impressioni ma risvegliare remini-
sceize ». Anche da questa precisa
angolatura insomma si ricava anco-
-a una volta l'eccezionale competen-
za e consapevolezza dell'operazione
che Belli compie (il fine & proprio
quello di “risvegliare reminiscen-
ze"!) con la costruzione (e la scrittu-
ra) del “monumento” della plebe di
Roma.

Spostiamoci ora sul versante
dell'epistolario: Belli non scrisse
molte lettere sui propri sonetii, ma
quelle poche notazioni appaiono
davvero illuminanti {anche in que-
sto caso ho trascritto in corsivo i
passaggi pit utili per il nostro dis-
corso). 1l 5 ottobre 1831, da Terni,
all'amico Francesco Spada Belli
comunica che stava per tornare a
Roma «carico di nuovi versi da
plebe s, per poi aggiungere quello
che sarebbe stato I'abbozzo dell'ln-
troduzione: « Mi pare di vedere che
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questa serie di poesie vada a pren-
dere un aspetto di qualche cosa, da
poter forse davvero restare per un
monumento di quello che oggi & la
plebe di Roma »; infine conclude:
« A te e a Biagini [Domenico Biagi-
ni, allro amico carissimo di Belli],
ed in voi agli amici di maggior mia
confidenza io dard a vedere gli ulti-
mi lavori delle mie ore d'ozio, per-
suaso che la delicatezza e Famicizia
d'entrambi non ne trarra fuori che
la sola lettura. Ne rideremo pot insie-
me; e queste risa ci varranno a pre-
pararci I'animo alle possibili sciagu-
re che ci minaccino ».

Di li a poco, il 4 gennaio 1832, a
Jacopo Ferretti Belli sottopone T'in-
troduzione ai sonetti cosi commen-
tando: « Queste cose restano {alime-
no per ora) nelle menti de’ soli anici,
i quali e tu il primo gentilissimo fra
essi, mi usanc certo la delicatezza
di non conservarne altra nota che
resti loro nella memoria, lo che solo
Tddio potrebbe togliere».

In una data non precisata, Belli,
recapitandogli alcuni sonetti, racco-
manda a Francesco Spada il massi-
mo della prudenza: « Chi leggesse,
aliri che te, questo foglio, direbbe:
qui ¢’& congiura di certo: e non sa-
prebbe che si tratta di sonetti ». Mi
pare che da questi brani si pud trar-
re soprattutto una considerazione:
Belli pensava ai propri sonetti, nati
in “ore d'ozio”, come un'occasione
per incontrare gli amici, per con-
frontarsi e ridere con loro: un ride-
re perd inteso come attivith cono-
scitiva ed etica, segno di un disagio,
riflessione e oblio al tempo stesso,
che sono poi gli elementi essenziali
di quell™ufficic” della poesia di cui
parlava Ugo Foscolo. Si badi poi
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Savagnone, Maurizio Mosetti).

Le letture belliane

Dalla stagione 1996/97 alla attuale si sono svolti dieci <icli di letture dal
titolo I/ 99d. Belli da Roma all’'Europa, con le letture di Gianni Bonagura e
Pacla Minaccioni e la partecipazione di altri interpreti (come Fiorenzo
Fiorentini, Stefano Palladini, Nazario Gargano, Massimo wWertmiiller, Rita

come, coerentemente, montmento,
ozio, ridere conducano proprio den-
tro una concezione classica, tra
Orazio e Marziale, della letteratura.

Tutto questo perd, se ci aiuta a
contestualizzare l'operazione ¢ a
suggerire alcuni scenari, non ¢i dice
molto di pitt su come in pratica si
devono leggere i sonettd; e certo,
come scrisse una volia Gibellini a
proposito della chiusa del sonetio
Er giorno der giudizzio, & un vero
peccato non aver sentiio come Belli
lo interpretasse, se in maniera sar-
castica, o scettica, o drammatica, o
altro ancora. Ma ancora una volta ci
viene in soccorso lo stesso Belli, sia
perché correda i propri sonetti di
vere e proprie indicazioni di lettura,
note di regia, prescrizioni vere e
proprie (su cui vedi oltre); sia per-
ché abbiamo qualche testimonian-
za autentica di come Belli leggesse.

Diciamo anzituito che, stando
alle testimomnianze degli amici e
della stretta cerchia familiare (non-
ché sparse sue dichiarazioni), Belli
talvolta (non molto spesso, credia-
mo) cedeva alle insistenze e di fron-
te a un pubblico ristretto (amici e

familiari) leggeva i propri sonetti,
molto probabilmente gli autografi
che sono sceritti su fogli della gran-
dezza esatta di una tasca. Proprio
da questa pratica di letture clande-
stine e riservate nascono poi verosi-
milmente le raccolte di copie apo-
grafe dei sonetti (ne sono fnora
ritrovate una ventina): qualcuno
che aveva ascoltato i sonetti 1i tra-
scriveva a memoria, e infatti si trat-
ta di testi pieni di errori e di vere e
proprie invenzioni.

Leggiamo adesso le testimonian-
ze di chi vide Belli leggere i suoi
stessi sonetti.

V'e mai capitato di sentire la loro
lingua, e avete mali letto il loro celebre
poema Il Meo Patacca, per il quale ha
fatto le illustrazioni i Pinelli?
Comunque, probabilmerite non v'2 capi-
tato di leggere i sonetti del poeta roma-
no d'oggi, il Belli, che peraliro vanno
ascoltati quando egli stesso li recita. In
essi — in questi sonetti — ¢'¢ tanto sale
e tanta arguzia, proprio imprevista, e vi
si rispecchia la vita dei trasteverini
odierni tanto autenticamente che vi
mettereste a ridere, e quella pesante
nube che spesso piomba sulla vostra
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testa volerebbe via assieme allimportu-
no e insopportabile vostro mal di testa.
Sono scritti in lingua romanesca, non
sono stati ancora stampati, ma poi io ve
li spedird. (Nicolaj Gogol', Lettera a Ma-
rija Petrovna Baléhina, Roma aprile
1838}

Io non vorrd gia dire che il Belli [...]
fosse di quel carattere ameno che lareb-
be credere la indole de’ suoi versi; no:
egli era ordinariamente piutlosto serio
che ilave; piuttosto taciturnoe che discor-
sivo; piuttosto noncurante che officioso;
ma pure, per poco che un lo metlesse a
leva con qualche motlo, el rispondeva
tosto alfinvito; e incominciava a piace-
valeggiare per modo da rendere allegra
una brigata damici. Alla maniera poi
de’ pit valenti caraileristi, che fanno
ridere altrui senza rider essi, egli sapeva
alteggiare la sua fisionomia e la sua per-
sona a cosi comiche scene, che, se pren-
deva a contraflare pur colla vece un
qualungue che fosse noto, parea di
vedere e di udire proprio quel desso.
{Francesco Spada, Alcine notizie [su]
Ginseppe Gicachine Belli, Roma 1864)

Pitt volle, io ricorde, racchiuso la
sera a feggere nella mia camera, me ne
snidava una voce che sentivo risuonare
dalla vicina in mezzo al silenzio, inter-
rotto a quando a quando da fragorosi
scoppi di riso. Era la voce d'un uomo, di
cui il nome e pochi versi erano noli a
tutta Roma, che riguardavamo come
una gloria nostra, che rallegrava gli altri
senza aver modo di railegrar se stesso.
[...] Dove [osse gente raccolla, non ghi
era permesso di parlar sul serio: la sua
riputazione era d'uomo che laceva ride-
re. [Le sue [acezie] non mancavano mai
di produrre il loro efletto: parte per la
prevenzione che quando egli apriva
bocca s'avesse da ridere; parle pel biz-
zarro contrasto tra le facezie che diceva
e tl modo serio di dirle. Ma quasi mai gli
era permesso uscir d'una casa senza

aver detio alcuno dei suoi sonetti roma-
neschi: ed egli {parlo sempre degli ulti-
mi anni} soleva scegliere i pill innocen-
i tra quelli che aveva a memoria. In
verith 1 suoi sonetti, recitati da lui, con
voce alguanto sominessa, con espressi-
vo spianare e aggrottare di ciglia, col
pill puro accento irasteverino e cento
aradazioni di voce e inflessioni inissi-
me, pigliavano un colore che, recilati o
letti, non avranno mai pi, (Domenico
Gnoli, I poeta romanesce G. G. Belli,
Roma I877)

Gicachino Belli non apparteneva a
nessun gruppo; la sua personalita era
troppo spiccata. [...] Con questo singo-
lare ingegno che credo potrebbe divsi il
massimo poeta dialettale, io mi trovai
pitt volte a desinare da mio cognato,
mons, Luciano Bonaparte, ed erano
quelle serate, per cagion sua, piacevolis-
sime, Sorbendo it callé, dopo essersi
falto un po' pregare, ci recitava quei
sonetli, che noi dicevamo proibiti.
Pareva egli che non potesse declamare a
modo, se non sedeva comaodamente e
nen metleva in capo un berrettino di
seta neva, che duranie la recitazione
veniva rigirando sul cranio. Non era
possibile non smascellarsi dalle risa,
sopratlulio per la serietd a cui alteggia-
va il suo volto sharbato, sul quale inva-
no avresti aspettato un sorrviso. Quei
versi che declamava quasi a ritegno,
come ad esempio “I] Papa non {a nien-
te!”, non c'era caso di farglieli ripetere.
{Paolo Campello della Spina, Ricordi di
pirt che cinguant’anni, Roma 1910)

Belli “recitava” i sonetti, che
vanno percid “ascoltati”, dice Go-
gol’; e Belli, afferma Spada che ben
lo conobbe, era un eccellente “atto-
re”, che diventava quello che non
era; Gnoli arriva a concludere che le
“gradazioni” e le “inflessioni” che
Belli dava ai propri sonetti quando
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li leggeva li rendevano un’altra cosa:
insomma aggiungevano ulteriore
senso al testo; e Campello completa
il quadro, presentandoci un Belli
impassibile, lontano, “brechtiano”
nella sua “recitazione”, per la quale
raggiungeva proprio un efletto di
straniamento anche con quel buffo
“abito di scena” rappresentato dal
berrettino di seta. Tutto questo
significa che la lettura del sonetto
va elfettuata in un regime di lonta-
nanza, di razionale compostezza,
non essendo il risultato di una
immediata partecipazione ma di
una elaborazione complessa (stava
seduto; non rideva: declamava “a
ritegno”). E significa anche e so-
prattutto che Belli va comunque
“letto”, con il testo davanti, sia per-
ché la memoria tradisce (e quanti
ne sentiamo di strafalcioni da chi
pretende di recitare a memorial),
sia perché il testo costituisce di per
sé un hiltro, una maschera oggettiva
tra la poesia e Pascoltatore: giacché
chi sta leggendo non é il personag-
gio che Belli ha messo sulla scena
come parlante del sonetto, ma &
qualcuno che fa la parte di quel per-
sonaggio, rispettando cosi quel
gioco di specchi e di ruoli che & tipi-
co del sonetto belliano.

Queste testimonianze costitui-
scona inoltre una traccia fonda-
mentale per ragionare sulla questio-
ne di quale sia il lettore implicito di
Belli. Mi pare cioé che dall'fntro-
duzione, dall'epistolario e dalle te-
stimonianze di chi lo vide e lo ascol-
1o leggere si pud trarre un’ipotesi:
Belli pensava a una specie i “teatro
da camera” (il gruppo degli amici)
come lo spazio e il contesto in cui
“attivare” le proprie poesie (uso un
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verbo un po’ improprio: ma cosi
evito scrupolosamente sia “leggere”
che “recitare”... Tra le due soluzioni
perd — tanto prima o poi lo devo
dire — preflerisco “leggere”, perché
mi sembra pil chiare, meno equi-
voco, e perfino piu difficile per il let-
tore). E perché un teatro da came-
ra? Che Belli avesse intenzione di
pubblicare & fuori discussione, giac-
ché oltretutto correda i propri
sonetti di introduzione e note; ma &
altrettanto certo che quella poesia,
cosi com'era non si poteva stampa-
re, come si & gia osservato. La scel-
ta di un teatro da camera si giustifi-
ca dungue perché a Roma quella
poesia si poteva leggere soltanto nel
chiuso rassicurante d'un salotto? O
dobbiamo intendere tutto cid come
un'indicazione pit profonda e costi-
tutiva del sonetto stesso, cicd come
un aito di complicita che Belli in-
staura con il proprio interlocutore?

Le prescrizioni di Belli per la lettura
dei sonetii

Come & noto, Belli corredava i
propri sonetti di un apparato meta-
testuale di prim’ordine: titolo, data,
e sopraltulto note. Si tratta nella
maggioranza dei casi di note espli-
cative, molto pit raramente di com-
mento (e in questo caso aggiungono
ulteriore senso al testo, giacché
nelle note finalmente la maschera &
calata e parla Belli in prima perso-
na). In questa sede sono particolar-
mente da sottolineare le note che
contengono indicazioni di lettura,
quelle che Roberto Vighi ha chia-
mato “prescrizioni per la recitazio-
ne” (vedi Roberto Vighi, Prescrizioni



Leggere Bellj

del Belli per la recitazione dei sonetti
romaneschi, in «Alti e Memorie
dell'Arcadia», Roma, 1978, p. 43—
71}, Una veloce ricognizione {per
tipologia) di queste note servird a
mettere ancora meglio a fuoco la
questione.

In realtd gia l'utilizzazione della
grafia diacritica & una indicazione
di lettura, come si legge nell' fntro-
duzione: «Nel mio lavoro io non
presento la scrittura de’ popolani.
Questa lor manca; né in essi io la
cerco, benché pur la desideri come
essenziale principio d'incivilimento.
La scrittura & mia, e con essa tento
d'imitare la loro parola. Percio del
valore di segni cogniti ic mi valgo
ad esprimere incogniti suonis».
Dunque i raddoppiamenti ¢ gli
scempiamenti, la z dove ci aspette-
remmo la s, la s inserita nella tipica
¢ romanesca di “quattordici”, e cosi
via, sono ovviamente tutte indica-
zioni che dobbiamo rispettare.

Le pitt semplici note sono relati-
ve alla corretta pronuncia: sposo
con la o chiusa, légge (sostantivo)
con la e aperta. Altre note riguarda-
no il suono e il significato di mono-
sillabi tipici del linguaggio familia-
re: nel sonetto L'oeste e stt' fijja si dice
« bz, bbona notte»; a “bz” Belli
annota; « Il suono di un bacio, che i
Romaneschi si danno sull'estremita
de’ cinque diti raccolti insieme per
esprimere non esserci pitt rime-
dio». Altri monosillabi acquistano
valore stilistico preciso: nel sonetto
Le funtane la donna che parla dice:
« Ah, c'& bon esatlor vivo e verde /
che nun pijja pigione ¢ mme pro-
tegge »; in nota Belli spiega: «Ah,
pronunziato con vivace impazienza,
vale: No, davvero». Ed & dunque
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questo un esempio di come la scelta
del tono cambi letteralmente il
senso dell’espressione; in questo
caso & Belli stesso a segnalare la
corretta Interpretazione (e questa
segnalazione di intenzionalita & pil
volte presente nelle note), ma il pil
delle volte la soluzione va tutia tro-
vata nell'analisi del testo di cui biso-
gna capire l'intenzione, ad esempio
se & seria o ironica.

Altre volte Belli indica dove deve
batiere con forza I'accento, con una
evidente funzione enfatica: nel
sonetto Li dottori si legge « senza er
priffete [i soldi] un cazzo che se
maggna»; Belli annota a “un
cazzo": « Equivale a una negativa:
devesi pronunziare battendo con
vigore la lettera @ ». in quesio senso
spesso Belli segnala la corretta
interpretazione ricorrendo ai segni
di lunga o di breve sulla sillaba (si
veda ad esempio Er biffetto d'invito).

Salinmo di importanza: alcune
note segnalano forti intenzionalita
d'autore per una corretta lettura:
nel sonetto La bbonifiscenza si leg-
ge: « Dunque, quanno la sera a nnoi
sce tocca / senti li fijji a ddoman-
nacce er pane, / che jje mettemo,
un'indurgenza, in bocca? »; al “che”
Belli precisa: « Pronunzialo con vi-
gore », ed & una pronuncia che cam-
bia anche la metrica del verso, anti-
cipando alla prima sillaba # primo
accento. Altre volte Belli segnala la
lettura di interi versi, come succede
pitt d'una volia con l'aggeitivo “que-
lo” “quela”: nel sonetto Er leggno «
vvittura si legge: « Se discorre che
ggia quela barrozza, / va' ¢'& passa-
Vavanti un mijjo sano »; Belli anno-
ta: « Onde ben pronunziare la quan-
tita di questa parola ["quela”], con-
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viene quasi formare un piede datti-
lo tra essa e la preedente: gia que-
la», e aggiunge il segno di lunga
sulla e di géd e di breve su entrambe
le vocali di quela. Molte alire volte
Belli aggiunge Findicazione di un
gesto (nel sonetio A Cchiecco, si
legge: «Ah lei, pe nnun zapé nné
llegge né scrive », Belli precisa all'a/i:
« Pronunziata con fretta e scuotendo
vivamente il capo. Vale: Condanna
dell'opinione altrui»), mentre altre
volte sono segnalati gesti narrativi,
che cioé accompagnano la parola in
determinate azioni.

C'e poi un consistenle numero di
sonetti in cui Belli dice chiaramen-
te quali devono essere le infonazio-
ni di lettura. In nota al sonetio [La
poverella 1° Belli scrive: « Le pitoc-
che, non estremamente plebee, cosi
sogliono accattare. Le parole di
questo sonetto debbono articolarsi
con preslezza e quertla petulanza »;
nel sonetto La partoriente; « Questi
versi debbono essere detti con voce
languida, affannosa e interrotta »;
nel sonetto La mojje disperata: «1
seguenti versi debbono declamarsi
con veemenza d'ira e di piantos. E
in questi casi si esplicita finalmente
quello che in tutti gli altri casi va
volta per volla determinato, e cioé
la corretta lettura del testo.

Unt'ipotesi conclusiva (per ora)

Io credo che lesemplificazione
possa per ora bastare (ma mi ripro-
metto di tornare sulla questione in
seguito), e comunque ci pud con-
sentire una conclusione, che, come
tutte le conclusioni, non pud non
essere temporanea e aperta, ¢ che
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comungue contiene una prolonda
convinzione.

Insomma: leggere o recitare? Ed
ecco l'ipotesi: non potrebbe essere
che Belli pensa a un ascoltatore—let-
tore al tempo stesso? O, meglio: a
un ascoltatore che dovrebbe/potreb-
be diventare a sua volta un lettore?
Questo sarebbe uno degli aspetti
pilt moderni e signilicativi della
sirategia che il suo testo instaura
con l'interlocutore, con quel lettore
implicito che diamo per scontato:
peraltro, come abbiamo visto, i
sonetli erano pensali per una lettu-
ra “da camera”, e per questo vengo-
no corredati di grafia diacritica, a
suggerire la corretta pronuncia
delle parole, e di “note di regia” che
ne potenziano la natura leatrale.
Belli insomma lavorava al testo
scritto come il musicista lavora allo
spartito: percid per leggere (“inter-
pretare”) bisogna prima leggere
("capire”: capire lo spartito, smon-
tarne la struttura, individuare le
sequenze, rinvenire le corrispon-
denze interne), e poi appunto “in-
terpretare”.

Sta di latto comunque che, cor-
redati di note o no {ma gquando
sono corredati di note la cosa & pi
evidente), una delle pili straordina-
rie caratteristiche dei sonetti di
Belli consiste in quell'essere conti-
nuamente “esercizi di stile”, o, per
usare un'espressione di Tommaso
Landolfi, vere e proprie “prove di
voce”. Luniverso dei parlanti si
esprime con individualita che van-
no volta per volta identificate: 'uo-
mo e la donna, il giovane e il vec-
chio, il timido e il violento, 'arro-
gante e il maldestro, la santa e Ia
mignotta, ['assassino e 'eroe, e cosi
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via, in una straripante rappresenta-
zione della commedia umana che
non ha uguali nella storia della let-
teratura italiana e, forse, mondiale.
Dunque il Tatto che queste note
siano (purtroppo, per certi versi)
relativamente poche non ci deve far
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dimenticare che analoghe indica-
zioni potrebbero essere date per
tutti i sonetti: in assenza di indica-
zioni autografe, devono essere la
sensibilita del lettore e il lungo stu-
dio sul testo a indicarne la corretia
interprelazione.

Marcello Teodonio
Leggere Belli
Roma, Teatro Argentina, 18 marzo 2003

Letture di Gianni Bonagura, Paola Minaccioni,
Maurizio Mosectti, Rita Savagnone, Massimo Wertmiiller

LINGUAGGI

l'invetliva:
Li cavajjeri
Preti e ffrati

Pinsignilicanza:
Le dimanne a tiesta per arvia

i linguaggl impazzi
Er Duca sapiito
Er tartajjone arrabbiaio
Lo sseilingnato

I'clenco
La pantomina cristiaia

la Tavolz
Li sopranti der Monno veechio
Lelezzione nova

la questua
La poverella 1°
La poverella 2°

LA PERENNE ATTUALITA
Li Mageni
Li sparaggni
La lonaria nova |
La lottaria nova 2
Er mercate de Piazza Navona
S PQR
Lusanze bbuffe
Er testameito der Pasqualino
Larte
It vino veribus

SONETTI A PIU VOCI
maschili: Er costitnito, Lanunalaticeio
femminili: Le chiamate de Lappiggionante

Li comprimienti de le lavannare
maschio/fernmina: Er bosnt padre spirituale
Er confessore
Er traceheggio
2 maschi una femminar Li viscinali

ESPERIMENTI DI LETTURA
La mi' nora
Er giorno der gindizzio
Eraniserere de la setthmana saita

MEDITAZIONI
La creazzione der monno
La vita deli'Omo
La bellezza
La monizzione
Li du’ gpener'nmani

La carita
La Verite

LA MORTE
Se nijore

La vecclierella ammmalata

Er caffettiere fisolofo

Li sordati bboni

La vedova dell'anmazzato

La morte co la coda
Sto monno e cquell'antro

IL SESSO
La regazza schizziggnosa
La fijja sposa
La mofje fedels
Lincisciature
Lordeggno spregaio
Lo scortico
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I bambini e 'educazione
nelle carte e nei Sonetti di G.G. Belli

di Muzic MazzoccH! ALEMANN!

Linfanzia nella letteratira: una pre-
sanza negala

La presenza di verl personaggi
infantili & rara nella letteratura clas-
sica. Linfanzia, quale rappresenta-
zione poetica di soggetli appunto
fanciulleschi, & praticamente assen-
te dai grandi testi. CAstianatte ome-
rico, l'Ascanio virgiliano? E che
altro? Leuripideo lone? Parallela-
mente i maggiori testi “pedagogici”
rignardano la formazione del futuro
cittadine, dell'orator. 8i vedano so-
prattutto Seneca e Quintiliano.

Nei secoli successivi la scena
non presenta figure infantili signifi-
cative. Con un'eccezione fondamen-
tale che sconvolge ogni periodizza-
zione. Le Confessioni di S. Agostino
dove la profonda analisi psicologica
della propria personalita dalla
prima infanzia alla conversione
{insieme alle riflessioni sul tempo)
anticipa Future autobiografie. Il fan-
ciullo medioevale — oggetto ogei di

studi sociologici e antropologici
non privi di sorprese — non si fa, a
mia conoscenza, personaggio. Sta
nel gruppo, nel branco. LAnonimo
trecentesco romano ricorda “li zi-
tielli” che scagliano pietre contro il
corpo appeso di Cola. E nel Baldus
folenghiano violenze e crudeltd di
minori risultano “usanza quasi
communis per urbes”. Il Puck del
Sogno di una notte di mezza estate,
I'Ariel de La fempesta sono immagi-
nari spiritelli incorporei.

La pedagogia umanistica segna
un momento alto della cultura
europea. Ma alla “Casa giocosa” di
Vittorino da Feltre, ai trattati dei
Maffeo Vegio, Pier Paolo Vergerio,
Enea Silvio Piccolomini, Marsilio
Ficino, non corrisponde alcuna me-
morabile incarnazione letteraria.
Altrettanto si pud dire dell'ulteriore
produzione pedagogica: che anno-
vera Erasmo, Rabelais, Montaigne,
Comenio, per ricordare alcuni nomi
fra tutti.
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Oggetto e strumento di leroce
satira in Swilt, visio come mero ani-
male in Pascal, il bambino, con
Rousseau, diviene centro della rivo-
luzione “educazionale”. Per merito
della complessiva opera del ginevri-
1o, una nuova sensibilith letteraria
si diffonde in Europa e, in partico-
lare, una nuova attenzione & dedica-
ta ai minori, ai fanciulli. Segnalo,
per I'area germanica, I'Anton Reiser
di Karl Philipp Moritz, lo sfortuna-
to amico di Goethe.

A differenza di quanto era avve-
nuto nel passato pilt remoto, I'Otto-
cento & gremito di personaggi in-
fantili. La narrativa sui minori e per
minori diviene addirittura un gene-
re letterario. La grande figura di Di-
ckens fa ombra su tutti: anche sul
Thackeray di quell’eccezionale rac-
conto storico che & I'Heniy Esmond
e sul suo settecenlesco predecessore
Fielding.

La fioritura del secolo XIX conti-
nua nel XX e raggiunge il culmine
al suo inizio con la Recherche prou-
stiana. Da allora la memoria della
“propria” infanzia & divenuto addi-
rittura un topos letterario (anche
troppo slruttato).

Belli e la pedagogia

Linteresse e I'affetto del Belli per
i piccoli scaturiscono dalla profon-
da caritas (movente di tutte le sue
indignationes). Esiste peraltro una
esplicita pedagogia belliana che sj
alimenta alle fonti settecentesche e
contemporanee relative soprattutto
alle metodologie didattiche, Le
carte dello Zibaldone, e le letiere ne
sono ricche di esempi.

Muzio MAZZOCCH! ALEMANNI

Particolarmente  interessanti,
nella corrispondenza con la gia a-
mata Cencia, i consigli (assillante-
mente richiesti) su letture storiche,
geografiche ete. per la piccola figlia
della Perozzi. Soprattutto impor-
tante, per il contribute che offre alla
individuazione della “misteriosa”
personalitd belliana, la dichiarazio-
ne contenuta nella lettera del 1°
maggio 1828 furmata con if criptico
996:

Giovanni Locke inglese di Wrington
presso a Bristol scrisse un suo Saggio
stlla mente wimana e poi un Trattato
sulla educazione. Egli & persuaso che
per essere felice e godere di un buono
spirito debbasi avere il corpo sano.
Locke prende il bambino appena nato e
lo conduce in tutti gli stati della vita.
Egli & per verita tenuto materialista ma
va a me assai a verso.

Molti anni pitt tardi Belli avreb-
be, d'accordo con Cencia, nutrito la
speranza (che non si realizzd) del
matrimonio fra Matilde e Ciro.
Figlio al quale dedicd quasi ossessi-
vamente ogni cura. Si veda, ad
esempio, questo passo della lettera
del 30 luglio 1829 indirizzata a un
conoscente svizzero:

Vorrei dunque sapere quale fosse
nella Svizzera lo stabilimento che fra
tutli potesse essere a Suo giudizio il pit
conveniente a un fanciullo romano,
destinato dal padre a divenire, per
quanto le felici sue disposizioni lo con-
sentano, uomo religioso e non supersti-
zioso, amico piht dell'onore che delle
riputazione, coraggioso € non temera-
rio, franco e non impertinente, obbe-
diente ¢ non vile, rispettoso senza adu-
lare, emulatore senza invidia, giusto,
leale, vegeto, agile, amabile, dotto, eru-
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dito: insomma unr uomo da riuscire la
compiacenza de’ genitori e l'esempio de’
concittadini.

Circa un anno prima aveva
espresso a Cencia la precccupazio-
ne per la crescita di Ciro nell’am-
biente romano:

Respiro, sbadiglio, m'impaziento,
legao, temo, scrivo, lacero; e preparo al
frutto una pianta. Questa é mio figlio, il
quale & forse ente da studiarsi. Se fosse

nato in Oriente o in America, mi pare
che travederei il suo destino. Ma la
sorte lo legd qui, dove le condizioni del
tempo lo faranno o miserabile o vile.

Le condizioni del tempo sono
denunciate dal monumento dei
Sonetti; il rigore quasi giansenistico
della pedagogia belliana & emerso
dalle brevi cilazioni. Vediamo ora
qual & secondo il parlante del sonet-
to del 14 settembre 1830 l'educazio-
ne da trasmettere ai fighi.

I'aducazzione

Fijjo, nun ribbarta mmai Tata tua:
abbada a tté, nnun te [A mmetle solto,

Si cquarchiduno te vié a dda un cazzotlo,
li ceallo calle (v ddajjene dua.

Si ppoi quarcantro porcaccio da ua
te sce [ascessi un po’ de predicotto,
dijje: “De ste raggione io me ne lolto;
iggnuno penzi a li faitacci sua”.

Quanno ggiuchi un bucale a mmora, o a bboccia,
bbevi fijjo; e a sta ggenle bbuggiarona
nu ggnene [arrestd mmanco una goccia,

D'esse cristiano & ppuro cosa bbona:
pe’ cquesto hai da portd ssempre in zaccoccia
er cortello armrotato e la corona.



Pasqua bbefania
La notte de pasqua bbefania

o

“Mamma! mamma!” “Dormite.” “Io nun ho ssonno.”
“Fate dormi cchi lI'ha, ssor demonietto.”

“Mamma, me vojjarza.” “Ggiq, stamo a lletto.”
“Nun ce posso sta ppid; cqui mme sprofonno.”

“Io nun ve vesto.” “E io mé cchiamo Nonno.”
“Ma nun & ggiorno.” “E cche mm’avevio detto
che cciamancava poco? Ebbé? vv'aspetto?”
“Auffa li meloni e nnu li vonno!”

“Mamma, guardal'un po’ ssi cce se vede?”

“Ma tte dico cch’e nnotte.” “Ajo!” “Ch'e stato?”

“Oh ddio mio!, mha ppijjato un granchio a un piede.”
PP1] g P

“Via, statte zzitto, mo attizzo er lumino.”
“Si, eppoi vedete un po’ cche mm’ha pportato
la bbefana a la cappa der cammino.”

6 gennaio 1845




Bambini, pedagogia e infanzia

fra tentazione autobiografica,
riflessione teorica e poesia.

Un percorso belliano (e non solo)

di STEFANIA LUTTAZI

Dando un rapido sguardo alla lette-
ratura dall'epoca classica alla fine
del Settecento, ci si pud chiedere
dove siano i bambini. Ne compaio-
no pochissimi, e sempre di scorcio,
quasi la dimensione dell'infanzia
non abbia in sé nulla di interessan-
te, nulla che valga la pena di essere
assunto a tema della rappresenta-
zione artistica. L'assenza dei bambi-
ni & a volle cosi totale da divenire
irrealistica: non ci sono mai, nem-
meno nelle descrizioni delle piazze
di mercato, delle botteghe, delle
strade. Quando compaiono, non
vien loro riconosciuto il diritto alla
parola. In realth, anche quando il
bambino sembra essere al centro
della riflessione Hlosohco-artistica,
come avviene nella Germania ro-
mantica di Herder, Novalis, Jean

Paul, Tieck, Hoffmann e Brentano,
Pinfanzia, pitt che essere descritia
“dallinterno”, diviene o il simbolo
di una condizione soprannaturale,
quasi profetica, o l'irraggiungibile
reame dell'indeterminatezza e della
comunione con il cosmo; perché i
piccinini arrivino a cacciare davve-
ro i grandi dalla scena, assumendo
il ruolo di protagonisti in letteratu-
ra, bisognera arrivare alla seconda
meta dell’Ottocento, soprattutto in
ambito anglosassone, dove le nuove
realth urbane ed industriali del
lavore minorile, dello sfruttamento
e dell'abbandono daranno vita al-
Vintensa fioritura di personaggi
infantili dei romanzi vittoriani, e
dickensiani nella fattispecie (basti
pensare a Oliver Twist, David Cop-
perfield, Grandi speranze).
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I primi segnali di un nuovo inte-
resse per 'universo infantile erano
maluraii tutlavia fin dal Settecento,
con la letteratura della “sensibilita”
sviluppatast in Francia, e culminata
nell'opera di Jean-Jacques Rous-
seau. Rousseau, come & noto, dedi-
ca alle questioni pedagogiche un
libro, Eniile (1762), che avra grande
risonanza in tutta Europa e sara
letto con attenzione dallo stesso
Belli; ma un influsso ancora pit
profonde, dal punto di vista lettera-
rio, lo esercitd la mirabile opera
autobiografica del filosofo ginevri-
no, Les confessions (1782), in cui
per la prima volta ampio spazio &
riservato alle esperienze inflantili,
narrale con un atteggiamento ambi-
valente che va dall’'esigenza di scu-
sarsi con il lettore in considerazione
dello scarso interesse generalmente
attribuito alle vicende puerili, all'or-
gogliosa consapevolezza della novi-
ta dell'operazione leiteraria che si
va realizzando. Sulla scia delle Con-
fessioni nascera l'assoluto capolavo-
ro dell'autobiografia italiana sette—
ottocentesca, la Vita di Vittorio Al-
feri; e, come vedremo, quando Belli
si cimentera a sua volta con un ten-
tativo di serittura autobiogralica,
Pincompiuta lettera Mia vita (1815
circa), gli echi allieriani e rous-
seaujani costituiranno una trama
densissima di suggestioni.

E dunque nell’ambito dell’auto-
biografia, genere “nuovo” e per que-
sto pit libero dagli schemi e dalle
regole della “letieratura”, che l'inte-
resse per la rievocazione e 'analisi
psicologica del mondo del bambino
muove i primi passi; e dunque pro-
prio dalle scritture autobiografiche
di Rousseau, Alfleri, Belli e Leo-

STEFANIA LUTTAZI

pardi partiremo nel nostro percor-
so. In questa sorta di ideale “auto-
biografia a quattro voci” la primissi-
ma infanzia & ancora presentata in
modo piuttoste sbrigative, come in
questo passo di Alferi: « Ripiglian-
do a parlare della mia primissima
eta, dico che di quella stupida vege-
tazione infantile non mi & rimasia
altra memoria se non quella d'uno
zio paterno, il quale avendo io tre in
quattranni mi facea por ritto su un
antico cassetione, e quivi molto
accarezzandomi mi dava degli otti-
mi confeiti »; I'attenzione si concen-
tra soprattutto sull’'eccezionalita
delle emozioni e dei sentimenti
esperiti fin da giovanissimi, tratto
che troviamo identico in Rousseau
(« Sentii molto prima di pensare: &
questo il destino dell'umanita, Lho
sperimentato assai pit degli alri.
Non so nulla di quanto feci fino a
cingue o sel anni; ignoro come
imparai a leggere; ricordo soltanto
le mie prime letture e l'effetto che
ebbero su di me: & il tempo cui fac-
cio risalire senza interruzioni la
coscienza di me stesso») e in Belli
(« I miei primi anni passarono pres-
$0 a poco cosl puerilmente come
quelli di tutti i fanciulli, se non ché
forse pitt precoci che agli altri non
sogliono in me si mostrarono i pre-
ludi degli affetti e delle passioni che
mi avrebbero poscia agitato »).
Particolarmente interessanti, an-
che per le inlormaziont che indiretta-
mente se ne possono trarre sui siste-
mi pedagogici in use tra Sette— ed
Ottocento, i passi che gli autori dedi-
cano alla rievocazione dei castighi
subiti da fanciulli per le pih varie
ragiond; agghiacciantemente esila-
ranie il racconto che Alfieri fa di un
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Disegno autografo di G. G. Belli copiato da un'incisione in rame vista il 3 aprite 1830 in
casa della contessa Cecilia Camporeali Spada a Pesaro, raffigurante il monumento erez-
to a Ginevra in cnore di | ). Rousseau. | monumento rappresenta alfegoricamente i prin-
cipi educativi esposti neil’Emile. Sona raffigurac lstitutore ¢ il fanciulle che gioca: le
catene che legane il bambino alf'educatore terminanec in una ghirlanda di fior}, mentre
una seconda catena lega il fanciullo alla natura. L'educatore tiene in mano un fibro e uno
scudo spezzato su cui sono raffigurati i castighi corporali dat un tempo ai fanciulli.
{Zibaidone, vol. Vi, c. 21} recto, art. 371 1)
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suo tentativo di suicidio (per rumina-
zione), compiuto verso gli otto anni:

Visto uscire il maestro, e il servilore,
corsi fuori [...] in un secondo cortile
dove eravi intorno intorno molt'erba. E
tosto mi posi a strapparne colle mani
quania ne veniva, e ponendomela in
bocca a masticarne e ingolarne quania
pili ne poteva, malgrado il sapore ostico
ed amarissimo. lo avea sentito dire che
v'era un'erba detta cicuta che avvelena-
va e faceva morire [...]. Ma ributtato poi
dalla insopportabile amarezza e crudita
di un tal pascolo, e sentendomi provo-
cato a dare di stomaco, fuggii nell'an-
nesso giardino, dove non vedute da chi
che sia mi liberai quasi interamente da
tutta I'erba ingoiata; e tornatomene in
camera me ne rimasi soletto e tacito
con qualche doloruzzo di stomaco e di
corpo. Tornd frattanto il maestro, che di
nulla si avvide [!l], ed io nulla dissi.
Poco dopo si dové andare in tavola, e
mia madre vedendomi gli occhi gonfi e
rossi, come sogliono rimanere dopo gli
sforzi del vomito, domandd, insistendo,
e volle assolutamente saper quel che
fosse; ed oltre i comandi della madre mi
andavano anche sempre pit punzec-
chiando i dolori di corpo, si ch'io non
poiea puntc mangiare, e parlar non
voleva. Onde io sempre duro a tacere,
ed a vedere di non mi scontorcere, la
madre sempre dura ad interrogare e
minacciarmi; finalmente osservandomi
essa ben bene, e vedendomi in atto di
pative, ¢ poi le labbra verdiccie, che io
non avea pensalo di risciacquarmele,
spaventatasi molto ad un tratio si alza,
si approssima a me, mi parla dell'insoli-
to color delle labbra, m'incalza e sforza
a rispondere, finché vinto dal timore e
dolore io tutto confesso piangendo. Mi
vien dato subito un qualche leggero
rimedio, e nessun altro male ne segue,
fuorché per pitt giorni fui rinchiuso in
camera per gastige e quindi nuovo pa-
scolo e fomento all'umor malinconico.

STEFANIA LUTTAZL

In [atto di castighi, come ha
notato gia Giulio Cattaneo nel suo
commento alla Vita di Alfieri nell'e-
dizione garzantiana, non sembra
che diversi decenni dopo le usanze
st [ossero ammeorbidite, se Belli cosi
ci racconta:

Ma Iddio che non volle la mia rovina
mi sottopose ad un padre che colla sua
austerith valse a temperare cosi il carat-
tere mio, che i prosperi semi vi fece ger-
moghare ed a’ malvagi mancare alimen-
to. Non mai i¢ lo vidi sorridermi, rado
compiacermi, e sempre sollecito a mor-
tificarmi nell'amor proprio, cioé nel mio
lato il pii1 sensitivo. Ricorderd sempre
con orrore il gastigo da lui datomi nella
etd di selte anni a pena di essermi rite-
nuto con silenzio un seldo da me trova-
to sopra la di lui scrivania. Mi rinchiuse
per due giorni in una camera oscura
con vitto di pane ed acqua, e poi al terzo
giorno trasportato da quella in un'altra,
in presenza di circa venti persone tutte
consanguinee mi udii accusare dal mio
genitore di [urto: e obbligato di riporre
quel soldo nel luogo 14 donde avevalo
tolto, dovetti, genuflesso a terra, confes-
sarmi per ladro. Quale orribile confu-
sione! Ma benedico adesso quella mano
di ferro, che allora si aggravava su di
me, perché nella strada della virth non
fossi poi vacillante.

Come possiamo notare, la disci-
plina rigidissima viene interiorizza-
ta al punto da rendere possibile,
anzi necessario, il postumo ricono-
scimento (che equivale poi alla ri-
cerca di una giustificazione) dell’ef-
ficacia dell’'educazione impartita, e
questo avviene anche in Leopardi
{che pure, nel proverbiale calore di
Monaldo e Adelaide Antici, non a-
veva certamentie avuto in sorie
un'infanzia edenica);
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Tale sono stato io, anche in etd
ferma e matura, verso mio padre; che in
ogni cattivo casa, o timore, sono stato
solito per determinare, se non altro, il
grado della mia aftlizione, o del timor
mio proprio, di aspettar di vedere o di
congetturare il suo, e l'opinione e il giu-
dizio che egli portava della cosa; né pil
né meno come s'io fossi incapace di giu-
dicarne; e vedendolo o veramente o nel-
I'apparenza non turbato, mi sono ordi-
nariamente riconforiato d’animo sopra
modo, con una assolutamente cieca sot-
tomissione alla sua autoritd, o fiducia
nella sua provvidenza, E trovandomi
lontano da lui, ho sperimentato fre-
quentissime volte un sensibile, benché
non riflettieto, desiderio di tal rifugio.

Che di trovare giustificazioni pitl
che di reale approvazione si trattas-
se, emerge chiaramente se entriamo
nellintimita del rapporto tra Belli
ed il suo unico figlie, Ciro, nato nel
1824, attraverso cio che emerge
dalle lettere del poeta. Belli si mo-
strd sempre un genitore aitentissi-
mo, aperio alle pili moderne ri-
flessioni sulla pedagogia e sulla psi-
cologia infantile; il suo interesse per
queste problematiche risaliva in
realtd a meoelti anni prima della
nascita di Ciro: gia nel 1806 ad
esempio, in una dissertazione pre-
sentata nell’ambito dei corsi da lui
frequentali presso il Collegio Roma-
no, aveva scritto questo pensiero
che, sebbene ancora impacciato
nella forma, offre tuttavia qualche
motivo di interesse, soprattutto in
considerazione della giovane etd
dello scrivente, appena sedicenne:
«Un bambolino che appena scioglie
la favella, se venga dalla severa
madre sgridato per non profferir
che tronchi accenti, il meschinello
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atierrito restera muto in eterno: ma
se al contrario ella ad ogni puerile
parolina fargli feste e carezze, cosl
animalto in breve tempo con spedita
lingua sapra intrecciare qualunque
pitt a lungo discorsos.

Lideale di un’educazione equili-
brata, priva di quegli eccessi sotto i
quali aveva dovuto soffrire Belli
stesso, ricompare anche molti anni
dopo in un passo dello Zibaldone, in
cui si dice:

I Tanciulli vogliono essere educati
senza esterni timori e senza speranze,
onde del solo vizio paventino, e confidi-
no nella sola virtlt, Non si puniscano
mai né premino nel cibo. Ogni aberra-
zione dall'ordinario li rende malati nel
corpo e nello spirito, acquistano voglie
di gola e sentimenti di bestiale vilta.

Allo stesso modo, nelle Norme
per leducazione della figlia, uno
scritto non datato, ma indirizzato
probabilmente a Cencia Roberti in
occasione della nascita della figlia
Matilde, Belli scrive: «Le percosse,
le minaccie, e le imprecazioni la-
sciale alla plebe a cui la feroce igno-
ranza le fa appartenere».

Non potrebbe essere pil esplici-
ta la distanza che separa (come
spesso avviene) il poeta da molti dei
personaggi presenti sul palcosceni-
co dei Sonetti, portatori di una con-
cezione dell'educazione primitiva-
mente spiccia e manesca, come nel
caso di questo genitore (il padre? la
madre?) che compare in La correz-
zion de li fijif (e ci piace identificare
lo stesso poeta nella figura silenzio-
sa che appare sullo slondo in un
vano tentativo di portare l'inferoci-
to battitore a pitt miti consigli):
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Tie, ccane; Lig, ccaroggna; Lie, assassino:
tié, ppijja si, animaccia d'impiccato.

No, ffio d'un porco, nun te lasso inzino
che cco ste mane mie nun Uho stroppiato,

E zzitto, zzitio 1li, cche ssi’ ammazzato:
quietete, o tte do er resto der carlino.
Ah nnun tabbasta? A 114, strilla caino
dunque pe cqueste sin che (Wessce er fiato.

E vvoi cosa sc'entrale, sor cazzaccio?
Je sete padre? Questo ¢ ssangue mio,
& mmi’ [jjo, e s50 io quer che mme laccio.

Quanto va cche I'acchiappo pe le zzampe
e vve lo sbatlo in faccia? Oh a vvoi, perdiol,
avemo messo er correltor de stampe!

11 marzo 1837

La pedagogia violenta e negativa
che caratterizza P'universo dei So-
netti, inculcata a colpi di sferza,
viene duramente condannata dal
poeta; tuitavia, al di 1a dei discutibi-
li metodi educativi messi in atto
dalla plebe (¢ non per sua colpa,
sottolinea l'autore: & lignoranza a
generare certe storture), sembra
esserci gqualcosa, nelia visione del
mondo che emerge dal quadro trac-
ciato, che & anche, profondamente,
di Belli: i genttori dei Sonetti sono
violenti perché non conoscono altre
forme di espressione, ma quel che,
magari con scarsa consapevolezza,
stanno tentando di trasmettere at
figli, ¢ il messaggio doloroso (leo-
pardiano, verrebbe da dire} di una
vita che si svolge interamente, fin
dall'infanzia, sotto il segno della
negativitd e della sofferenza:

La vita del’Omo

Nove mesi a la puzza: poi in [assciola
tra sbasciucchi, lattime ¢ Nagrimoni:

Sterania LUuTTAZI

poi per laccio, in ner crino, ¢ in vesticciola,
cor torcolo e imbraghe pe ccarzoni,

Poi comincia er tormento de la scola,

Fabbecce, le [rustate, li ggeloni,

la rosalia, Ia cacca a la ssediela,

e un po’ de scarlattina e vwormijjoni.
-

Poi vie ll'arte, er diggiuno, la fatica,

la piggione, le carcere, er governo,

lo spedale, i debbiti, la fica,

er zol d'istate, la neve d'inverno...
E pper urtimo, Iddio sce bbenedica,
vié la Morte, ¢ [finissce co Vinferno.

Roma, 18 gennaio 1833

Il male di vivere rappresenta
dungue Paspetto pitt drammaltico
del rapporto con i figli, ed in genere
proprio con i ragazzi, determinan-
do la dura necessith di assumere, in
quanto educatore, anche sempre il
ruolo di colui che distrugge speran-
ze ed illusioni (e guanto in un so-
netto come il seguenie sia forte la
presenza in prima persona del poe-
la & ravvisabile, io credo, anche nel
tono particolarmente serio della
composizione):

La sperienza der vecchio

Eh [fijii cari, date udienza a Nnonno:
ne l'eth vvostra pare wutto bbello:

ma ccresscete, cresscele un tantinello,
¢ ccapirete poi che ccos's er Monno.

Vederele oggnisempre ch'er ziconno
fala scianchetta ar primo e ' tervo a cquello.
Vederete un abbisso e un mulinello

de tradimenti che nnun ha mmai fonno.

Vederete un Governo che fa editti
e llassa la vertd mmonf dde fame,
mentre vanno in Ufonlo I diliui.
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E ccome l'ora co argento e 'r rame
dati da Ddio pe ssolleva Il'affriti,
serveno invesce a un mercimonio infame.

16 giugno 1834

La consapevolezza tragica dell’e-
sistenza non pud allora che tradur-
si, come avviene nel sonetto Le cose
der Monno, in una sorta di "resi-
stenza” di caratiere morale, nell’ac-
cettazione ferma e coraggiosa del
proprio destino, rifittando sia la
facile stracla del vittimismo o delle
consolazioni metafisiche {« Er mor-
mora d'Iddio, fjji mii bbelli, / & la
conzolazzione de li ssciocchi »), che
Iillusione di poter realmente modi-
ficare i dati prolondi della condizio-
ne umana {(« Che sserve anna ccon-
tanno a una a una / le furtune del-
I'antri? SO pparole »):

Fremma ¢ {tempo, ¢ nun zempre sc
{diggiung;

e cquanno che la notte nun ¢'e ssole

contentamose allora della luna,

Messaggio che torna in forma
poeticamente anche pilt compiuta
nell'intensissimo La nasscita {in cui
la sintesi della “vita delf'omo” & an-
cor pitt fulminea che nel sonetio
omonime, racchiusa com'e nella
prima terzina):

Sora Ggiuvanna mia, a sto Monnaccio
¢ stato un gran cardéo chi cc’e vienuto!
Nun era mejjo de pijjh un marraccio

e d'accoppasse cor divin'ajjuto?

Su la porta der Monno ce sta: Spaccio
de guainelle a l'ingrosso ¢ a nunintto:
de malanni passati pe sselaccio

de giojje appiccicate co lo sputo.
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Da regazzi, la frusta ce slraggella,
da ggioveni, l'invidia de la ggente,
e da vecchi, un tantin de cacarella.

Bbastia, ggia cche cce semo, alegramente:
e nun ce famo da la cojjonella
cor don-der-fiotto che nun giova a ggnente.

17 gennaio 1832 - Der medemo

Allo stesso tempo, tuttavia, & pro-
prio il rapporto con il figlio a costi-
tuire per Belli una delle ragioni pii
profonde e consolatorie dell’esisten-
za, come egli stesso riconosce in una
lettera a Cencia dell'8 giugno 1830:

lo penso di fabbricarmi una felicita
domestica, una felicith tutta indipen-
dente dalle vicende del mondo; e ringra-
zio la provvidenza che m'abbia conces-
so un piceolo amico, il quale ricordevo-
le forse un giorno dei dritti acquistati
dalle mie cure aila sua riconoscenza, mi
ameri spero senza le viste interessate
della personalita. [...] Lamicizia di mio
figlio e di un altro compagno che io
avessi trovato sulla strada solitaria scel-
la pel mio viaggio alia eternitd, potreb-
bero bastarmi per dire: ecco una vita
che finird senza rammarico.

Belli era acutamente consapevo-
le dei imiti che la realtd romana,
con la sua chiusura ad ogni lermen-
to intellettuale, imponeva; tanto da
scrivere a Cencia: « Respiro, sbadi-
glio, m'impaziento, leggo, temo,
scrivo, lacero; e preparo al frutto
una pianta. Questa & mio figlio, il
quale & forse ente da studiarsi. Se
fosse nato in Oriente o in America,
mi pare che travederei il suo desti-
no. Ma la sorte lo legd qui, dove le
condizioni del tempe lo faranno o
miserabile o vile» (& aprile 1828), e
aggiungendo, poco tempo dopo:
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Alcuni si sottraggono dalla dura
legge, ma pochi quasi come i soldi che
cadono di mano ad un'avare [sic] che
numeri il suc oro. Chi molio ha del suo,
puod [acilmente salvarsi dal bivio ¢ pren-
dere la terza strada che le ereditale
facolta sanno aprire; ma quanti abbiso-
gnano della societi per alzarsi a stato di
fortuna e di riputazione (diversa assai
dall’'onore) debbono cadere in una delli
due estremi. In Oriente, in America, e
ovungque sorgano Stati nuovi, ogni vigo-
roso animo irova o morte sollecita o
gloria onorata. GH spiriti volgari stanno
bene anche qui, perché terra da siri-
sciarvi su il ventre non manca mat (1°
maggio 1828).

Siamo nella temperie che dettera
al poeta, nel 1834, il memorabile
sonetto Er battesinio der fijjo ma-
schio:

Cosa s sti fibbioni sbrillantati,

sto bber cappello novo e sto vistito?
Sta carrozza ch'edeé? cch'edé st'invito
de confetti, de vino e dde ggelati?

E li sparaggni tui 'hai massagrati,
cazzo-matto somare sscimunito,
perché jjeri tu’ mojje ha ppartorito
un zervitore ar Papa e a li su’ frati?!

Se fa ttant'alegria, tanta bbardoria,
pe bbattezza cchi fforzi & ccondannato,
prima de nassce, a cojje la scicorial

Poveri scechi! E nnun ve sete accorti
ch’er libbro de bbattesimi in sto Siato
se poterfa chiama llibbro de monrti?

22 maggio 1834

La volonta di garantire al figlio
la migliore educazione possibile
spinge Belli ad occuparsi per tempo
della scelta di un collegio in cui il
ragazzo potesse essere istruito: cosi

STEFANEA LUTTAZY

gid nel 1829 il poeta scrive ad un
suo conoscente in Svizzera per
chiedere notizie e consigli sugli isti-
tuti da prendere in considerazione
{(gh avevano parlato bene del colle-
gio di Fallenberg e di quello di Hof-
wil), esponendo anche molio chia-
ramente i suoi desideri e le sue aspi-
razioni relativamente alle qualita
che vorrebbe vedere sviluppate nel
figlio:

Vorrei dunque sapere quale [osse
nella Svizzera lo stabilimento che fra
tulti potesse essere a Suo giudizio il pilt
conveniente a un fanciullo romano, de-
stinato dal padre a divenire, per quanto
le felici sue disposizioni lo consentano,
uomo religioso e non superstizioso,
amico pit dell'onore che delle riputa-
zione, coraggioso e non temerario, fran-
co e non impertinente, obbediente e
non vile, rispettoso senza adulare, emu-
latore senza invidia, giusto, leale, vege-
to, agile, amabile, dotto, erudito: insom-
ma un uemo da riuscire la compiacen-
za de’ genitori e 'esempio de’ concitta-
dini,

Considerazioni di carattere eco-
nomico, e la volonta dei genitori di
non mandare troppo lontano da
casa il ragazzo, fecerc in seguito
ripiegare i coniugi Belli sul collegio
Pio di Perugia; qui Ciro giunse il 29
ottobre del 1832, accompagnato dal
padre, che anche in seguito trascor-
se lunghi periodi nella citta urmbra
allo scopo di seguire da vicino la
formazione del figlio.

Una toccante lettera di Ma-
riuccia, la moglie del poeta, ci con-
sente di capire quanto questa deci-
sione di mandare Ciro fuori di casa,
considerata necessaria, pesasse ai
due genitori:
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Roma nel 2002

Belli va a scuola

7 Cicli di lezioni in varie scuole di Roma e provincia

% Mostra itinerante Viaggiatori e pellegrini nella Roma di Belli che dal 21
aprile del 1997 viene allestita in scuole, centri anziani, biblioteche,
librerie, centri culturali di Roma e provincia

% Leggere Belli: laboratorio sui Sonetti, corso di studio tenuto da
Marcello Tecdonio e Stefania Luttazi presso |a Biblioteca Nazionale di

# Istituzione e conferimento di una borsa di studio per la realizzazione
del primo vocabolario scientifico del remanesco

Caro Peppe

Tu non lo crederai, ma dal momen-
Lo, che jeri ricevetti la tua lettera, io non
ho fatto che piangere; jeri sera poi fn
serata nera, nera, é non potevo arivare
ad adormentarmi, per il gran piangere,
pensando, che era la prima sera, che
Ciro mio rimaneva in mezzo a tutli stra-
nieri, ed abbandonato a fatto dalle per-
sone alle quali Esso & piti Caro. Peppe
mio, io faccio quello, che posso per ada-
tarmi alla nera sorte, ma non sd se ci
riesco, ¢ non sO se possc adatarmi a
vivere senza il figlio, ti assicuro, che il
pensare, che io vedrd rientrare 1€ la
porta di casa senza di Lui & per mé una
idea insoportabile, basta si vedrad, ma
non mi riprometto di regere quantun-
que ne veda la necessitd. Scusa ma io
sono cosl convulsa, cosl aggitata, che
non mi resta fa forza di dirti, senonché,
ti abbi cura [...]. Saluta tutti, Benedici
Ciro mio caro, ti lascio con le lagrime

alli occhi e sono
tua Cicia

Fintanto che il ragazzo era stato
in casa, Belli ne aveva curato perso-

nalmente listruzione, procurandosi
1 testi pedagogici pilt avanzati del
tempo. Fin dal 1828 aveva letio i
Thoughts on education di John
Locke, subito inviati anche alla
marchesina Roberti, cui cosi pre-
sentava il filosofo inglese: «Egli &
persuaso che per essere felice ¢ go-
dere di un buono spirito debbasi a-
vere il corpo sano. Locke prende il
bambino appena nato, e lo conduce
in tutti gli stati della vita. Egli & per
verithd tenuto materialista, ma va a
me assal a verso ».

Dei Pensieri sull'educazione il
poeta aveva compilato lunghi e-
stratti raccolti nel 1T volume dello
Zibaldone, concentrandosi soprat-
tutto sulla parte dedicata alle tecni-
che di apprendimento {con la riven-
dicazione dell'importanza degli
strumenti di indagine razionale di
contro al puro apprendimento mne-
monica) ed ai criteri posti alla base
dei metodi di studio (con la racco-
mandazione di studiare direttamen-
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te suli testi anziché sui commenti);
aveva pol meditato sulle riflessioni
di Locke in merito agli insegnamen-
ti religiosi, allo studio della fisica e
delle scienze naturali, confrontan-
dosi con l'approccio fondamental-
mente sensista del pensatore ingle-
se (le cui opere erano rigorosamen-
te messe al bando dalla Chiesa).

Gl interessi di Belli nel campo
della didattica si manifestano anche
in una lettera al suo conoscente
Luigi Viviani, del 6 agosto 1830,
nella quale il poeta parla entusiasti-
camente di un'opera in cui venivano
esposti i principi del metodo d'inse-
gnamento del pedagogista francese
Jean Joseph Jacototl (Digione 1770 -
Parigi 1840), detto “dell'insegna-
mento universale”, basato sulla
convinzione, gia espressa da Helvé-
tius, che « tutte le intelligenze sono
uguali », e sullapprendimento arti-
colato nei momenti fondamentali
dell'imparare a memoria un testo in
una data lingua (mediante il quale
simparavano le altre lingue per
minuto confronto con versioni lede-
li e le altre scienze mercé digressio-
ni organicamente derivate dal testo
base), e poi dell’assimilare la nozio-
ne attraverso la ripetizione frequen-
te, la riflessione comparativa, e lo
sforzo di insegnarla aglhi altri: riven-
dicando in questo modo la necessi-
ta di far precedere la conoscenza
dei fatti a quella delle regole, la lin-
gua viva alla grammatica. Con que-
sto sistema Jacotol era riuscito ad
insegnare il francese agli studenti di
Lovanio pur non parlandone la lin-
gua. Ecco dunque cosa ne dice Belli
nella sua lettera a Viviani, conside-
rata cosi importante da essere tra-
scritta per intero nello Zibaldone:

STeraniA LUTTAZS

Ho hinalmente avuio ghi elementi del
Metodo Jacotot, concernenti i principii
d'insegnamento universale secondo il
sistema della emancipazione intellettua-
le, da cui la Francia e pil il Belgio vanno
attualmente ottenendo conquiste di dot-
trina assai vicine al prodigio. Non pili i
processi barbari dall'incognilo al cogni-
te, ma dal manifesto alfocculto: non il
falso spirito di sintesi fra non intesi ele-
menti; ma la benefica ragione di analisi
stabilita sopra idee gid possedute: ecco
quel che prepara nell’etd nostra alle
menti puerili uno sviluppo maraviglioso
di quelle Tacolta, che non negate dalla
natura quasi ad alcuno, la educazione
conserva poi in cosi pochi alla sociela
defrandata, Ma io La prego di credermi:
l'opposizione completa e dird diametrale
che questa moderna scoperta presenta
incontro ad ogni vecchia pratica distru-
zione, dovrd in Roma richiamare gl'insti-
tutori alla gualitd di discepoli, prima che
possa dare alla patria un allievo: danno,
da durare ai figli ed ai padri che gh
amano, finché la prepotenza del pregiu-
dizio e dell'inieresse non sard vinta negli
educatori dalla verith e dalla Alantropia.

Listruzione pubblica era dunque
viziata, secondo Belli, essenziaimen-
te da due difetti: I'elitarismo, che
impediva lo sviluppo delle capacita
mentali della maggior parte della
popolazione, privala in  questo
modo di ogni prospettiva di svilup-
po, e incapace di dare cosi un con-
tributo al progresso ed al benessere
della societd; e i pregiudizi che man-
tenevano i metodi di insegnamento
lontam da ogni innovazione, nemici
delie scoperte e della vera cultura. In
effetti, a Roma la situazione era —
come del resto in quasi tutta Fltalia
— piuttosto drammatica: se Feduca-
zione elementare, saldamente con-
trollata dalla Chiesa, era [avorita
(anche se soltanto per i maschi e
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limitatamente all'acquisizione della
capacita di leggere), educazione
superiore era riservata a strati
ristrettissimi della popolazione; tra i
ragazzi chiamalti alla leva, attorno al
1870, circa il 59% era in grado di
leggere, similmente a quanto avve-
niva in Toscana {percentuali legger-
mente mighiori si registravano in
Lombardia e in Piemonte, mentre la
situazione era decisamente peggiore
nel meridione}. Tale percentuale
scendeva verticalmente nel caso
delle ragazze, cui ci si limitava ad
insegnare ie materie ritenute tipica-
mente femminili (economia dome-
stica, buone maniere, e, naturai-
mente, religione) e, nel caso in cui
veniva fatta loro frequentare una

scuola, ci si limitava ad insegnar

loro a leggere; daltronde, tra i ceti
popolari continuava ad essere fortis-
sima la diffidenza verso ogni forma
di istruzione, soprattutio se femmi-
nile, come Belli puntualmente regi-
sira, con la sua irresistibile comici-
14, nel sonetlo Frlegge ¢ scrive:

E a cche tte serve poi sto serive e llegge?
Lasselo f2a di pret, a li dottord,

a li frati, a li Re, ali'Imperatori,

e a cquelli che jje I'obbriga la Légge.

[o vedo che cce s0 t1anti siggnori

che Ceristo arricchissce e 1i protegge,
e nnun zann'aetro che rrottd, scorregge,
sbavijji, e strapazzd i servitori.

Bbuggiara ssiin ner cor de le {amijje
I'imparassino ar pia 1i fijji maschi;
ma lo scannolo grosso & nne le {ijje.
Da ste penne e sti libbri mmaledetti
ce vO ttanto a ccapi ccosa ne naschi?

Grilli in testa e un diluvio de bbijjetti.

27 agosto 1835
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Che una certa dose di diffidenza
nei confronti delle istituzioni scola-
stiche fosse pili che giustificata, & un
dato acquisito: le scuole a Roma
potevano essere a gestione clericale,
gratuite, per ragazzi o per ragazze;
oppure private, cui si accedeva die-
tro pagamento di una modesta retta,
generalmente 5 live; in entrambi i
casi esisleva in genere un'unica clas-
se {in cui confluivano bambini di eta
e grado di preparazione differenti),
spesso numerosissima (basti pensa-
re che nel 18253 si era sentita l'esi-
genza di limitare, con un regola-
mente apposito, il numero degli
alunni ad un massimo di 60 ragazzi
per classe). In queste condizioni, ¢
intuibile che le strategie didattiche
fossero le pil prevedibili; le punizio-
ni corporali erano non soltanto dil-
fuse, ma comunemente accetlate ed
anche previste dai regolamenti
governativi. Lelhicacia dell'insegna-
mento elementare si risolveva dun-
que spesso nell'unico vantaggio,
olferto ai genitori, di liberarsi dei
fighi per una parte della giornata (le
lezioni erano in genere articolate in
due turni, tre ore la mattina ed altre
tre il pomeriggio), come ben sa que-
sta madre del sonetto belliano
Vent'ora e un quarto:

Su, cciocchi, monci, mascine da mola:
lesti, ché ggia & ffinita la campana.
Ch'ede? Vvamanca una lacciata sana?
E ppoco male; la farete a scola.

Via, sbrigamaose, ald, cchier tempo vola;
mommo ddiluvia e la scola & Hontana.
Nun & vvaganza, no: sta sittimana

don Pio nun da cc’una vaganza sola.

Dico eh, nun zeminamo cartolari:
nun ¢incaniamo pe le strade: annamo
sodi, ¢ a scola nun fameo i somari,
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Scola santa! e cchi & cche tt'ha inventato!
Quadrini bbenedetti ch'io ve chiamo!
Che rriposo de ddio! che ggran rifiato!

15 gennaio 1835

Olire a offrire un quadro di deli-
zioso realismo, questo sonettio
mostra come con Belli i bambini,
con la loro quotidianita, la loro pre-
senza rumorosa (si, proprio rumo-
rosa: basti pensare alla scelta bellia-
na di riprodurre in diversi sonetti il
linguaggio infantile con tutte le sue
particolarita e storpiature) e, dicia-
molo, ingombrante, irrompano sul-
la scena in modo del tutto inedito
rispetto al panorama letterario con-
temporaneo; pensiamo ad esempio
che nei Promessi sposi manzoniani,
che pure vorrebbero porsi come
rappresentazione realistica dell’in-
tera societd lombarda, l'unica figura
infantile presente & quella di Cecilia
(}a piccola morta durante la peste, il
cui cadavere viene portato dalla
madre al carro funebre, in una
scena di intenso patetismo); circo-
stanza che tuttavia conferma, piut-
tosto che smentire, 'assenza quasi
assoluta dei bambini nella letteratu-
ra italiana di questi anni. Fa ecce-
zione, in questo senso, un romanzo
di Antonio Ranieri, amico (e forse
non & un caso} di Leopardi, pubbli-
cato tra il 1837 ed il 1839 ed intito-
lato Ginevra, Uorfana della Nunziata,
in cui la presenza infantile viene
ancora una volta sfruttata al fine di
intensificare gli effetti patetici;
potremnmo ricordare altresi il rac-
conto di Giulic Carcanc Menorie di
un fanciullo, del 1835, ma anche
questo riscontro (che esaurisce Ja
possibile esemplificazione, almeno

per gquanto riguarda la prosa) non
fa che sottolineare l'esiguita della
presenza dei bambini a questaltez-
za cronologica (per registrare un'in-
versione di tendenza si dovranno
attendere almeno le Confessioni di
un italiano di Nievo, scritte tra il
1857 ed il 1858 ma pubblicate sclo
nel 1867, e Piccolo mondo antico di
Fogazzaro, del 1895, passando per
le numerose figure di bambini orfa-
ni, poveri, abbandonati, che popola-
no le pagine degli autori veristi,
dalla Serac a Verga, alla Deledda).
Tanto pii1 significative, e anticipa-
trici, appaiono dunque le scelte bel-
liane: procedendo ad una schedatura
dell'intero corpus dei Sonetti, ne ab-
biamo individuati oltre ottanta dedi-
cati all'infanzia, che colgono la vita
dei bambini in tutti i momenti pih
significativi, dalla nascita al battesi-
mo, dall'esistenza del lattante ai
primi esperimenti con il linguaggio
verbale, dalla scuola ai giochi; sfat-
tando tutte le corde di cui & ricca la
“tastiera” belliana, dal patetico all'i-
ronia, dalla dura condanna morale
all'esilarante realismo “di genere”.
Ne & nato un percorso che ha preso
vita grazie alle doti performative di
lettori d’eccezione, Gianni Bonagu-
ra, Pacla Minaccioni, Maurizio Mo-
setti, Rita Savagnone: ognuno ha
portato sulla scena la poesia di Belli
atiraverso la propria voce e la pro-
pria interpretazione, facendo vivere
ogni volta la magia tutta belliana per
cui ogni sonetto si scopre, alla lettu-
ra, multisenso, multistrato, possibile
di letture e interpretazioni sempre
nuove e sempre diverse, Di questo
percorso vogliamo ricordare qui
alcuni momenti, scelti tra i piti emo-
zionanti, sorprendenti e divertenti.
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Le crature

Voi sentite una madre. Ammalappena
la cratura c’ha ffatta ha cquarche ggiorno,
ggia & la prima cratura der contorno,

e ssi jje dite che nun &, vve mena.

Conossce tutti, disce tutto, & ppiena
d'un talento sfonnato, & ffatta ar torno,
va cquasi sola, & ttosta come un cormo,
e ttant’antri prodiggi ch’@ una sscena.

E sta prodezza poi sard un scimmiotto,
tonto, mosscio, allupato, piaggnolone,
pien de bbava e llattime e ccacca-sotto.

A le madre, se sa, li strilli e 'r piaggne
je pareno ronnd dde Tordinone.
Le madre ar monno so ttutte compaggne.

26 dicembre 1834
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A li caggnaroli sull’'ore calle

Bastardelli futiuti, adess’adesso

si nun ve la sbiggnate tutti quanti,
viengo gid, ccristo!, e vwe nammollo tanti,
tutti de peso e cco la ggionta appresso.

Che sso! mmai fussim’ommini de ggesso
da pianta lli cco la [ronnetta avanti!
Guarda che sconciature de garganti!
Fussiv'arti accusi ttanto & l'istesso.

r

E ggia da la viggilia de Sanpietro
che vve tiengo seggnati uno per uno
pe ggonfiavve de chicchere er dedietro.

Pregat’lddio, fijjacci de nisuno,
pregat’lddio d'arisfassciamme un vetro,

e vvedete la fin de sto riduno.

Terni, 1 ottobre 1831 — D’er medemo
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La strillata de mamma

Cesere, ssceggni geit dda la funtana.
Dio mio, che rrobba! cuanto sei cattivo!
Capo—d’abbisso, ald, bbestiaccia canal
Eh in cuer corpo che cciai! 'argento vivo?!

Sscivola, si, fhjjol d'una puttana:
svicola, no, cchio tanto nun t'arrivo!
Bbasta, sciariparlamo a sta bbefana*:
lo vederai che llettera je scrivo.

Ma indove se pd dda, ccresta mancina,
un vivolaccio, una facciaccia pronta

compaggr’a té? Vva' wia, presto, cammina.

Ohé, tte vedo, sai? mica so ttonla...
E mmo cosa te freghi a la vittina?
Guardelo 1li ssi ccome se panontal

Roma, 12 maggio 1833
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La povera madre
1 °

Eccolo Ili cquer fijjo poverello

che lI'antro mese te pareva un fiore!
Guardelo all'occhi, a le carne, ar colore
si ttu nun giuri che nnun & ppia cquello!

Sin da la notte de cuer gran rumore,

da che er padre je messeno in Castello,

nun m’ha pparlato ppit, ffijjo mio bbello:

me sta ssempre accusi: mmore e nnun more.

Sei nottate s6 1 ggia cch’io nun me metto
pit ggid, e sto ssempre all’erta pe ssentijje
si mme respira e ssi jje bbatte er petto.

Dio!, opri er core a cqueste ggente, e ddijje
che vvienghino a vvedé ddrento a sto letto

tutto er male che ffanno a le famijje.

Roma, 30 novembre 1832 — Der medemo
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“Le crature”:

i bambini e I'educazione nelle carte e nei sonetti di G.G. Belli

Roma, Teatro Argentina

25 marzo 2003

Presentazione di

Muzio Mazzocchi Alemanni
Scelta dei testi: Stefania Luttazi

Scelte musicali

e sonorizzazione: Paolo Pasquini
Letture di Gianni Bonagura,
Paola Minaccioni, Maurizio Mosetli, Rita Savagnone

L attesa:
La vita dell’'Omo

(musiche di Stefano Palladini e

Nazario Gargano)

La nascita e la prima infanzia:

Er parto de manuna

Le crature

La cratura in fassciola
Er pupo

Le smanumnale

Ar zor abbate Montanella
Er fifjo d'oro

Li fiji

La scuola e i giochi:

La lezzione der padroncino

Li studi der padroncine
Evr legge e scrive

Er maestro de li signorini
Vent'ora e 1t quarto

A li caggnaroli sull'ore calle

Pedagogia popolare:
L'aducazzione
Larrampichino

Manuna scrupolosa

La macre der borzaroletto

La fijja dornifjona

Le cose der Moo

La sperienza der vecchio

La bbocca de mméscia

G. Leopardi, Contro la minestra

Quando si fa sul serio:
Er focone

La madre canibbola

La correzzion de i fijji
Li fijji a posticcio

Er bown core de zia

La fijja anrmalata

La povera imadre

Interni domestici:

La bbanna de Termini

La connnedia

La strillata de manuna

La bbuscia ha la ganima corta
La nottata de spavento

Li fijji cressciuti

La viggijia de pasqua bbefania
La notte de pasqua bbefania
La mattina de pasqua bbefania

Finale:
Er zagrifizzio d'Abbrarmo, 1-111
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2000

Vorremmo segnalare poi il convegno
internazionale di studi organizzato
dall'Universith di Macerata (Macera-
ta-Recanati, 10-12 ottobre 2002), Me-
moria ¢ infanzia tra Alfiesi e Leopardi, di
cui sono in corso di pubblicazione gli
atti, ¢ nel'ambito del quale Marco Don-
dero ha presentalo un intervento dal
titolo “Quelle so bbell'eta, pper dic de les-
gno!”. Memoria e infanzia nei Sonetti di
Belli,



Pubblicazioni del Centro Studi
Giuseppe Gioachino Belli

Pasolini tra friulano e romanesco a cura di M. Teadonio, Colombe Ed., Roma
1997

Belli va a scnola o cura di F. Onorati e M. Teodonio, Roma 1997

Croce e la letieratura dialettale a cura di L. Biancini, L. Lattarzio ¢ F. Onorati,
Quaderni della Biblioteca Nazionale di Roma, n. 7, 1997

La poesia dialettale d'avte in Italia e la sua relazione con la letteratura i lingna
colta di W.T. Elwert, traduzione 2 cura di L. Lattarulo e M. Mazzocchi
Alemanni, Quaderni della Biblioteca Nazionale di Roma, n. 7 bis, 1997

Le lingute della scienza. Linguaggi scientifici ¢ intersezioni ira letteratura e scienza
a cura di C. Costa e F. Onorati, Roma 1998

Atti del convegno Arte ¢ artiginnato nella Roma di Belli (Roma, 28 novembre
1997}, in collaborazione con la Fondazione Marco Besso, Colombo Ed.,
Roma 1998

Povesic in lengua romanesca di Benedetto Micheli, edizione critica a cura di
Claudio Costa, Oleandro Ed., Roma-LAquila 1999

Sapgi belliani di M. Mazzocchi Alemanni, a cura di F. Onorali e M. Teodonio,
Colombo Ed., Roma, 2000

Atti del convegno La letteratura romaneseca del secondo Novecento (Roma, 25-26
novembre 1998), a cura di F. Onorati e M. Teodonio, Bulzoni Ed,, Roma
2001

Belli e P'Otiocenio enropec. Rowanzo storico e racconto fantastico nello Zibaldone
di Stefania Luttazi, Bulzoni Ed., Roma 2001

“Al terpo del Belli.,." H dialetto dei Sonetli nel carteggio Morandi-Chiappini di P,
Gibeilini, A. Tuzi e A, Spotti, Bulzoni Ed., Roma 2002

il Belli = Quadrvimestrale di poesia e di studi sui dialetii, Edizioni defl’'Oleandro,
1999-2002

CD-audio: Oftania somnenti romaneschi di G.G. Belli letti da Gianii Bonagira, o
cura di M. Teodonio, Ed. dell'Oleandro




Convegni di studio

Pasolini tra frinlano e romanesco, 1995, in collaborazione con
I'Istituto Nazionale di Studi Romani

Croce e la letteratura dialettale, 1996, in collaborazione con la
Biblioteca Nazionale di Roma

Fra bottega e laboratorio: arte e artigianato nella Roma di Belli, 1997,
in collaborazione con la Fondazione Besso di Roma

La letteratura romanesca del secondo Novecento, 1998, in collabo-
razione con la Facolta di Lettere dell'Universita La Sapienza di
Roma

Di mio libro e musica: Benedetto Micheli, 1999, in collaborazione con
il Ministero per i Beni e le Attivitd Culturali e Ambientali

Il sacro nella letteratura in dialetto romanesco da Belli al Novecento,
2000, in collaborazione con il Teatro Argentina di Roma

Cola di Rienzo, 2000, convegno internazionale di studi

Se chiaina, e se ne grolia, Meo Patacca. Giuseppe Bereri e la poesia
_romana fra Sei- e Seitecento, 2001, in collaborazione con la
Fondazione Besso

Domenico Gnoli, la Biblioteca Nazionale di Roma e gli esordi della let-
teratura romanesca, 2002, in collaborazione con la Biblioteca
Nazionale Centrale di Rema

Larte del bullo. Percorsi della figura del bullo nella letteratura euro-
pea, 2002, in collaborazione con 'Universita di Roma Tre
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